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Claudia Selheim

Bildzitate und die Musealisierung der Tracht -
Ein Beispiel aus der Sammlung Kling des Germanischen
Nationalmuseums

Als sich der Erste Direktor des 1852 gegriindeten Germanischen Nationalmuseums August
von Essenwein (1831-1892) 1870 Gedanken zum Stand der Sammlungen des Hauses
machte, bemerkte er im Hinblick auf die vestimentire Kultur: ,Wir befinden uns hier auf
einem Gebiete, auf dem verhiltnismifig nur sehr wenige Originaldenkmiler erhalten sind.
Alte Kleider waren nie Gegenstand besonderer Sorgfalt, und unsere Vorfahren haben sie
ebenso wie wir den allgemeinen Wandelungsprozess alles Irdischen durchmachen lassen; nur
der Zufall hat uns da und dort etwas gerettet. Unsere Sammlung hat also nicht gerade Aus-
sicht, einen groflen duflern Umfang zu erlangen®!. Damals zihlte man in dem Niirnberger
Museum 282 Originalkleidungsstiicke. Bereits 1871 wurde ein umfangreicher Bestand an
Kleidung des 17. bis 19. Jahrhunderts erworben, worunter auch Objekte aus dem lindlichen
Bereich fielen. Allerdings erwihnte erstmals der ,Wegweiser des Germanischen National-
museums” von 1882 die Prisentation von Hauben und Kostiimen, ,,wie sie als alte Tradition
sich beim Landvolke in verschiedenen Gegenden erhalten haben und eben in unserer Zeit
zu Grunde gehen [...]“2. Ende der 1880er Jahre konnte August von Essenwein schlieflich
den Frankfurter Zoologen, Privatier und deutschen Patrioten Dr. Oskar Kling (1851-1926)
dafiir gewinnen, auf eigene Kosten eine Sammlung von Volkstrachten anzulegen. Sie war
seit 1905 fiir das Publikum zuginglich und prisentierte 370 Figurinen, Biisten sowie Kopfe
mit Trachten, Kopfbedeckungen und Schmuck aus dem deutschsprachigen Raum. Mit dem
Zeitpunkt der Eroffnung ging die Kollektion in das Eigentum des Museums iiber.

Oskar Kling hatte spitestens seit 1884 Verbindungen zum Germanischen Nationalmu-
seum in Niirnberg. Damals schenkte er dem Haus verschiedene Gipsabgiisse von grofleren
und kleineren Kunstwerken aus Aachen, Trier und anderen Orten. Dariiber hinaus erginzte
er seine Zuwendungen durch archiologische Funde. Die wertvolle, auch Inkunabeln um-
fassende Bibliothek seines Onkels, des Justizrates Ludwig Heinrich Euler, verkaufte er dem
Museum zu einem Vorzugspreis. Die genannten Schenkungen weisen Kling am Ausgang
der 1880er Jahre keineswegs als Trachtenspezialisten aus. Mag es heute verwundern, ei-
nen Naturwissenschaftler mit dem Aufbau einer Trachtensammlung zu betrauen, so muss
beriicksichtigt werden, dass es in den Jahren um 1900 noch keine entsprechenden Stu-

1 August EssenwEIN, Das germanische Nationalmuseum zu Niirnberg. Bericht iiber den gegenwiirtigen
Stand der Sammlungen und Arbeiten, sowie die nichsten daraus erwachsenden Aufgaben, an den
Verwaltungsausschufl erstattet (1870). Anmerkungen von Rainer KansNITZ, in: Bernward DENEKE —
Rainer Kansnirz (Hg.), Das Germanische Nationalmuseum Niirnberg 1852-1977, Miinchen 1978,
993-1026, hier 1015.

2 Die kunst- und kulturgeschichtlichen Sammlungen des germanischen Nationalmuseums. Wegweiser

fiir die Besuchenden, Niirnberg 1882, 44f.
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dienginge gab, die sich des Themas (Regional-)
Kleidung annahmen. So war auch der Griinder
des 1889 eroffneten ,Museums fiir Deutsche
Volkstrachten und Erzeugnisse des Hausgewer-
bes“ in Berlin kein Geringerer als der verdiente
Medizinprofessor Rudolf Virchow (1821-1902).
Doch auf welche Grundlagen konnten diese und
andere mit dem Aufbau einer Sammlung von
Regionalkleidung beschiftigten Personen zu-
riickgreifen, wenn sie sich, wie im Falle des Ber-
liner und des Niirnberger Museums, zum Ziel
gesetzt hatten, den gesamten deutschsprachigen
Bereich durch originale Kleidungsstiicke zu re-
prisentieren? Zu diesem Zweck boten sich aus
der zahlenmiflig noch iiberschaubaren Literatur
vor allem zwei Biicher an: Eduard Duller: ,,Das
deutsche Volk in seinen Mundarten, Sitten, Ge-
briuchen, Festen und Trachten®, Leipzig 1847, .

und das erstmals 1864/70 ebenfalls in Leipzig

erschienene Buch von Albert Kretschmer ,Deut-  Abb. 1: Figurine einen Mannes aus
sche Volkstrachten®. Diese beiden Standard- Kraftshof (GNM, Nirnberg)
werke prigten bis weit in die Gegenwart hinein

maf3geblich die Vorstellung von Trachtenregionen, die ihrerseits ein biirgerliches Konstruke
des 19. Jahrhunderts bilden®. Der Sammler Oskar Kling kannte diese Werke und arbeitete
intensiv mit ihnen, wie die Anmerkungen in seinen eigenen Exemplaren der Biicher erken-
nen lassen, die sich heute in der Bibliothek des Germanischen Nationalmuseums befinden®.
Doch fiir seine Forschungen griff er auch auf regionalspezifische Literatur zuriick, wie auf
Felix Joseph Lipowskys 1820 in Miinchen publizierte ,Sammlung Bayerischer National-
Costiime®. Ferner legte er eine umfangreiche Trachtengraphik-Sammlung an, die in der
Sammlung Volkskunde am Germanischen Nationalmuseum verwahre wird>.

Beispielhaft fiir die Vorgehensweise von Oskar Kling soll ein Blick auf die in der Umgebung
von Niirnberg getragene Kleidung, ihre Prisentation im Museum und ihre Bildvorlagen
geworfen werden. Der Sammler unterstrich gegeniiber dem zweiten Direktor des Museums

3 Wolfgang BrUCkNER, Kleidungsforschung aus der Sicht der Volkskunde, in: Helmut OTTENJANN
(Hg.), Mode — Tracht — Regionale Identitit. Historische Kleidungsforschung heute, Cloppenburg
1985, 13-22, hier 16.

4 Es handelt sich um 65 Biicher. Vgl. Claudia SeLuemM, Die Entdeckung der Tracht um 1900. Die
Sammlung Oskar Kling zur lindlichen Kleidung im Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg 2005,
hier 28.

5 Heidi MULLER, Die Trachtengraphik-Sammlung des Germanischen Nationalmuseums, in: Anzeiger
des Germanischen Nationalmuseums 1998, Niirnberg 1998, 190-194; SeLuemM, Entdeckung der
Tracht (wie Anm. 4) hier 28.
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Hans Bosch im Februar 1893, dass das Institut die ihm aus dem Knoblauchsland® von
einem Okonom angebotene Kleidung kaufen sollte, denn ,speciell auch fiir Niirnberg wird
es spiter Interesse haben zu sehen wie die Bauern sich unmittelbar vor den Thoren der Stadt
trugen [sic!].“” Als der Sammler jedoch kurze Zeit spiter die durch das Museum angekauf-
ten Kleidungsstiicke des 1833 geborenen Landwirtes aus Neunhof in seinem Frankfurter
Haus betrachtete, entsprachen sie tiberhaupt nicht seinen Vorstellungen, vor allem vermisste
er die ,bessere schwarze Knichose” des Landmannes, die spiter doch noch erworben werden
konnte. Die Feststellung des Fehlens der Hose setzte aber die Kenntnis von schriftlichen
Quellen oder von Bildern cines Bauern aus dem Knoblauchsland voraus, nach denen sich
der Sammler offenbar richtete (Abb. 1).

Bereits Lipowskys zwischen 1825 und 1830 erschienene ,Sammlung Bayerischer National-
Costiime"” enthilr eine Lithographie mit dem Titel ,Bauersleute aus der Gegend von Niirn-
berg“® (Abb. 2). Der koniglich-bayerische Zentralrat und Archivar der Stindeversammlung
Felix Joseph Lipowsky (1764—1844) beabsichtigte mit dem Werk unter anderem, die vesti-
mentiren Besonderheiten der bayerischen Regionen im Bild festzuhalten und sie dadurch zu
charakterisieren’. Durch die Kleidung wurde eine landschaftliche Ordnung visualisiert und
letztlich unternahm der Herausgeber den Versuch, das ganze Konigreich in seinen Kleidungs-
weisen widerzuspiegeln. Im Kommentar zu dem Blatt erfihrt der Leser iiber die Kleidung
der Dargestellten nur beildufig: ,Ein gesunder, fester Schlag von Menschen, gut genihre,
gehirtet durch Arbeit und stette Bewegung in Gottes reiner Luft, dann reinlich und solid ge-
kleidet, ist in dieser Gegend anzutreffen.“! Im Ubrigen bezieht sich der Text auf das frucht-
bare Niirnberger Umland und den dort weit verbreiteten Handel mit Landesprodukten. Die
Kleidung der minnlichen Museumsfigurine entspricht bis auf die Kopfbedeckung, einem
Zylinder, und dem Schuhwerk derjenigen bei Lipowsky. Es ist bekannt, dass der Archivar
Lipowsky fiir sein Werk auf Zeichnungen und Aquarelle von Kiinstlern zuriickgriff: in Un-
terfranken waren es zum Beispiel Bilder von Catharina Geiger'!. Fiir das Knoblauchsland
ist die Frage bisher noch nicht gestellt worden. Méglicherweise boten die Drucke von Carl
August Friedrich Kuhn (geboren um 1809) Anregungen fiir die Arbeit Lipowskys'. Kuhn
fertigte unter anderem zwei Lithographien von einem Mann und einer Frau aus dem Knob-

6 Mit dem erwihnten Knoblauchsland ist der Landstrich zwischen dem Ludwigskanal im Westen, den
Stidten Niirnberg und Fiirth im Siiden und dem Sebalder Reichswald im Osten gemeint. Hauprorte
sind Kraftshof und Neuhof, die heute nach Niirnberg eingemeindet sind.

7 Schreiben von Oskar Kling an das Germanische Nationalmuseum (GNM) vom 14.02.1893, GNM,
GNM-Akten, K. 98.

8 Felix Joseph Lirowsky, Sammlung Bayerischer National-Costiime, Miinchen o.]. [ca. 1825-1830],
Blate Nr. 23.

9 Inge Weip, Kleidung und Tracht in der Oberpfalz: Identititsbildung und Folklorismus einer Region
im 19. Jahrhundert (Verdffentlichungen zur Volkskunde und Kulturgeschichte 99), Wiirzburg 2007,
hier 302.

10 Lirowsky, Sammlung Bayerischer National-Costiime (wie Anm. 8).

11 We, Kleidung und Tracht (wie Anm. 9); Angelika MULLNER, Unterfrinkische Trachtengraphik. Ein-
fiihrung von Wolfgang Briickner, Wiirzburg 1982, hier 38.

12 s.v. Kuhn, Carl August Friedrich, in: Manfred H. Gries (Hg.), Niirnberger Kiinstlerlexikon, 2. Bd.,
Miinchen 2007, hier 867.
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Abb. 2: ,Bauersleute aus der Gegend von Nurnberg”, kolorierte Lithographie, 1825-1830
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lauchsland an, die 1828 bei Friedrich Lacroix in Miinchen gedrucke wurden. Unter den
kolorierten Blittern ist der Zusatz ,Nach Natur u. auf Stein gez. v. Fr. Kuhn®“ und unter
der Abbildung der Frau ferner die Bemerkung: ,Alte gegenwirtig im Aussterben begriffene
Tracht der Knoblauchs Biuerinen
um Niirnberg" zu lesen!? (Abb. 3).
Die entsprechenden Angaben fin-
den sich auch auf der Lithographie
des Knoblauchsbauern. Verleger
nutzten den Zusatz ,nach der Na-
tur” gezeichnet allerdings auch als
reines Verkaufsargument'4. An den
Kunstakademien — Kuhn war zwi-
schen 1824 und 1827 Zogling an
der Niirnberger Kunstschule — ver-
stand man unter dem Zeichnen
,nach der Natur® die zeichnerische
Wiedergabe eines dreidimensio-
nalen, lebenden Modells, nicht
aber das Zeichnen vor Ort. Das
Zeichnen ,nach der Nartur® bildete
eine Sequenz der zeichnerischen
Grundausbildung's. Uber die Klei-
dungsrealitit der beiden dargestell-
ten Personen aus dem Knoblauchs-
land verrit der Zusatz ,nach Natur
u. auf Stein gezeichnet“ folglich
nichts.

Es erscheint durchaus méglich,
dass die beiden Lithographien
Kuhns Einfluss auf das bei Lipow-

- sky wiedergegebene Blatt mit dem

Abb. 3: Carl August Friedrich Kuhn , Alte gegenwirtig Paar aus dem Knoblauchsland aus-
im Aussterben begriffene Tracht der Knob- geiibt haben, obwohl kleine Ver-

lauchs Bauerinen in Niirnberg”, kolorierte inderungen wahrnehmbar  sind:

Lithographie, 1828 (GNM, Niirberg) Der von Kuhn festgehaltene Knob-

13 GNM, Sammlung Volkskunde, Trachtengraphik, Kasten 9, Nachtrige. — Eine Lithographie des Blattes
ist ohne den entsprechenden Zusatz mit Bezug auf die Knoblauchsbiuerin abgebildet in: Haus der
Bayerischen Geschichte (Hg.), 200 Jahre Franken in Bayern, Augsburg 2007, hier 200, Kat. Nr. 4.44.
Aber auch dieses Blatt aus dem Bestand der Museen der Stadt Niirnberg, Graphische Sammlung, trigt
den entsprechenden Text.

14 Lioba KeLLErR-DRESCHER, Die Ordnung der Kleider. Lindliche Mode in Wiirttemberg 17501850
(Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts der Universitit Tiibingen 96), Tiibingen 2003, hier
129.

15 KeLLER-DRrESCHER, Die Ordnung der Kleider (wie Anm. 14) 110/111.
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lauchsbauer trigt einen wadenlangen Rock unter dem eine knielange Weste hervorschaut.
Seine linke Hand stemmt er in die Hiifte und den rechten Arm ldsst er hingen. Auf der Li-
thographie bei Lipowsky trigt er in der linken Hand eine Pfeife, es fehlt ihm die lange Wes-
te, und hinter dem Ohr ist ein so genannter Schmecker, eine Blume, zu entdecken. Frau und
Mann werden im Werk Lipowskys seitenverkehrt wiedergegeben. Die Knoblauchsbiuerin
bei Kuhn ist zum Kirchgang gekleidet, wie die sonntigliche Kleidung und das Gebetbuch in
den Hinden verdeutlichen. Die im Hintergrund wahrnehmbare Kirche unterstreicht diesen
Aspekt noch. Den knielangen, griinen Rock ziert eine schmale Schiirze, die bei Lipowsky
nicht wahrzunehmen ist, vielmehr scheint die Frau iiber einem griinen Unterrock einen
schwarzen Rock zu tragen. Lipowsky verzichtet zudem auf das Gesangbuch und zeigt die
Frau mit verschrinkten Hinden. Die Bildunterschrift unter Kuhns Lithographie von 1828
nimmt bereits Bezug auf die Seltenheit dieser Kleidung im Knoblauchsland. Es war ihm
offenbar wichtig, auslaufende und nicht aktuelle Kleidungsweisen im Bild festzuhalten.
Kuhns Darstellungen des Knoblauchsbauern und der Knoblauchsbiuerin wurden 1836
wiederum als Bildvorlage genutzt, nimlich in dem von dem Archivbeamten Georg Lommel
und dem Artilleriechauptmann Gottlieb J. Bauer verfassten Werk ,Das Kénigreich Bayern
in seinen acht Kreisen®, das im Niirnberger Verlag von Thomas Schubert erschien!®. Jedem
der acht Kreise war ein kolorierter Stahlstich vorgeschaltet, gedruckt bei Carl Mayer in
Niirnberg. Im Falle des Rezatkreises erdffnet das Brautportal der Niirnberger St. Sebald Kir-
che, das seitlich durch Albrecht Diirer und Hans Sachs auf Postamenten erginzt wird, den
Blick auf die Silhouette der Bezirkshauptstadt Ansbach!” (Abb. 4). Im Vordergrund finden
sich vier Personen in lindlicher Kleidung. Die beiden schon bekannten Bauersleute aus
dem Knoblauchsland nehmen eine andere Haltung ein als bei Kuhn. Die Frau, deren Profil
deutlich an der Vorlage Kuhns ausgerichtet ist, sitzt nun in ihrem festlichen Putz vor einem
mit Kohlképfen gefiillten Riickentragekorb, in den Hinden hilt sie Zwiebeln statt des Ge-
sangbuchs. Threr neuen Rolle als Marktfrau fiel auch das Regentuch zum Opfer. Sowohl
der Mann als auch die Frau sind auf dem Stahlstich bei Lommel und Bauer seitenverkehrt
wiedergegeben. Der Mann trigt nun einen Korb mit Rettich. Beschrieben wird das Blatt
bei Lommel und Bauer wie folgt: ,,In geringer Entfernung von dem Weg, der von einem
benachbarten Dorfe zur Stadt fiihrt, hilt ein, dem Wanderer in dieser Gegend hiufig begeg-
nendes Fuhrwerk, auf dem die Landsleute, oft auch nur einzelne Biuerinnen, die Friichte
ihres Fleifles in wohl gefiillten Kérben dem stidtischen Marke zufiihren. Eben hat der Besit-
zer des Gespannes einen Korb vom Wagen gehoben, und trigt ihn seiner Begleiterin zu, die
jeder Bewohner des Rezatkreises sogleich als eine Gemiisegirtnerin aus der Nihe Niirnbergs,
und zwar aus dem sogenannten Knoblauchsland — (daher Knoblauchsbiuerin gewdhnlich
geheiflen) —, erkennen und in ihrem, so wie in des Mannes ganzem Aeufleren jene charak-
teristischen Merkmale wieder finden wird, durch die sich diese Nachkommen ehemaliger
wendischer Ansiedler noch immer vor allen ihren Nachbarn auszeichnen. Die Biuerin war-

16 Georg LomMmEL — Gottlieb J. BAuer, Das Kénigreich Bayern in seinen acht Kreisen bildlich und statis-
tisch-topographisch sowie in acht historisch-geographischen Spezialkarten bearbeitet von einem Verein
von Literaten und Kiinstlern, Niirnberg 1836, Bildliche Darstellung des Rezatkreises.

17 GNM, Niirnberg, Kupferstichkabinett, Kapsel 1276, HB 26849; GNM, Niirnberg, Bibliothek,
2°Vh 100/11[5]
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Abb. 4: Der Rezatkreis, kolorierter Stahlstich, 1836 (GNM, Nirnberg)
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tet offenbar nur auf den Inhalt ihrer {ibrigen Kérbe, um ihren Markt zu er6ffnen, bei dem
sie um so zuverlissiger auf den raschesten Absatz rechnen darf, je willkommener den Be-
wohnern der Stidte selbst des Auslandes ihre steinfesten Krauthdutchen, ihre fetten Rettige,
ihre frischen Zwiebeln und hundert andere Friichte sind, an denen vornehmlich Niirnbergs
Umgebung reich ist.“!®

Die junge Frau am rechten Bildrand wird als vom Land stammende Bedienstete ge-
schildert, die sich in ihrer Kleidung bereits derjenigen in der Stadt vorherrschenden Mode
angenihert hat. Im Hintergrund taucht noch ein junger Mann mit langem Stock auf, dessen
Kleidung nicht weit von derjenigen des schon beschriebenen Mannes entfernt ist. Genau
diese aus vier Personen bestehende Gruppe begegnet wiederum auf einem kolorierten Stahl-
stich, der den Titel ,Der Markt* trigt und bei ,,Chr. Griinewald sen.” in Niirnberg erschien.
Die Gruppe bildet das Zentrum einer Marktszenerie'?. Die Magd und der junge Mann mit
Stock sowie der von Kuhn gezeichnete Mann machten dann noch eine weitere Bildkarriere,
indem sie Eingang in die in den Jahren zwischen 1876 und 1888 herausgegebene franzo-
sische Kostiimgeschichte von Albert Racinet fanden®’.

Der Kommentar zu dem Blatt von Lommel und Bauer ldsst den Leser glauben, die im
Bild wiedergegebene Kleidung entspriche den aktuellen Kleidungsgewohnheiten, jedoch
zeigten sich bereits 1842 massive Schwierigkeiten, als der bayerische Kronprinz Max, der
spitere Konig Maximilian II., und Prinzessin Marie von Preuflen gemeinsam mit 35 wei-
teren Brautpaaren, in regionaltypischen Trachten aus dem gesamten Kénigreich in Miin-
chen getraut werden sollten. Die landesweite Veranstaltung sollte ein integrationsforderndes
Mittel sein und eine identititsstiftende Wirkung fiir die seit 1803 neu zum Kénigreich
Bayern gelangten Gebiete haben und somit der Hebung des bayerischen Nationalgefiihls
dienen. In diesem Kontext wandten sich die Miinchner Organisatoren auch an den Land-
gerichtsbezirk Niirnberg, wo Ausschau nach der ,unter dem Landvolk iiblichen feyertig-
lichen Landestracht® gehalten werden sollte?!. Das schlieflich ausgewihlte Paar stammte
aus der im Norden der Stadt Niirnberg gelegenen Gemeinde Grofireuth. Die Beschaffung
der , frithern Landestracht der sog. Knoblauchsbauern® stellte sich allerdings fiir die Verwal-

18 LomMEL — BAUER, Das Kénigreich Bayern (wie Anm. 16).

19 Das Blatc ist im Besitz der Museen der Stadt Niirnberg, Graphische Sammlung, Zug. 1768/1956.
Freundlicher Hinweis von Frau Barbara Legal, Museen der Stadt Niirnberg. — Leider kann augenblick-
lich noch nicht bestimmt werden, welches Blatt das iltere ist. Gewiss ist nur, dass das bei LoMMEL —
Bauer, Das Kénigreich Bayern (wie Anm. 16) wiedergegebene Blart das heute bekanntere ist.

20 Albert Charles Auguste RACINET, Le costume historique, 5. Bd., Paris 18761888, Tafel 432, Nr. 1, 5
u. 6. Bei der unter Nr. 1 abgebildeten jungen Frau handelt es sich um die bei LommEL und Baver 1836
(wie Anm. 16) als Magd bezeichnete Frau. Der unter Nr. 5 wiedergegebene Mann geht zuriick auf die
Zeichnung Friedrich Kuhns, allerdings ist er in der seitenverkehrten Variante wie bei LommEeL und
Baukr wiedergegeben. Der unter Nr. 6 basiert vermutlich auf dem von Georg Adam wiedergegebenen
Mann. Alle drei Personen auch abgebildet bei Angelika MLiNER, Unterfrinkische Trachtengraphik,
Wiirzburg 1982, Kat. Nr.107.

21 Zit. nach Armin GrieseL, Tracht und Folklorismus in Franken. Amtliche Berichte und Aktivititen
zwischﬁn 1228 und 1914 (Verdffentlichungen zur Volkskunde und Kulturgeschichte 48), Wiirzburg
1991, hier 44.
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tung als eine ,,schwer zu [68ende Aufgabe heraus??. Teile der Kleidung, die inzwischen als
vollig veraltet galt, mussten rekonstruiert werden, wobei eine 84-jihrige Frau aus dem heu-
tigen Niirnberger Stadtteil Johannis Unterstiitzung leistete. Sie selbst hatte dort im spiten
18. Jahrhundert in ,wendischer Bauerntrachc® geheiratet. Ein Begriff, den die zustindigen
Beamten moglicherweise aus dem Werk von Lommel und Bauer iiber den Rezatkreis iiber-
nommen hatten und der die Historizitit der Kleidung unterstreichen sollte. Doch bevor
diese aufwindige Schneiderarbeit in Auftrag ging, wollten sich die Niirnberger Stadtver-
waltung Gewissheit verschaffen, ob die vorgeschlagene Personengruppe iiberhaupt in dieser
Kleidung in der Landeshauptstade akzeptiert werden wiirde, weshalb sie eine Abbildung
nach Miinchen schickten. Der Niirnberger Buchhandlung von Riegel und Wiefiner zahlte
man fiir ,Abbildungen der Trachten fiir Knoblauchsbauern® ebenso Geld wie dem Niirnber-
ger Maler Altenburg fiir das Malen eines Duplikates. Eigens wurde darauf hingewiesen, dass
die Braut vollig der Frau auf dem mitgelieferten Bild dhneln wiirde, lediglich der Kopfputz
und die Schiirze miisse man sich anders vorstellen. Vermutlich schickten die Beamten des
Landgerichts Niirnberg eine der uns auch heute bekannten Abbildungen nach Miinchen??.
Das in der Landeshauptstadt dann schliefllich auftretende Paar, besonders die Frau, spiegelte
eine Kleidungsweise wider, wie sie die graphischen Vorlagen damals seit geraumer Zeit vor-
gegeben und geprigt hatten.

Im Rahmen der Trachtenerhaltungsbestrebungen des bayerischen Kénigs Maximilian I1.,
die der Bewahrung oder der Wiederbelebung des bayerischen Nationalgefiihls dienen soll-
ten, mussten die einzelnen Regierungsprisidenten 1852 dem Innenministerium berichten,
welche ,charakeeristischen Trachten® im Konigreich erhaltenswert seien. Aus dem Landge-
richt Niirnberg war es nach Angaben der Behorden die eigentiimliche Tracht aus dem Knob-
lauchsland, die allerdings schon im Aussterben begriffen sei?%. In diesem Zusammenhang
wurde erneut eine Variante des Paares aus dem Knoblauchsland als Aquarell festgehalten®.
Armin Griebel wies 1991 auf die Parallelen dieses Paares mit dem bei Lipowsky festgehal-
tenen hin?. Ich selbst folgte seinerzeit dem Autor in dieser Ansicht, jedoch beschrieb ich die
Unterschiede zu dem Blatt im Werk Lipowskys?”. Im Hintergrund erscheint nimlich nun
die Silhouette Niirnbergs mit der Burg an Stelle der Hiigellandschaft in der Ferne. Bei der
minnlichen Figur fehlt die bei Lipowsky ins Auge fallende, hinter das rechte Ohr gesteckte
Nelke, der Schmecker. Der Hut ist deutlich zum Dreispitz ausgebildet, die Striimpfe sind
inzwischen hellblau statt weif$, und die rote Weste ist linger?®. Bei der Frau fallen vor allem
der anders geartete Kopfputz, der nicht mehr aus einer Pelzhaube besteht, und die schma-
lere Schiirze auf. Sehr viel eindeutiger als zu der im Werk von Lipowsky wiedergegebenen

22 Nach Armin Grieser, Amtliche Berichte und Akdivititen zwischen 1828 und 1914 (Verdffentli-
chungen zur Volkskunde und Kulturgeschichte 49), Wiirzburg 1991, hier 45.

23 Nach Grieser, Amtliche Berichte zur Tracht (wie Anm. 22) hier 45.

24 Nach Grieser, Amtliche Berichte zur Tracht (wie Anm. 22) hier 217.

25 Abgebildet bei Evelyn Giiimeister-Gersentor (Hg.), Kleidungsweise in Mittelfranken um 1850
(Schriftenreihe der Trachtenforschungs- und Beratungsstelle des Bezirks Mittelfranken 2), Bad Winds-
heim 1988, hier 111.

26 GrieBeL, Tracht und Folklorismus (wie Anm. 21) hier 47.

27 Seruemv, Entdeckung der Tracht (wie Anm. 4) hier 170.

28 Die andersartige Farbe mag aber auch mit der Kolorierung des Blattes zusammenhingen.
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Lithographie erweisen sich jedoch die Parallelen zu einer in Augsburg bei Herzberg verlegten
Lithographie mit dem Titel _Bairische Volkstrachten aus der Gegend bei Niirnberg” aus der
Hand des 1785 geborenen Niirnberger Kiinstlers Georg Adam (Abb. 5). Er verstarb bereits
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Abb. 5: Georg Adam ,Bairische Volkstrachten aus der Gegend bei Nirnberg”,

kolorierte Lithographie, um 1820 (GNM, Nirnberg)
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1823 und konnte, weil er im Norden Niirnbergs gewohnt hatte, tatsichlich den Blick auf
die Burg werfen?’. Auch dieses Blate trigt wie das von Kuhn den Zusatz ,nach der Nartur
gez.[eichnet]”. Das Aquarell, das den Miinchner Behérden Mitte der 1850er Jahre vorlag,
basierte also auf der damals schon mindestens dreif3ig Jahre alten Lithographie.

Dieser Hinweis ,,nach der Natur gezeichnet” fehlt auf einem weiteren, vom Motiv her
nahezu identischen Blatt mit dem Titel ,Knoblauchs Bauern um Niirnberg®, das bei den
Gebriidern Griinewald in Niirnberg erschienen ist*. Christoph (1801-1854) und Felix
(1804-1872) Griinewald stammten beide aus der ehemaligen Reichsstadt3!. Christoph be-
tatigte sich vor allem als geographischer Kupferstecher, wihrend Felix viele Ansichten von
Niirnberg und seiner Umgebung stach. Seine Ausbildung zum Kupferstecher absolvierte er
bei Georg Adam, der die Vorlage zu dem Blatt vor 1823 geschaffen hatte. Nach seiner Leh-
re besuchte Felix Griinewald zwischen 1824 und 1827 die Niirnberger Kunstschule unter
Albert Reindel, zur selben Zeit, als auch Carl August Friedrich Kuhn dort war. Unter dem
kolorierten Stahlstich der Gebriider Griinewald ist folgender Text zu lesen:

»Aus ferner Vorzeit her, stammt diese Bauerntracht,
Nach Deutschland hat sie einst, der Wenden Volk gebrachr,
Doch bald wird sie im Lauf der Zeit verschollen seyn,
Die Mode spricht [sic!] jezt selbst, in Bauernhiitten ein.”

Die Lithographie von Adam oder aber von den Briidern Griinewald lag offenbar auch dem
Garderobe-Inspektor des Kurfiirstlichen Hoftheaters in Kassel Heinrich Brimer (1784—
1850) vor, der zahlreiche Trachtenwerke, auch aus der Schweiz, um 1835 als Aquarelle
kopierte®2. Ahnlich wie Albert Kretschmer, der Kostiimier am Berliner Theater war, ging
es Brimer um Vorlagen fiir Theaterkostiime und wie dieser beschrinkte er sich auf die ty-
pischen Beispiele einer Landschaft. Brimer reduzierte die Darstellung ausschliellich auf die
Kleidung (Abb. 6).

1856 gab der Direktor des Polytechnischen Vereins in Wiirzburg Dr. Leofried Adelmann
die auf mehrere Binde angelegte Reihe ,Bayerische Trachten“ heraus, von der allerdings

29 GNM, Sammlung Volkskunde, Trachtengraphik, Kasten 9, Nachtrige. —s.v. Adam, Georg, in: GRriEes,
Niirnberger Kiinstlerlexikon (wie Anm. 12) 1. Bd., hier 7. — Elisabeth ReynsT, Friedrich Campe
und sein Bilderbogen-Verlag zu Niirnberg. Mit einer Schilderung des Niirnberger Kunstbetriebes im
18. und in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, Niirnberg 1962, hier 39. — Herzberg: Es handelt sich
um den von Johann Daniel Herz von Herzberg gegriindeten Verlag, der auch als Verlag der Kaiserlich-
Franzisischen Akademie der Freien Kiinste und Wissenschaften (1755-1825) firmierte. Vgl. Hans-
Jorg Kiinast, Dokumentation: Augsburger Buchdrucker und Verleger, in: Helmut Gier und Johannes
Janota (Hg.), Augsburger Buchdruck und Verlagswesen, Wiesbaden 1997, 1205-1340, hier 1288.

30 Das Blatt ist im Besitz der Museen der Stadt Niirnberg, Graphische Sammlung, Inv. Nr. Nor. K 6118.
Fiir den freundlichen Hinweis danke ich Frau Barbara Legal, Muscen der Stadt Niirnberg.

31 Griinewald, Christoph und Griinewald, Johann Felix Tobias, in: Gries, Niirnberger Kiinstlerlexikon
(wie Anm. 12) 1. Bd., hier 319f.

32 GNM, Sammlung Volkskunde, Trachtengraphik, Kasten 9, Nachtrige. — SeLuEIM, Entdeckung der
Tracht (wie Anm. 4) hier 204. — Bettina von AnDRIaN, Die Schwilmer Tracht. Schwilmer Beklei-
dungsformen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Eine Auswertung zeitgendssischer bildlicher
und literarischer Darstellungen, in: Jahrbuch der Briidder Grimm-Gesellschaft 4 (1994) 6-65, bes.
14f.
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Abb. 6: Heinrich Bramer, Bairische Landleute aus der Gegend bei Niirnberg, Feder in schwarz,
aquarelliert, um 1835 (GNM, Nirnberg)
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nur zwei Binde erschienen®. Mit den preisgiinstigen Trachtendarstellungen wollte der Her-
ausgeber ganz im Sinne Kénig Maximilians II. einen Beitrag zur Hebung des bayerischen
Nationalgefiihls leisten. In dem Band ,Mittelfranken® fand das zunichst von Georg Adam
festgehaltene Paar erneut seinen Niederschlag als handkolorierte Lithographie, allerdings
stellte der 1836 geborene Maler Ludwig Lambertus Schamer, der selbst Schiiler des Poly-
technischen Vereins in Wiirzburg war, das Paar getrennt auf zwei Blittern dar.

In einer Variante erschien der von Kuhn wiedergegebene Knoblauchsbauer mit der von
Adam dargestellten Knoblauchsbauerin 1846 in dem Buch von Friedrich Mayer , Wande-
rungen durch das Pegnitzthal“3. Die Stahlstiche von Alexander Marx (um 1815-1851) wa-
ren ,nach der Natur gezeichnet und gestochen®, allerdings scheint sich Marx bei dem Paar
aus dem Raum Niirnberg nicht auf ein lebendiges Modell bezogen zu haben als vielmehr
auf bekannte Bildvorlagen.

Schlielich stellt sich die Frage, seit wann iiberhaupt mit den vorgestellten Abbildungen
die Kleidungsweise im Knoblauchsland in Verbindung gebracht wurde. Weder die Bild-
unterschriften bei Lipowsky noch bei Adam schrinken die Giiltigkeit der Kleidungsweise
lokal auf das Knoblauchsland ein. Die Blitter von Kuhn und der Gebriider Griinewald
umschreiben eine eng gefasste Region mit einer bestimmten Kleidungsweise. Offensichdich
haben die Beamten, die die Feierlichkeiten 1842 in Miinchen vorbereiteten, die Definition
von dem geschaffen, was Knoblauchsbauern-Kleidung sein sollte. Die Kleidung wurde so
endgiiltig zu einem Emblem fiir die Region.

Als Oskar Kling 1893 die Kleidung fiir die von ihn auszustattenden Figurinen suchte,
nurzte er ganz selbstverstindlich den Begriff des ,Knoblauchsbauern® wie es auch ein Niirn-
berger Freund des Museums tat, der diesem 1902 Kleidungsstiicke eines Knoblauchbauern
anbot. Spatestens seit der Publikation Adelmanns waren Bilder und Zuschreibungen eine
feste Symbiose eingegangen.

Oskar Kling hatte die Blitter von Lipowsky und Adelmann ebenso in seiner umfang-
reichen graphischen Sammlung wie auch der Historienmaler, Direktor der Kostiimkunde
am Kéniglichen Hof- und Nationaltheater und Kostiimsammler Josef Fliiggen in Miin-
chen®. Dies kann zugleich als ein Hinweis auf die Rezeption solcher Bilder in biirgerlichen
Sammlerkreisen des 19. Jahrhunderts betrachtet werden. Kling besafl dariiber hinaus die
Serien von Lommel und Bauer. Wahrscheinlich waren es auch die erwihnten Darstellun-
gen, insbesondere die im Werk Lipowskys, die Oskar Kling und den Zweiten Direkror
des Germanischen Nationalmuseums zur weiteren Objektsuche anregten. So schrieb der
Frankfurter Sammler im Hinblick auf die Ausstattung einer weiblichen Figurine aus dem
Knoblauchsland: ,Der Frau mangelt denn noch, ausser der Pelzhaube, um die Sie sich in

33 Leofried ApELMaNN (Hg.), Bayerische Trachten. Mittelfranken, Wiirzburg 1858.

34 Evelyn Gillmeister-Geisenhof wies darauf hin, dass Schamer fiir das Paar aus dem Knoblauchsland
das Blatt von 1852 vorgelegen habe. Allerdings war auch ihr damals noch nicht bewusst, auf welche
Vorlage sich diese Vorlage bezog. Vgl. Evelyn GiimeisTer-Geisentor (Hg.), Bayerische Trachten
Mittelfranken. Vollstindiges Faksimile der 18 handkolorierten Lithographien, gezeichnet von Ludwig
Schamer 1858, herausgegeben von Dr. Leofried Adelmann (Schriftenreihe der Trachtenforschungs-
und -beratungsstelle des Bezirks Mittelfranken, Mappe 1), 1998.

35 Friedrich Maver, Wanderungen durch das Pegnitzthal, Niirnberg 1846.

36 Lothar MecGeNDORFER — Josef FLOGGEN, Inhalts-Verzeichnis des Costiim-Werkes, o.]., hier 40.
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so iiberaus liebenswiirdiger Weise bemiihen wollen, noch das sog. ,Regentuch’, welches sie
unter dem Arme trigt. Vielleicht hat sich, da wo die Pelzhaube sich findet, auch dieses Re-
gentuch noch erhalten, wenigstens wiire es sehr wiinschenswerth, damit etwas vollstindiges
zusammenkommt.“” Museumsdirektor Hans Bosch fuhr schliefflich an einigen Sonntag-
nachmittagen ins Knoblauchsland, um dort die gewiinschte Pelzhaube aufzutreiben, ,wie sie
die Knoblauchsbiuerin vor 50 Jahren u. wohl auch noch spiter” trugen®®. Doch die Suche
war vergeblich, was aus heutiger Sicht auch nicht verwundert, wenn man an die sich schon
1842 zeigenden Schwierigkeiten bei der Beschaffung der Kleidungsstiicke fiir den Brautzug
nach Miinchen denkt und an die Bildunterschrift bei Kuhn, die bereits 1828 das Aussterben
der Kleidung konstatierte. Die Sammler suchten letztlich Stiicke, wie sie offensichtlich Ende
des 18. oder zu Beginn des 19. Jahrhunderts Realitit gewesen waren.

Folglich kann auch heute keine Ubereinstimmung zwischen der weiblichen Museums-
figurine und den Frauen auf den erwihnten Bilddarstellungen aus dem Knoblauchsland
nachgewiesen werden (Abb. 7). Das fiir die Ausstattung der Figurine gewihlte zweiteilige,
floral gemusterte Baumwollkleid mit
Pelerinenkragen erinnert vielmehr an
das Kleid einer Niirnberger Biirgersfrau
»im hiuslichen Gewande® auf dem drei-
zehnten Blatt der Sammlung Lipowskys
(Abb. 8). Der Verwaltungsjurist Eduard
Fentsch bemerkte in der ,Bavaria“, der
Landes- und Volkskunde des Konigreichs
Bayern, dass das ,icht biuerliche Réck-
le [...] seit etlichen Jahrzehenten“ durch
einen langen, bedruckten Baumwollrock
verdringt worden sei, zu dem eine Jacke
mit ,,Uberschlagkragen“ aus demselben
Stoff mit Samtbesatz sowie eine bunte
Schiirze getragen wurde®. In der ,Bava-
ria® wurde 1865 offenbar ein Kleidungs-
wandel festgehalten, der einige Jahrzehnte
zuvor eingesetzt hatte. Die preisgiinstigen
Erzeugnisse der aufstrebenden Baum-
wolldruckereien und die angenehmen
Trageeigenschaften der Stoffe hatten die
altertiimlichen Kleidungsweisen allmih-

lich verdringt.
Abb. 7: Figurine einer Frau aus Kraftshof
(GNM, Nirnberg)

37 Schreiben von Oskar Kling an das GNM vom 25.02.1893, GNM, GNM-Akten, K. 98.

38 Kopie eines Schreibens von Dr. Hans Bosch, GNM, an einen unbekannten Spender vom 30.07.1895,
GNM, GNM-Akten, K. 85.

39 Eduard Fentsch, Die mittelfrinkische Volkstracht, in: Bavaria. Landes- und Volkskunde des Konig-
reichs Bayern. 3. Bd., 2. Abt., Miinchen 1865, 985-999, hier 995.
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Abb. 8: ,Niirnbergerinnen”, um 1825-1830, kolorierte Lithographie

Die weibliche Figurine im Niirnberger Museumsbestand trug also eine Kleidung, die an
die in der ,Bavaria“ beschriebenen angelehnt war. Urspriinglich schmiickte die Figurine
aus Kraftshof eine weifle, kegelformige Spitzenhaube mit schwarzer Bandzier. Eine dhnliche
Haube kleidete auch die Niirnberger Biirgerin auf dem Blatt bei Lipowsky. Wenngleich
heute nicht mehr nachweisbar ist, aus welcher Ortschaft die inzwischen verlorene Haube
der Sammlung Kling stammte, so handelte es sich, folgt man dem Physikatsbericht Erlan-
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gen-Land, um eine durchaus iibliche Kopfbedeckung zum Kirchgang im Knoblauchsland®.
Nach dem Verlust der weiflen Haube durch die kriegsbedingte Auslagerung erhielt die Figu-
rine eine schwarze Haube aus Zirndorf bei Niirnberg.

Ahnlich wie die in der ,,Bavaria“ beschriebene Frauenkleidung und die der Niirnberger
Museumsfigurine, sahen auch die Kostiime zweier Frauen aus Neunhof aus, die sie 1895 auf
dem ersten Historisch-Bayerischen Trachtenfest in Miinchen im Rahmen des Oktoberfestes
prisentierten?! (Abb. 9). Die Veranstaltung war nicht staatlich gelenkt, sondern sie ging auf
die Initiative von Privatpersonen zuriick. Die Teilnehmer trugen vermutlich Kleider aus ei-
genem bzw. Familienbesitz. Aber auch die Kleidung aus dem Knoblauchsland war lingst in
neue Gebrauchszusammenhinge gesetzt worden: Sie hatte sich zur anlassgebundenen Vor-
fithrkleidung gewandelt. Bereits 1910/11 ergab eine Umfrage iiber die Erhaltung der Volks-
trachten aus Fiirth die Nachricht: ,Nur in der Gemeinde Neunhof wird der sogenannte
Plantanz gelegentlich der Kirchweih von Burschen und Midchen in Tracht ausgefiihre; diese
Trachten sollen anliflich eines Festzuges zu Ehren des 80. Geburtsfestes Sr. Kgl. Hoheit des
Prinz-Regenten beschafft worden sein.“4? Derartige Trachten gibt schliefflich auch ein 1932
entstandenes Foto der Bildberichterstatterin Erika Groth-Schmachtenberger wieder.

Die stindigen ,,Bildzitate® von gleichen oder zumindest sehr dhnlichen graphischen Blit-
tern und Fotografien der lindlichen Kleidungsweisen aus dem Knoblauchsland fithrten zu
einer starken optischen Prisenz und manifestierten auf diese Weise die Vorstellung langer
vestimentirer Kontinuititen, die so nicht existiert haben. Infolgedessen entstand auch der
Eindruck einer scheinbar zeitlosen Kleidung, insbesondere wenn erlduternde Texte kei-
nen Hinweis auf die immer seltener werdende Kleidung vermittelten. Im Hinblick auf die
historische Kleidungsrealitit bieten die Bildquellen keine authentischen Belege. Vielmehr
verraten sie vor allem etwas iiber den biirgerlichen Blick auf die Tracht, die stets mit kon-
servativen Werten assoziiert und gegen gesellschaftliche Umwilzungen instrumentalisiert
wurde, betrachtete man doch gerade im ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert
Trachten als ein Bollwerk gegen den Sozialismus*“.

Der Sammler Oskar Kling suchte fiir die museale Prisentation nach idealtypischen Trach-
ten, die ihm die ,konfektionierten® Bilddarstellungen lieferten. Die dreidimensionalen Aus-
stellungstrachten bildeten vielfach Konstrukte nach Bildvorlagen. Soziale Aspekte der eins-
tigen Trager wurden ebenso ausgeklammert wie die kostiimgeschichtliche Einordnung der

Kleidung.

40 GILLMEISTER-GEISENHOF, Kleidungsweise (wie Anm. 25) hier 108.

41 GrieseL, Tracht und Folklorismus (wie Anm. 21) hier 183, Anm. 554; M. STUFFLER, Bayerische
Trachten. 25 Fotografien, 1895.

42  GrieBeL, Amtliche Berichte (wie Anm. 22) hier 292.

43 Claudia SeLaEIM™, ,Ein gutes echtes Trachtenpaar®. Bedeutung und Quellenwert der Trachtenfotogra-
fie, in: Christine DiproLp und Monika Kania-Scuitrrz (Hg.), Im Fokus. Die Bildberichterstatterin
Erika Groth-Schmachtenberger und ihr Werk (Schriften des Freilichtmuseums des Bezirks Oberbay-
ern 31), Wiirzburg 2008, 183-203, hier 185.

44 Heinrich Hansjakos, Unsere Volkstrachten. Ein Wort zu ihrer Erhaltung, Freiburg im Breisgau u.a.
1892.
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Abb. 9: M. Stuffler, Gruppe aus Neunhof beim ersten Historisch-Bayerischen
Trachtenfest in Miinchen

Bild- und Standortnachweis

Abb. 1: Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg, Inv. Nr. Kling K 160

Abb. 2, 8 aus: Lirowsky (wie Anm. 8)

Abb. 3, 5, 6: Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg

Abb. 4 aus: LoMMEL — BAUER (wie Anm 16), Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg,
Graphische Sammlung, Inv. Nr. HB 26849, Kapsel 1276

Abb. 7: Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg, Inv. Nr. Kling K 161

Abb. 9 aus: STUFFLER (wie Anm. 41)

Alle Aufnahmen Jiirgen Musolf, Monika Runge, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.
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