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O sztuce niemieckiej w Polsce

Sfera chronologiczna, terytorialna
i polityczna sztuki niemieckiej

Wielki nar6d niemiecki stworzyl sztuke, ktora stala si¢
wazna i imponujaca czescia kultury europejskiej a zara-
zem $wiatowej. U podstaw tej tworczosci byl wczesno-
sredniowieczny styl zdobniczy ludéw germanskich, wy-
zywajacy sie gléwnie w zlotnictwie okresu wielkich we-
dréwek, nie bez wpltywu koczowniczych plemion orien-
talnych. Ludy germanskie walnie przyczynity si¢ do roz-
ktadu i upadku imperium rzymskiego, ale zwycie¢zcy ule-
gli w koficu urokowi cywilizacji starozytnej. Wielojezycz-
na Europa wczesnego Sredniowiecza, konglomerat ro-
mansko-tacinski, celtycki, germanski i stowianski, podje-
la prébe odrodzenia imperium, czego symbolem byla
cesarska koronacja Karola Wielkiego w Rzymie w roku
800. Idee imperialng reprezentowali z kolei cesarze rzym-
scy narodu niemieckiego. Historia Europy drugiego ty-
siaclecia rozgrywata si¢ pomig¢dzy dwiema tendencjami,
zjednoczenia panstw i narodéw pod jedna wiadza lub
nieustannego rozbicia, antagonizméw i wojen. Nigdy do-
tychczas nie udato si¢ Europy scali¢ catkowicie, ale wie-
lokrotnie budowano panstwa wielonarodowe pod jed-
nym berlem; przez cale wieki ta wlasnie mysl przySwieca-
ta zaré6wno Habsburgom, jak i Jagiellonom.

Granice poszczegOlnych sztuk narodowych nie pokrywa-
ja sie z obecnymi granicami politycznymi panstw. Najbar-
dziej dramatyczne przesuni¢cia granic, potgczone z prze-
mieszczeniem ogromnych mas ludnosci, nastapity w Eu-
ropie w XX stuleciu. Ze wzgledow oczywistych nie prze-
suwano zabytkow architektury, zamkéw, patacow, dwo-
row, koscioléw i klasztoréw, pomnikOw i cmentarzy oraz
duzej ilosci zabytkéw ruchomych. Rzecza zrozumiala jest,
ze méwiac o sztuce niemieckiej musi si¢ bra¢ pod uwage
jej dzieta znajdujace si¢ na dzisiejszych terenach polskich,
podobnie jak rozpatrujac histori¢ sztuki polskiej nie
mozna pomina¢ jej dziet zachowanych we Lwowie lub
wWilnie. Zobowiazuje to jednoczes$nie Polakéw do
rzetelnego traktowania zabytkéw niemieckich, jak i Ukra-
ifncow, Bialorusinéw czy Litwinéw do pieczy nad pamiat-
kami polskimi. Nie ulega watpliwosci, ze zjednoczenie
Europy w przysztosci bedzie dotyczy€ jej historycznego
dziedzictwa w calej mozaikowej réznorodnosci.

Sztuka niemiecka znalazla sie w Polsce nie tylko wskutek
zmiany granic. Miala ona otwarta droge do Polski juz
w czasach $redniowiecznych, gléwnie w wyniku niemiec-
kiej kolonizacji, ozywionej wymiany handlowej, zaklada-
nia miast na prawie magdeburskim, przez stosowanie
systemu cechowego i obyczaju wedréwek artystycznych,
wreszcie dzieki poteznemu polskiemu mecenatowi arty-
stycznemu, w wielu przypadkach faworyzujacemu arty-
stow niemieckich.

Sztuka niemiecka w szerszym pojeciu jest sztukg naro-
déw niemieckojezycznych, a wiec po czesci obejmuje tez
Austri¢ i Szwajcarie, lecz w pojeciu Scislejszym ma zasieg
terytorialny i chronologiczny taczacy si¢ z niemieckg pan-
stwowoscig. Problem w tym, ze w ciagu stuleci niemiec-
ka panstwowos¢ ulegata znacznym zmianom i granice sa
trudne do wyznaczenia. Powstawaly odrebne struktury
panstwowe, m.in.: Saksonii, Bawarii, Nadrenii, Szwabii,
Frankonii, Brandenburgii i Prus. W XVIII w. istniato ok.
300 odrebnych ksiestw niemieckich. Sztuka niemiecka
ulegata silnym wplywom zewnetrznym, zwlaszcza ze stro-
ny Wioch, Francji i Flandrii. Zaden z wielkich styléw eu-
ropejskich nie zrodzit si¢ w Niemczech, ale wszystkie one
kolejno byly przez Niemcow przyjmowane i ksztaltowa-
ne podiug wlasnego gustu, ktérego gléwna cecha byt eks-
presjonizm. Zeby zda¢ sobie sprawe ze swoistej oryginal-
nosci sztuki niemieckiej wystarczy poréwnac florencki
krucyfiks Donatella z Ukrzyzowaniem Griinewalda
w Srodkowej czesci Tryptyku z Isenbheim. Od romanizmu
az po sztuke¢ najnowsza — z wyjatkiem okresu, kiedy
w Niemczech panowal klasycyzm — wiasnie ekspresjo-
nizm byl forma najsilniej lansowanga przez artystow
i podziwiang przez odbiorcéw. Ekspresjonizm niemiecki
czesciowo wywodzil si¢ ze sztuki flamandzkiej, wykazy-
watl powinowactwo z Hiszpania, ale w istocie byt wia-
snym dorobkiem niemieckim i gléwnym or¢zem w prze-
ciwstawianiu si¢ wloskim i francuskim konkurentom.
W duzym stopniu oryginalna byta tez niemiecka ikono-
grafia, szczegOlnie w zakresie sztuki sakralnej. Wiek XVI
przyniést Niemcom reformacje, a zarazem wojny religij-
ne i polityczne roztamy. Niektore kraje niemieckie, jak
Bawaria, pozostaly przy katolicyzmie, wieksz$¢ jednak
przyjeta protestantyzm. Zmiany religijne silnie zaznaczy-
ly si¢ w dziedzinie sztuki. Potrydencki, bujny, kolorowy
i ztoty barok, wypetnione figurami theatrum wiary, z cala
silg wtargnat do kosciotéw katolickich, podczas gdy ko-
Scioly protestanckie utrzymaly ascetyczng powage i chtéd.

Ekspansja sztuki niemieckiej kierowata si¢ przede wszy-
stkim na wschod, w strone Czech, Moraw; élqska, Stowa-
cji, Wegier i Siedmiogrodu, a zwlaszcza Polski. Sztuka
niemiecka byla nade wszystko wytworem $wietnie zorga-
nizowanych miast i ich ustroju cechowego, kt6ry zapew-
niat wysoki techniczny poziom wyrobéw. W okresie §re-
dniowiecza, malarstwo, rzezba, grafika, takze architektu-
ra oraz sztuki pokrewne wchodzily w zakres rzemiosta,
a warunkiem ich rozwoju bylo warsztatowe mistrzostwo.
Tajemnice kunsztow przechodzity z ojca na syna, z poko-
lenia na pokolenie, jak najdrozszy skarb. Artysci-rzemie-
Slnicy niemieccy byli wigc chetnie zapraszani i wszedzie
mile widziani jako wytworcy rzeczy uzytecznych, a zara-
zem pieknych i dlugotrwatych.
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Polska wobec sztuki niemieckie;j

Majac tak poteznego i ekspansywnego sasiada, Polska,
w odréznieniu od wielu plemion zachodniostowianskich,
potrafita utrzymac¢ swa suwerennos¢, zachowac jezyk
i stworzy¢ wlasna, odrebng kulture, w ktorej catkowicie
miescily si¢ importy niemieckie. O tej odrebnosci zade-
cydowal okres wczesnosredniowieczny, w ktérym poja-
wili si¢ dwaj wybitni wladcy polscy, Mieszko I i Bolestaw
Chrobry. Za ich czaséw Polska, za posrednictwem Czech,
przyjeta chrzescijanstwo z Rzymu i ustalita pojecie krole-
stwa polskiego. Kolejnym doniostym wydarzeniem byta
unia z Litwa, umozliwiajaca rozgromienie Zakonu Krzy-
zackiego. Z wyjatkiem krotkotrwatych wojen z Branden-
burgia, polsko-niemiecka granica byla granica pokoju,
stosunki za$ polsko-niemieckie przyjazne, przybierajace
nawet forme aliansu wojskowego, jak w wyprawie pod
Wieden w roku 1683. Przede wszystkim liczyla si¢ korzy-
stna wymiana débr w wielu dziedzinach. Symbolem
i sprawdzianem tej wspolpracy we wezesniejszym okre-
sie byl Krakéw, a p6zniej Gdansk, gléwny port rozlegle-
g0 panstwa, skupisko wielu kultur zwlaszcza niemieckiej.

Polska opierata swa kulture przede wszystkim na starym
stowianskim jezyku i zespole wierzen, rytualéw i obycza-
jow stowianskich. Przyjmujac chrzescijanstwo z Rzymu,
Polska na trwate zwiazala si¢ z Zachodem, ale pozostawi-
ta sobie osobliwa rezerwe. Najmocniejszym przejawem
tej rezerwy stat si¢ specyficzny prad kulturowy zwany sar-
matyzmem, ktérego poczatkow szukac nalezy juz w kon-
cu XV w. Sarmatyzm byt ideologia o cechach paradoksal-
nych, stanowiaca zapore¢ przeciwko nadmiernym wply-
wom Zachodu, a wi¢c i przeciw wplywom niemieckim.
Stawial szlachte, uprzywilejowana cze¢s$¢ narodu, posia-
dajaca pelni¢ praw politycznych, w pozycji dziedzicow
zaré6wno mitycznych orientalnych wojownikéw — Sarma-
toéw, jak i spadkobiercow Rzymu. Lacina stata si¢ rowno-
leglym i rownowaznym, wreszcie makaronicznie zmiesza-
nym z polszczyzna, jezykiem szlachty, powszechnie uzy-
wanym jezykiem literackim i dyplomatycznym. Dzi¢ki sar-
matyzmowi szlachta zdobyla poczucie wyzszosci w sto-
sunku do niemieckiego mieszczanstwa. Z kolei niemiec-
kie mieszczanstwo, np. gdanskie, w niejednym usitowa-
o nasladowac swoich szlacheckich klientow i patronow,
choc¢ z reguly bardziej byto wyksztalcone i oczytane. Wy-
tworzyla si¢ swoista symbioza. Przy calej swojej zarozu-
miatosci polska szlachta i magnaci w pelni doceniali uzy-
tecznos$¢ niemieckich muratorow, artystow i rzemieSlni-
kow, chetnie korzystali z ich ushug i wysoko je oplacali.
Gdanskie i hamburskie szafy, srebra norymberskie, augs-
burskie i gdanskie, naczynia z cyny, mosiadzu i kamionki,
szklo niemieckie, wreszcie porcelana misnienska oraz
niezliczone narzedzia produkcji niemieckiej wypelniaty
polskie dwory na réwni z orientalng bronia, kobiercami
i makatami. Przez cale wieki lokalne cechy wickszosci
branz obsadzane byly przez Niemcow, podobnie jak
nadworne krolewskie serwitoraty.
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State kontakty taczyly Krakéw z Norymberga juz od $re-
dniowiecza. Nie tylko w sztuce wloskiej, ale takze w nie-
mieckiej rozmitowany byt Zygmunt Stary, ktory elementy
wyposazenia ,wloskiej” Kaplicy Zygmuntowskiej zamowil
u stynnych mistrzo6w norymberskiego renesansu. Trady-
cja zatrudniania mistrzOw niemieckich oraz sktadania za-
mowien w gléwnych osrodkach artystycznych Rzeszy
utrzymala sie w XVII i XVIII w. Wielkim mito$nikiem nie-
mieckiego rzemiosta artystycznego byt Zygmunt 111 Waza
zamawiajacy w Augsburgu liczne dzietla sztuki zdobniczej,
zachowane do dzi§ w muzeach i skarbcach koscielnych.
Swoje apogeum osiagnely te kontakty w czasach pano-
wania w Polsce saskiej dynastii Wettinow. Trzeba tez
zwroci¢ uwage na fakt, iz od konca XV w. nieustannie
trwala polonizacja zywiotu niemieckiego; oryginalna pol-
ska kultura, poczucie wolnosci i tolerancja stanowity dla
obcych najwieksza atrakcje.

Zainteresowanie sztuka niemiecka w sensie teoretycznym
ze strony Polakéw zalezne byto od fluktuacji politycznych.
Przed rokiem 1939 polscy historycy sztuki skupiali si¢
przede wszystkim na sztuce rodzimej i jej powiazaniach
ze sztuka wloska i francuska. Po Il wojnie Swiatowej, ze
zrozumiatych wzgledow; ,niemczyzna” w Polsce nie cie-
szyla si¢ wzgledami. Tematy niemieckie byly czesto po-
mijane, zaznaczala si¢ skfonnos¢ do polonizowania arty-
stow i ich dziel, ale wlasnie tuz po 1945 r. Wit Stwosz
uznany zostal, na podstawie badan archiwalnych, za arty-
ste niemieckiego. Badania nad sztuka niemiecka zaini-
cjowano w Warszawie, a ich promotorem byl znawca
i wielbiciel Albrechta Diirera, uczony Swiatowej stawy, Jan
Bialostocki. Obok niego liczne prace sztuce niemieckiej
poswiecil prof. Piotr Skubiszewski. We wspotpracy z mu-
zeologami Niemieckiej Republiki Demokratycznejw 1961 r.
urzadzono w warszawskim Muzeum Narodowym wielka
wystawe historycznego portretu niemieckiego, przeno-
szac ja nastepnie do krakowskiego Muzeum Narodowe-
g0. Zgromadzono swietne obrazy przywiezione z Niemiec
i wydano katalog ze wstepem Gertrudy Rudloff-Hille.
Warszawskie Muzeum Narodowe w 1964 r. wydrukowato
katalog zbioréw wlasnych malarstwa austriackiego, cze-
skiego, niemieckiego i wegierskiego z lat 1500-1800 soli-
dnie opracowany przez Andrzeja Chudzikowskiego wraz
z zespolem. To samo stoleczne Muzeum w 1971 r. pieé-
setlecie urodzin Diirera uczcito wystawa rycin Albrecht
Diirer, jego krqg i oddzialywanie. W Krakowie badania
nad sztuka niemiecka prowadzita dr Maria Goetel-Kopf-
fowa, poswi¢cajac wazna publikacje malarzowi Lenzowi
von Kitzingen; obecnie za$ podobne badania prowadzi
dr Franciszek Stolot. We Wroclawiu sztuka niemiecka zaj-
muja si¢ prof. Mieczystaw Zlat i dr Bozena Steinborn (obe-
cnie w Warszawie), a w Poznaniu — prof. Konstanty Kali-
nowski, zeby wymieni¢ badaczy najwybitniejszych.
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Arty$ci — dziela — ekspozycja

Wystawa sztuki niemieckiej od konca XV do schytku wie-
ku XVIII w kieleckim Muzeum Narodowym jest w tym
zakresie najwickszym wydarzeniem od czasow warszaw-
skiej wystawy niemieckiego portretu z roku 19()1.. l;m.xm
wystawa gromadzila jedynie dziela pochodzace z NlC}’]llCC
Wschodnich, wystawa obecna jest przegladem ogolno-
polskiego stanu posiadania w tej dziedzinie. Dokonano
gruntownej kwerendy obejmujacej muzea qurod/oyc
i prowincjonalne, biblioteki oraz r6zne instytucje kosciel-
ne, a nawet kolekcje prywatne. Pozyskano ponad 900
obiektow z 56 instytucji w 36 miastach. Nie ulega watpli-
wosci, ze niektore cenne, a moze nawet najcenniejsze,
dziela sztuki niemieckiej w Polsce pozostaty z r(')Znycl}
wzgledow, poza wystawa, niemniej rcprczcnt.uj.c ona traf-
nie to wszystko, co jest godne zzlrcjcstr()wum:l.l zolmczc:
nia, co moze nasyci¢ nasza pasj¢ poznawcza 1 poruszyc
wyobraznie, co raz jeszcze moze przyblizy¢ nam wys<3k;;
niemiecka kulture, bez negatywnych resentymentow,
ktore tak mocno byly w nas zakorzenione.

Na wystawie znalazly si¢ dziela artystow niemieckich cie-
sz;gcy'ch sie najwicksza slawa, jak: Martin Schongauer,
Michael Wolgemut, Albrecht Direr, Hans Baldung zwa-
ny Grien, Lucas Cranach Starszy, Sebastian Dadler, aby
wymieni¢ tylko tych kilku. Liczne sa prace artystOw mniej

znanych, jednak bardzo w swej ojczyznie cenionych.
Znaczna jest tez liczba obiektow anonimowych, ale na
pewno wykonanych przez tworcoOw niemieckich.

Eksponaty roztozono wedlug kryteriow rzeczowosci
i chronologii, odchodzac od niej czasami, gdy wymagato
tego zaakcentowanie ktéregos z waznych, czynnych
w ciagu kilku stuleci osrodkow. Kazda z sal, z wyjatkiem
jednej, otrzymala imi¢ jednego z wybitnych reprezento-
wanych w niej tworcéw lub nazwe tworczego osrodka
(np. sala frankfurcka, sala saska, sala berlinska). Starano
si¢ pokazac caly wachlarz przedmiotow wytworzonych
W tym samym okresie i tym samym kregu. Mimo iz utrzy-
mano tradycyjna hierarchi¢ sztuk najwyzej stawiajagc ma-
larstwo, grafike i rzezbe, w rzeczy samej na wystawie zde-
cydowanie przewazaja wytwory rzemiosla artystycznego
i sztuki stosowanej, a wiec meblarstwo, zlotnictwo, sztu-
ka metalu, tkactwo, ceramika, szklto, ko§¢, militaria, ze-
garmistrzostwo, numizmatyka, medalierstwo, wreszcie
sztuka ksiazki.

Ze schylku pierwszej epoki pochodza jeszcze gotyckie
w wyrazie — obraz Johanna Koerbecke Wstgpienie Marii
do swiqtyni i dwie bardzo rzadkie ryciny Chrystus na
krzyzu miedzy lotrami, dzielo nadrenskiego Mistrza
»Z patkamiw herbie” oraz Boze Narodzenie autorstwa Mi-
strza Pasji Norymberskiej. Z epoka p6znego gotyku laczy
si¢ takze tworczos¢ Martina Schongauera, najwybitniej-
szego przed Albrechtem Diirerem rytownika niemieckie-
g0. W jego tworczosci najsilniej zaznaczyly sie wplywy
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flamandzkie, zwlaszcza Rogiera van der Weydena. Dzia-
fat gtléwnie w Kolmarze, a pod koniec zycia w Breisach,
gdzie w katedrze zachowalo si¢ jego dramatyczne malo-
widto Sqgdu Ostatecznego. Do niezwyklej wirtuozerii do-
szedl w kunszcie miedziorytu, nasycajac swe sztychy go-
tycka ostrg ekspresja, ktora tak fascynowata pézniejszych
jego nasladowcow. Na wystawie zaprezentowano ryciny
pochodzace zarowno z wczesnego (Ucieczka do Egiptu
iZasniecie Matki Boskiej), jak i z dojrzatego okresu
w tworczosci artysty (Niesienie krzyza i Gryf); niewiele
zachowalo si¢ obrazéw Schongauera malowanych tem-
pera. Z jego kregu pochodzi obraz Matka Boska z Dzie-
cigtkiem w ogrodzie rozanym ze zbiorow Muzeum Die-
cezjalnego w Opolu.

Muzeum Narodowe w Gdansku udostepnito kolorowa-
ny drzeworyt Chrystus i Apostotowie z kofica XV w. Mi-
chaela Wolgemuta, artysty norymberskiego, nauczyciela
Albrechta Diirera. To wiasnie Wolgemut pierwszy zwrocit
sie do natury jako Zrédla natchnien artystycznych. Jego
figury cechuje zywa gestykulacja i mimika, przedtem rzad-
ko spotykane.
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Szczytowa faze poéznogotyckiej rzezby reprezentuje Kru-
oyfiks (0k.1500 r.) z Muzeum Diecezjalnego w Opolu,
wykonany w kregu Tilmana Riemenschneidera, najwybit-
niejszego rzezbiarza niemieckiego obok Wita Stwosza.
Stawna Kronika (Liber Chronicarum) Hartmanna Sche-
dla z 1493 r. wypozyczona z Muzeum Przypkowskich w
Jedrzejowie, zawiera liczne widoki miast, m.in. Krakowa
i Nysy.

Osobng sale wystawy poswiecono Albrechtowi Diirerowi,
uwazanemu za najwickszego artyste niemieckiego, ktory
skupil w sobie cale doswiadczenie epoki gotyckiej, aby
wprowadzi¢ sztuke niemiecka w szerokie pole renesan-
su. Stato si¢ to gloéwnie pod wplywem jego podrézy do
Wioch, gdzie zetknal si¢ ze sztuka wielkich Wenecjan,
zwlaszcza Bellinich. Diirer, podobnie jak Leonardo da Vin-
ci, bystry obserwator natury, obdarzony byl réwnocze-
$nie niezwykla wyobraznia. Tworczosc¢ artystyczna taczyt
z zainteresowaniami teoretycznymi, ktorych plonem byty
trzy traktaty: Pouczenie o mierzeniu (1525), Wskazowki
o umacnianiu miast, zamkow i wsi (1527) oraz Cztery
ksiegi o proporcjach ludzkich (1528). Pozostaly po nim
Swietne dzieta malarskie, w tym zadziwiajace sita wyrazu
portrety i autoportrety. Na wystawie kieleckiej Diurer
przedstawiony jest w swoich dzietach graficznych. Zacho-
wato sie po nim 105 miedziorytéw, 6 akwafort i ok. 200
drzeworytéw. Zdumiewajace pod katem techniki sa jego
dzieta ksylograficzne.

Zespot drzeworytéw i miedziorytéw Diirera wypozyczo-
no z Bibliotek PAN i Jagiellonskiej w Krakowie oraz Mu-
zeOw Narodowych w Gdansku, Poznaniu i Warszawie.
Wsrod nich znajduja si¢ najstawniejsze miedzioryty Ry-
cerz, Smierc i Diabel (1513), Swiety Hieronim w pra-
cowni (1514) oraz Melancholia I (1514). Pisat o nich Jan
Biatostocki:

W tych trzech obrazach graficznych (przewyzszajgcych
nawet formatem prawie wszystkie inne miedzioryty)
Diirer zawarl jakby sume swego pogladu na zycie i sztu-
ke. Tryptyk ten zawiera w sobie alegorie odpowiadajq-
ce trzem rodzajom cnot (zgodnie z ich sredniowieczng
Jjeszcze klasyfikacjq), trzem sferom dzialania. Rycerz, to
sfera moralna, to alegoria zycia chrzescijanina w prak-
tycznym Swiecie decyzji i akcji; sw. Hieronim — sfera
teologii i medytacji, to alegoria zZycia swietego w du-
chowym swiecie naboznej kontemplacji; Melancolia —
sfera intelektualna, to alegoria zycia swieckiego geniu-
sza, dzialajqcego w racjonalnym i imaginatywnym swie-
cie nauki i sztuki.

Obok tych najbardziej znanych prac graficznych Diirera,
na wystawie znalazly si¢ i inne sztychy tego artysty. Sa
wsrod nich: drzeworyty (Meczenstwo sw. Katarzyny, La-
Znia, ryciny z cyklu Malej Pasji, Trojca Swieta), miedzio-
ryty (Madonna z Dziecigtkiem i matpka, Dziwo morskie,
Herkules na rozstajach, Swiety Eustachy, Nemezis —
Wielka Fortuna) i akwaforty, np. Krajobraz z dzialem,
malarski odpowiednik widniejacego na tej rycinie dziata
znajduje sie w stawnym obrazie anonimowego malarza z
kregu L.Cranacha Bitwa pod Orszq w warszawskim Mu-
zeum Narodowym.
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Z prac najzdolniejszego z uczniow Albrechta Diirera —
Hansa Baldunga zwanego Grienem wybrano dwie ryciny
Czarownice i Grupe siedmiu koni, a takze obraz
Wprzedpokoju Lukrecji. Dwa inne obrazy Matka Boska
z Dziecigtkiem i Czternastoma ss. Wspomozycielami z
kosciota §w. Jakuba w Nysie oraz Zrédlo mlodosci przy-
pominaja brata wielkiego Albrechta, Hansa Diirera, ktory
przez dhugi czas przebywal, tworzyl i zmart w Krakowie.

Rzecza zrozumialg jest, ze na wystawie kieleckiej znala-
zto sie wiecej dziet graficznych niz malarskich. Przez cale
wieki grafika stanowila ulubiona domene niemieckich
artystow, ktorzy osiagneli w tym zakresie niezrownany
poziom. Grafika, ktorej podstawa byt rysunek, wyrazata
zawsze najpierwszy impuls tworczy, tatwo przemieszcza-
na, byla nosnikiem nowych idei, pomystow i wzoréw.
Grafice niemieckiej mozna przeciwstawic grafike wloska
lub niderlandzka a potem holenderska, ale byly okresy,
kiedy ta pierwsza zdecydowanie gorowata.

Wiele miejsca poswiecono na wystawie graficznym kon-
tynuatorom i nasladowcom sztuki Albrechta Diirera, w tym
,matym mistrzom”, zwanym tak ze wzgledu na maly for-
mat wykonywanych przez nich sztychéw. Srodowisko no-
rymberskie reprezentuja prace: Georga Pencza, braci
Hansa Sebalda i Barthela Behamoéw;, Virgila Solisa, Ludwi-
ga Kruga oraz Hansa Brosamera. Wysoka klasa odznacza-
ja sie ryciny przedstawicieli tzw. ,,szkoty naddunajskie;j”,
ktora stworzylta w grafice i malarstwie nowy typ ,,roman-
tycznego” pejzazu: Albrechta Altdorfera (Swiety Hiero-
nim w jaskini, Sqd Parysa), Hansa Sebalda Lautensacka
(Krajobraz wiejski z mlynem) i Augustina Hirschvogela
(Pejzaz z pniem wielkiego drzewa). 7. Westfalii pocho-
dzil znany malarz i miedziorytnik Heinrich Aldegrever,
na wystawie reprezentowany m.in. seria Par weselnych,
z Augsburga zas Daniel Hopfer i jego syn Hieronymus.
Artysci ci byli rowniez wspanialymi malarzami. Zaré6wno
we Wloszech, jak i w Niemczech wyksztalcil si¢ wtedy
rodzaj artysty wszechstronnego — malarza, rysownika,
grafika i zlotnika w jednej osobie, a nawet rzezbiarza
i architekta.

W grafice niemieckiej tego czasu poczatkowo przewazala
tematyka ewangeliczna i starotestamentowa, w miar¢ zas
postepu renesansu coraz czesciej pojawialy sie¢ motywy
mitologiczne. Obok historii syna marnotrawnego
(H.S. Beham) wystepowal, jako wzor cnoty mestwa Her-
kules ze swymi pracami (H. Aldegrever). Sqd Parysa
(A. Altdorfera) byl nie tyle alegoria sprawiedliwosci, ile
okazja pokazania trzech obnazonych bogin. Filis ujezdza-
jaca Arystotelesa (H.Brosamera) dawala nauczke moral-
na, ale ze szczypta erotyzmu. Utrzymaly swa popularnosc
sredniowieczne igry ze $miercig i sabaty czarownic, np.
Smier¢ i Szatan przy kobiecie przegladajacej sie w lu-
strze (D. Hopfera) oraz Masztalerz i czarownica
(H.Brosamera). Pojawialy si¢ tez ryciny ilustrujace sceny
z zycia dworskiego (H.Aldegrever, L.Cranach), portrety
(A.Diirer, L.Cranach, H.Aldegrever, H.Hopfer) i pejzaze
(H.S.Lautensack, A.Hirschvogel). Grafika tego okresu do-
starczata takze wzorow dla preznie woéwcezas rozwijajace-
go si¢ rzemioslta artystycznego (A.Altdorfer, D.Hopfer).
W tej czesci wystawy zwraca uwage zespol medali portre-
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towych z medalem Albrechta Diirera roboty Mathesa Ge-
bla. Powszechna w medalierstwie niemieckim tego okre-
su tematyke religijna prezentuja reliefy Hansa Reinharta
Starszego.

Najstarsze prezentowane wyroby rzemiosla artystyczne-
£0 53 to misy mosi¢zne, masowo wyrabiane w Norymber-
dze i Nadrenii w p6znym Sredniowieczu, stuzace réznym
celom, przewaznie koscielnym. Na dnie tych mis czesto
pojawialy si¢ tematy maryjne (Zwiastowanie), starote-
stamentowe (Grzech Pierworodny) i meczenskie; towa-
rzyszyly im lacinskie, czesto ornamentalne napisy. Ulu-
bione przez Niemcoéw kamionkowe dzbany i kufle, tacza-
ce si¢ z kultura piwa, maja zwykle dekoracje o wydzwicku
alegorycznym i moralizatorskim. W zgromadzonym ze-
spole nie zabraklo dziet wybitnych garncarzy nadrenskich:
Hansa Hilgersa z Siegburga, Jana Emensa Mennickena
i Engela Krana (,Dzban z Historig cnotliwej Zuzanny”)
z Raeren.
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Osobna sala przypomina artystow niemieckich przeby-
wajacych w Krakowie i pracujacych dla polskich mecena-
sow, szczegoOlnie dla dworu Jagiellonow. Wyr6zniaja si¢
tu obrazy Hansa Siissa z Kulmbachu, ucznia Direra, po-
chodzace z krakowskiego koSciola Mariackiego. W tej sali
wystawiono poludniowoniemiecka tapiseri¢ ze scena
Sqdu Salomona, najstarsze sposrod zgromadzonych wy-
robow zlotniczych, czesto o formach jeszcze gotyckich,
jak dwa kielichy z Norymbergi i Freiburga Bryzgowijskie-
20 (ze skarbca koSciota Mariackiego w Krakowie), a tak-
ze przyklady renesansowego medalierstwa. Wybitnym me-
dalierem epoki byl pracujacy w Augsburgu Hans Schwarz.
Wyjatkowy talent tego tworcy dostrzec mozna na meda-
lach z wizerunkiem kréla Zygmunta I Starego. Sa tez
medale o typowej dla epoki tematyce moralizatorskiej,
jak cykl Petera Flotnera Siedem cnot — Fides, Spes, Cari-
tas, Patientia, Fortitudo, Temperantia i lustitia (Wiara,



Nadzieja, Mitosierdzie, Cierpliwos¢, Mestwo, Umiarkowa-
nie i Sprawiedliwosc).

Wielka atrakcja kieleckiego pokazu jest sala poswigcona
Lucasowi Cranachowi Starszemu, jednemu z twOrcOw nie-
mieckiego renesansu, nadwornemu malarzowi trzech
kolejnych elektor6w saskich. Obok Diirera wlasnie Cra-
nach uwazany jest za najwi¢kszego niemieckiego artyste.
Jest on nawet od Diirera bardziej znany i podziwiany
w krajach poza Niemcami, takze w Polsce. Chociaz Diirer
potrafit osiagna¢ niemal doskonatos¢ kompozycji i rysun-
ku, a dziela swe przesyci¢ wzniosta mysla filozoficzna,
kreska Cranacha wydaje si¢ bardziej gi¢tka i nerwowa,
jego pasje Chrystusa bardziej okrutne, portrety maja

w sobie co$ niesamowitego, a figury kobiet sa bardziej wy-
rafinowane. Cranach zdobyl swa popularnos¢ nade wszy-
stko przez stworzenie niebywalego typu urody dziewcze-
cej, nimfy czy raczej nimfetki, o twarzy picknej, ale ze-
psutej, okragtych piersiach i dtugich, szczuplych nogach.
Podczas gdy Diirer w scenie Grzechu pierworodnego
wymodelowal Ewe wedlug wzoru Wenus Medycejskiej
()l')d;u‘zuj;gc ja chtodna, posagowa uroda, Ewy i Wenery
Cranacha emanuja nami¢tnym cieplem i przewrotna ero-
tyka. Tradycyjnie utrzymal tematyke okrucienstwa, ale
iL‘g(‘).lll(I'\'l'\' i Salome podnoszace Sci¢te glowy swych part-
neréw, albo Lukrecje popelniajace samobojstwo, sg tez

olsniewajaco nagie, cho¢ czasem maja glowe przystrojo-
ng szerokim beretem z czerwonego aksamitu i obwieszo-
ne sa ztota bizuteria. Cranach byl jednoczesnie mistrzem
najbogatszej mody i portrecista kobiet w sukniach ciez-
kich od haftow, zlota i klejnotéw. Cnota Temperancji nie
miala don przystepu.

Pierwotnie jego nazwisko brzmiato Sunder, ale urodzo-
ny w miejscowosci Kronach od niej przybrat nowe mia-
no, a dzieta swe sygnowat skrzydlatym smokiem. Za mto-
du przebywal w Wiedniu, gdzie poznal humanistow dwo-
ru cesarza Maksymiliana I. Na pewno tez zetknatl sie
z Diirerem, lecz nie mogta ich ztaczy¢ przyjazn, gdyz byli
zbyt indywidualnymi twoércami. Cranach rychlo zrobit
kariere¢ na dworze elektora saskiego Fryderyka Madrego,
potem postowatl do Niderlandéw na dwor cesarza Karo-
laV, przyjaznit si¢ z Marcinem Lutrem. Wraz z niezwyklym
powodzeniem zdobyl majatek, ale zamowieniom nie mogl
sam podota¢, otworzyl wiec w Wittenberdze wielki war-
sztat z wieloma pomocnikami; po Smierci mistrza dtugo
produkowano obrazy w jego stylu. Niektore z tych malar-
skich dziet warsztatowych znalazly si¢ na kieleckiej wy-
stawie. Cranach zastynal takze jako tworca dziel graficz-
nych o niespokojnej kresce i rozbudowanej, dekoracyj-
nej kompozycji.

Sa tez obrazy Lucasa Cranacha Mlodszego, Swietnego por-
trecisty, ktoremu przypisuje si¢ miniaturowe portrety ro-
dziny Jagiellon6w w Muzeum Czartoryskich w Krakowie;
uzyskano kopie tych portrecikow ze zbiorow gotuchow-
skich poznanskiego Muzeum Narodowego. W okresie,
kiedy dzialali Durer i Cranach, Niemcy doznaly ogrom-
nego wstrzasu religijnego, a zarazem spoteczno-politycz-
nego, zwiazanego z wystapieniem reformacji, wywieraja-
cej tez silny wplyw na ksztaltowanie sie sztuki. ,Rodzin-
nemu kregowi” Cranacha przypisywane sa portrety Mar-
cina Lutra i Filipa Melanchtona wypozyczone z krakow-
skiego Muzeum Ksiazat Czartoryskich. Sam mistrz byl zas§
autorem kilku graficznych wizerunkéw inicjatora niemiec-
kiej reformacji (Marcin Luter jako mnich augustianski).
W nurt walki reformacyjnej grafika wlaczyta sie w sposob
szczegOlny, czego przykladem sa portrety przywodcow re-
ligijnych tego czasu i ryciny o tresci religijno-polemiczne;
(D.Hopfer — Chrystus wskazujqcy falszywych prorokow)
oraz ulotki (H.Aldegrever — Mnich i zakonnica). Zloty
okres niemieckiej grafiki zamykaja prace artystow two-
rzacych u schytku XVI i w poczatkach XVII stulecia —

Josta Ammana (Portret Gaspara da Coligny, ilustracje do

Biblii) oraz pochodzacego z Niderlandow, lecz dziataja-
cego w Augsburgu Dominicusa Custosa (Stefan Batory).
Sztychy czynnego na Pomorzu Zachodnim Josta Ammana
stuzyly za wzory graficzne dla rzemiosla artystycznego,
np. Witrazyk szczecinski czy Szklanica z Nysy z Alegoria-
mi Cnot. Najwyzszy poziom artystyczny reprezentuja dwie
frankonskie Skrzynie wyprawowe zdobione finezyjna
intarsja figuralna i ornamentyka roslinna o bogatych
poznorenesansowych formach. Przedstawienia alegorycz-
ne i biblijne pojawialy si¢ na renesansowej broni, czego
przykladem XVI-wieczna glewia ze scenami biblijnymi.
Niemcy obok Wioch byly prawdziwa kuznia broni bojo-
wej i turniejowej oraz paradnej w ciagu calego Srednio-
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wiecza, a pézniej renesansu i baroku. Bron niemiecka
wyrdzniala si¢ wysokg jakosScia techniczng i dekoracja
oszczedna, dostosowang do funkcji. Przyktadem surowej
funkcjonalnosci jest hetm typu Salada z konca XV w. oraz
renesansowa zbroja z ok.1550 r. O ré6znorodnosci tech-
nik zdobniczych wykorzystanych przy dekoracji broni
Swiadcza, m.in.: Strzelba norymberska z wytworni Pete-
ra Dauera, Rapier saksonski z ok.1570 r. i miejski Miecz
ceremonialny z przetomu XVII/XVIII w.

Obok manierystycznych juz obrazéw z kregu Hansa von
Aachen i dzialajacego w Augsburgu Johanna Hansa Rot-
tenhammera zgromadzono przyktady wspotczesnego rze-
miosta artystycznego. Staro- i nowotestamentowa tema-
tyka widoczna jest na wykonanej w Wismarze w 1594 r.
trzypoziomowej tapiserii ze scenami: Sgd Salomona, Este-
ra przed Abaswerem, Zwiastowanie i Nawiedzenie.
Wsrod wyrobow ztotniczych pokazano dwie plakiety ze
stynnego Oftarza z Dartowa, fundacji ksiazat pomorskich
do kaplicy zamkowej w Szczecinie (dzieto Johanna
Korvera ukonczone przez augsburskich ztotnikow braci
Christopha i Zachariasa Lenckerow). Jednorodny i wyjat-
kowo dekoracyjny komplet stanowia dwie manierystycz-
ne plakiety czynnego w Augsburgu ztotnika Matthiasa
Wallbauma: Hold Trzech Kroli (z Katedry Gnieznienskiej)
i Ostatnia Wieczerza, Umywanie Nog, Modlitwa w Ogroj-
cu podarowana w 1618 r. do Katedry Plockiej przez krolo-
wa Konstancj¢ Austriaczke, zon¢ Zygmunta III Wazy, a
takze bliska warsztatowi Wallbauma plakieta z Sqgdem
Ostatecznym (roOwniez z Katedry Gnieznienskiej). Analo-
gie stanowi tu oftarzyk Gregora Zorera ze scena Ukrzyzo-
wania z Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu.

W wieku XVII niemieckie rzemioslto artystyczne wysune-
o sie, podobnie jak rzemiosto francuskie, na czolowe
miejsce w Europie, zdecydowanie gorujac nad malar-
stwem tego okresu. Wystawa zawiera szereg arcydziel tej
sztuki, zwlaszcza w zakresie ztotnictwa, medalierstwa, me-
blarstwa i zegarmistrzostwa. NajSwietniejsza grupe tej
czesci wystawy tworza srebra augsburskie, ulubione przez
Polakéw i w duzej liczbie importowane na uzytek dworu
krélewskiego, dworéw magnackich i szlacheckich oraz
potrzeb koscielnych. Zapoczatkowana w manieryzmie
przewaga Augsburga nad dominujaca w poprzednim stu-
leciu Norymberga utrzymywala si¢ przez caly okres baro-
ku. Pokazano wyroby ztotnikow z dwéch stuleci, m.in.:
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Tace i lavabo z kosciola w Nieszawie (k.XVI w.); Misa
i dzban Balthasara Grilla ze stynnego skarbu ze Skrwilna
(przed 1617), przechowywanego w Muzeum Okregowym
w Toruniu; Puchar nautilus wykonany przez Michaela
Madera (1620-1630), zwigzany p6zniej z Jakubem Sobie-
skim, wypozyczony przez Muzeum Ksiazat Czartoryskich
w Krakowie; tace ze sceng Przeci¢cia wezta gordyjskie-
go Matthiasa Wolffa z przetomu XVII/XVIII w. (inne jego
wyroby zdobig Skarbiec Jasnogorski) oraz Patere Danie-
la Schifflera (ze skarbu po Druckich-Lubeckich
z Matachowa). Dziela najwybitniejszych mistrzow zadzi-
wiaja swym bogactwem, swobodg laczenia réznorodnych
materialow, jak srebro i kamienie szlachetne z medalami
i monetami (Johann Heinrich Minnlich — Taca z Wila-
nowa, Johann Ignaz Onnensorg — Kielich i Taca z am-
putkami z koSciota parafialnego w Lubrancu). Wsréd ba-
rokowych mebli niemieckich zwraca uwage Srodkowo-
niemiecki Kredens z nastawq tzw. Uberbauschrank, ta-
czacy pelno- i polplastyczng rzezbe z intarsja o starote-
stamentowej tematyce. Ze zbioréw wawelskich pocho-
dzi Konsola z dekoracja blatu wzorowang na obrazie Bar-
tholomeusa Sprangera. Dekoracyjno$cia wyr6zniaja si¢
kunsztowne kabinety z wyobrazeniami figuralnymi, pta-
kami, scenami z polowan.

Intarsja, inkrustacja i trawienie s3 to techniki rozpow-
szechnione przy zdobieniu broni zwlaszcza w doskona-
tym rusznikarstwie niemieckim. Pokazano reprezentatyw-
ny zespot arkebuzéw z zamkami kotowymi i inkrustowa-
nymi koscia fozami, m.in. dzieta mistrzéw drezdenskich:
czynnego do roku 1637 Simona Helbiga i dzialajacego
w 2. pol. tego stulecia Gottfrieda Hahna. Wsr6d broni bia-
tej wyr6zni¢ nalezy Rapiery i Szpady m.in. z wytworni
Mevesa Bernsa z Solingen.

Wsrod stawnych medali Sebastiana Dadlera, czolowego
medaliera niemieckiego pracujacego na zlecenia wielu
dworéw w Europie, zwracaja uwage zamowienia krolow
polskich: medal z portretem konnym Wiadystawa IV oraz
medal wyobrazajacy zwyciestwo tegoz wladcy pod Smo-
lenskiem.

W wieku XVII Niemcy pozostawaly juz na peryferiach
wielkiej sztuki graficznej, ulegajac wplywom osrodkow
wioskich, flamandzkich, niderlandzkich i francuskich.
Z artystow wybitniejszych warto wymieni¢ akwaforciste
Wilhelma Baura (seria Capricci di varie battaglie), a tak-
ze czynnego w wielu miastach Europy Wenzela Hollara;
na uwage zashuguje dzialajaca w Augsburgu rodzina szty-
charzy i wydawcow Kilianéw, ktérym przypadio w udzia-
le wypracowanie i spopularyzowanie nowego typu por-
tretu graficznego. Szczegolnie interesujace sa tu wizerunki
kroléw z dynastii Wazow: konny portret Zygmunta 111
(Wolfgang Kilian) i pelen symboliczno- alegorycznych tre-
sci wizerunek krolewicza Wladystawa Zygmunta, pozniej-
szego krola Wiadystawa IV (Lucas Kilian). Dla dalszego
rozwoju grafiki duze znaczenie mial wynalazek mezzo-
tinty — nowej techniki rytowniczej, ktora osiagneta wiel-
ka popularnos¢ w wieku XVIII w Niemczech i Anglii. Na
wystawie znalazly si¢ pierwsze prace wykonane w tej tech-
nice przez jej wynalazce — Ludwiga von Siegena (Por-
tret Amalii Elzbiety landgrafini beskiej, Portret Marii
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Augusty corki Karola I Stuarta). Meble, srebrne naczy-
nia, naczynia ze szkla malowane emaliami oraz medale
eksponowane sa w salach obejmujacych schylek XVII
i poczatek XVII w. Czesto wyroby z roznych dziedzin sztuki
wzajemnie si¢ uzupelniaja, jak w przypadku srebrnej

R\ . e 'i’ " 1 -
S P Cuhsiiiiio

S
v »

B

norymberskiej Czarki, w ktorej dno wprawiono medal
slubny czolowego medaliera tego okresu Philippa Heinri-
cha Miillera; obok pokazano kilka innych jego medali.
Pasterskie pejzaze malarzy z rodu Roosow (Johann Hein-
rich, Philipp Peter, Cajetan), podobnie jak krajobrazy
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Christopha Agricoli i Johanna Harmsa tacza wplywy wspot-
czesnej sztuki wloskiej i tradycje malarstwa holenderskiego.

Nie zmienia si¢ charakter koncowych sal wystawy. Sa re-
prezentowane rozne osrodki wytworczosci niemieckiej,
w tym oSrodek frankfurcki, wytwarzajacy gléwnie meble
i przedmioty fajansowe, osrodki od Nadrenii po Slask
dostarczajace naczyn kamionkowych, cynowych i miedzia-
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nych. Obok przedstawiono martwe natury Johanna Gro-
otha czy Georga Helda (ze zbioréw warszawskiego i po-
znanskiego Muzeum Narodowego).

Az w trzech salach prezentowany jest oSrodek saski ze
szczegOlnym uwzglednieniem Drezna i MisSni, gdzie pod
panowaniem Wettinéw w poczatkach XVIII w. rozkwitla
produkcja porcelany. Znalazly si¢ tu pierwsze proby ce-
ramiczne wynalazcy porcelany Johanna Friedricha
Bottgera oraz dziela jego kontynuatoréw Johanna Gre-
goriusa Horoldta i Johanna Joachima Kiindlera, ilustruja-
ce stopniowe uwalnianie si¢ od nasladowania wzoréw
dalekowschodnich i wprowadzanie europejskich moty-



wow dekoracyjnych opartych o rodzima flore badz inspi-
rowanych wspotczesnym malarstwem. Nie brak w zgro-
madzonym zespole okazéw z kolekcji Augusta II Mocne-
go w Palacu Japonskim w DreZnie. Osobne miejsce zaj-
muje szklo saskie, tak popularne w Polsce, zdobione ry-
tami i szlifem w herby i inicjaly. Znaki wlasnosciowe krola
Augusta II wystepuja na czarnym Sepecie ze ztota dekora-
cja w guscie dalekowschodnim ze zbioréw wilanowskich.
Z tych samych zbioréw pochodzi Konsola wyobrazajaca
na blacie statek symbolizujacy Chiny, upami¢tniajaca po-
byt w Wenecji ks. Fryderyka Augusta w 1716 r. i urzadzo-
ne na jego czesS¢ stynne regaty. Na ustugach dworu sasko-
polskiego z zadaniem upamietniania biezacych wydarzen
pozostawali medalierzy: Heinrich Peter Groskurt, Martin
Heinrich Omeis czy Christian Wermuth.

Saksonia styneta z produkcji kusz mysliwskich; na wysta-
wie pokazano egzemplarz pochodzacy prawdopodobnie
z warsztatu FJ.Hdannischa w Dreznie. Sztuka rusznikar-
ska reprezentowana jest okazami broni — strzelbami i
pistoletami — z warsztatow Johanna Jacoba i Andreasa
Kuchenreuteréw z Regensburga i Martina Fischera z naj-
stynniejszego osrodka broni palnej w Suhl.

Malarstwo saskie tej epoki przyblizaja obrazy, rysunki
i grafiki uzdolnionego artysty Christiana Wilhelma Ernsta
Dietricha, nadwornego artysty Augusta 111, laczacego wply-
wy wloskie i niderlandzkie, a takze pejzaze szkoly dre-
zdenskiej: Johanna Christiana Vollerdta, Gottlieba Schiff-
nera czy Johanna Jacoba i Johanna Georga Wagnerow.

Styl zdolnego i wzietego portrecisty Johanna Georga Zie-
senisa, zwigzanego z licznymi dworami niemieckimi,
ktorego prace znajduja si¢ m.in. w Galerii Drezdenskiej,
poznajemy na przykladzie picknych portretéw dwoch
siostr ksiezniczek von Pfalz-Zweibriicken.

W ostatnich salach wystawy pokazane sa dokonania arty-
styczne Brandenburgii, Dolnej Saksonii wraz z Hanno-
werem oraz polnocnej czesci Prus. Malarstwo reprezen-
tuja dziela profesorow i uczniéw Akademii Berlinskiej,
zwigzanych z dworem Fryderyka 11 i Fryderyka Wilhelma:
jak Balthasar Denner i przedstawiciele rodu Lisiewskich.
Sa tez liczne przyklady berlinskiego medalierstwa, zlot-
nictwa, fajansu, porcelany i szkla, w tym stynnego szkla
rubinowego.

Wsrod roznorodnej formalnie i tematycznie grafiki
z XVIII w. zastuguja na uwage dwa portrety berlinczyka
Georga Friedricha Schmidta (Charles de Saint Aubin,
Georg Dietlof von Arnim) oraz czynnego w Lipsku Jo-
hanna Martina Bernigerotha (Adam Christian Thebesius),
nalezace do nurtu sztuki dworskiej, pozostajacej pod
wplywem wzorow francuskich. Uwzgledniono na wysta-
wie srodowisko augsburskie, pozostajace na terenie Nie-
miec glownym centrum mezzotinty (Bernhard Vogel, Jo-
hann Elias Haid, Gottlieb Heiss, Philipp Georg Rugen-
das). Pod koniec XVIII w., w okresie klasycyzmu i rodza-
cego si¢ romantyzmu, w malarstwie wybili si¢ Anton Graff,
Christian Lebrecht Vogel i rodzina Tischbeinéw. Wilhelm
Johann Heinrich Tischbein byl przyjacielem Goethego
i towarzyszyt wielkiemu poecie w podrézy do potudnio-
wej Italii. Na wystawie mozna obejrze¢ obraz Johanna

Heinricha Tischbeina Portret Heinricha Reussa w wieku
dzieciecym z warszawskiego Muzeum Narodowego oraz
obraz Christiana Wilhelma Tischbeina Portret Jana Hen-
ryka VI Hochberga z Muzeum Zamkowego w Pszczynie.
Nadmieni¢ wypada takze o $laskich, sudeckich pejzazach
Sebastiana Carla Ch. Reinhardta z muzeum waltbrzyskiego.

Dziet z dziedziny rzezby i ptaskorzezby znalazto sie na
ekspozycji niewiele, niemniej zwroci¢ trzeba uwage na
fragmenty drewnianego poliptyku gotycko-renesansowe-
go z Wkryujscia i kamienng plyte z XVI w. z Nawréce-
niem Szawla — obie z Muzeum Narodowego w Szczecinie
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oraz trzy drewniane figury: Kleczqcy rycerz, Personifika-
¢ja Azji Thomasa Huttera i okazaty bawarski Posgg Karo-
la VII z wieku XVIII.
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Postowie

Sztuka niemiecka, ktorej okreslony obraz, od schytku $re-
dniowiecza po koniec XVIII w., byl celem tej wystawy,
w ciggu wiekOw przezywata wzloty i upadki. W malarstwie
romantycznym doznata szczegolnego wzlotu dzieki twor-
czo$ci Caspara Davida Friedricha. Wiek XX okazat sie dla
Niemiec epoka najbardziej dramatyczna, gléwnie z po-
wodu walnego udziatu w obu wojnach swiatowych. Sto-
sujac tradycyjna forme ekspresjonizmu, artySci niemiec-
cy w pierwszych dziesiatkach stulecia przyczynili si¢ do
zbudowania nowej wizji Swiata ze wszystkimi sprzeczno-
Sciami zycia i tragedii egzystencji. Epoka hitlerowskiego
totalitaryzmu dokonata zniszczenia tej sztuki (na szcze-
scie niekompletnego), a w to miejsce podsuneta formute

opartg na falszywym klasycyzmie, z wyobrazeniem nor-
dyckich nadludzi, ktérym nalezy si¢ wladztwo nad Swia-
tem. Sztuka stuzyla panstwowej propagandzie i wojnie.
W Niemczech, upokorzonych kleska i podzielonych po
drugiej wojnie §wiatowej, w czesci wschodniej zapano-
wal narzucony przez Zwiazek Radziecki socrealizm,
w czesci zas zachodniej artysci przez dhugi czas szukali drog
nowoczesnosci, w duzej mierze w oparciu o prady sztuki
zrodzone w Stanach Zjednoczonych.

Niemcy zjednoczone w roku 1989 sa dzi$ najsilniejszym
panstwem Europy, zmierzajacej do Unii Narodow. Jezyk
sztuki zarowno ten dawny, jak i obecny moze stac sie
waznym instrumentem tego porozumienia i w Slad za tym
idacej wspolpracy i przyjazni.



