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JERZY MIZIOLEK

Warszawa, Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego

lkar i Anioly.
Wystawa dziel Igora Mitoraja na Campo Santo w Pizie

znanej wiloskiej gazecie , Il Sole 24 ore”
z 12 pazdziernika 2014, w przeddzien
pogrzebu Igora Mitoraja w Pietrasanta,

Pia Capelli tak pisata w artykule pt. Rzezbiarz o ital-
skim sercu: ,,«WspOlczesny klasyk»: tym mianem
nagradza si¢ zbyt wielu dzisiejszych artystow. Igor
Mitoraj byl nim naprawdg. Nowym odczytaniem
klasycznej formy, gigantycznymi i ponadczasowymi
wyobrazeniami ludzkiego ciata zdobyl popularnos¢
i szczera mito$¢. Przekonujemy si¢ o tym réwniez
w tych pierwszych dniach po jego $mierci, ktora
w poniedziatek [6 X] zabrata go w Paryzu. Urodzit
si¢ w 1944 r. w Polsce!, gdzie dorastat pod wiadza
komunistow i dzigki dobrym ksigzkom zakochat si¢
w renesansie 1 impresjonizmie. Majac dziewigtnascie
lat, rozpoczat studia w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, w ktorej jego mistrzem byl Tadeusz Kan-
tor. W latach sze$¢dziesiatych byt przede wszystkim
malarzem. W 1968 r. za rada Kantora wyjechat do Pa-
ryza na dalsza nauk¢ w Ecole Nationale des Beaux
Arts. Niedhugo potem wybrat si¢ do Meksyku na rocz-
ne spotkanie ze sztuka Aztekow. Po powrocie do Pary-
za byl juz rzezbiarzem. Sukces we Francji przyszedt
natychmiast. W latach 1978-1979 odbyt kilka bardzo
waznych podrozy. W Nowym Jorku zdat sobie spraweg,
ze jest do szpiku kosci Europejczykiem. W Grecji od-
kryt swoje tworzywo; czgsto wige potem wracat do
Grecji czerpaé natchnienie z antyku i starozytnych mi-
tow. Podczas zwiedzania Toskanii znalazt dom. Za-

I Artysta nie urodzit si¢ w Polsce. Zob. Igor MITORAIJ,
Constanzo CONSTANTINI, Blask kamienia, przel. Sta-
nistaw Kasprzysiak, Krakow 2003, s. 5-6: ,,Urodzif sig 26
marca 1944 roku w Oederan, matej osadzie kolo Drezna,
miasta, ktore rok pozniej dywanowe naloty aliantow
zrownaly z ziemia, niszczac wigkszoS¢ zabytkow
1 uSmiercajac co najmniej sto trzydziesci tysigcy miesz-
kancow. Matka Igora, Zofia Makina [...] pochodzifa
z Grojca, wsi potozonej w poblizu Oswigcimia. [...]

Plakat pizanskiej wystawy Mitoraja

mieszkal w Pietrasanta — «matych Atenach» kamienio-
fomow 1 mistrzow obrobki marmuru. W Pietrasanta

W 1940 roku, w wieku dwudziestu lat, zostata wywieziona
do Oederan w Niemczech. Pracowata tam cigzko w go-
spodarstwie rolnym. W poblizu Oederan znajdowatl sig
wowczas migdzynarodowy oboz jencow wojennych. Jed-
nym z jego wigzniow byt trzydziestoletni wdowiec, fran-
cuski oficer Legii Cudzoziemskiej. Na imig miat Georges.
Migdzy pigkna Polka a legionista nawigzal si¢ romans,
ktorego Igor jest naturalnym owocem.” Chlopcu nadano
imig po ojcu — Jerzy; w Paryzu artysta zmienit je na Igor.
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szczeSliwie 1 z wzajemnoscia zakochat si¢ we Wio-
szech (il. 1). Mitoraj — to estetyka fragmentu. Jego
sztuka przetamuje, przenika, rani, rozstraja. Rzezbiac
ogromne tulowia, stopy, usta, zadawal podstawowe
pytania: filozofii, sobie, pigknu. Chcial i potrafit rzez-
bi¢ tadnie. Tworzyt dla kolekcjonerow prywatnych
1 na zamowienie instytucji publicznych. Jego rzezby
znajduja si¢ na Forum Trajana w Rzymie, w Wenecji,
w Dolinie Swiatyn w Agrigento. Jest pierwszym arty-
sta wspolczesnym pokazujacym swoje prace na Piaz-
za dei Miracoli w Pizie™.

Pomyst na wystawe w Pizie zatytutowana Aniofy
rodzit sig od kilku lat. W wywiadzie-rzece pt. Blask
kamienia Mitoraj przywotlat takie oto wydarzenie:
,Podczas odstoniecia fontanny zrobitem krok w tyt
i wpadtem do niej z wysoka. Miatlem uczucie spada-
jacego Ikara. Poza kontuzja nic mi sig nie stato. Ura-
towal mnie chyba Aniot Str6z™. Opisane wydarze-
nie miato miejsce w Rzymie w 2003 r. na Piazza
Monte Grappa, nieopodal Galerii Sztuki Nowocze-
snej. Wspomniana przez artyst¢ fontanna, o wyso-
ko$ci sze$ciu metrow, ma form¢ ogromnej twarzy
ukazanej w poetyce antykizujacego fragmentu — jed-
nego z glownych znakéw rozpoznawczych jego
tworczo$ci. Innym symbolem jego sztuki sg skrzy-
dta, niezwykle czgsto bowiem pojawiaja si¢ w niej
Eros, Ikaria i Ikar. Syn Dedala jawi sig to jako bez-
skrzydly, to uskrzydlony, ale zwykle, gdy jest
w ,,skrzydta obleczony” nie ma juz mozliwosci szy-
bowania ku wolnosci — spada lub lezy zdruzgotany.
Przed kilkunastu laty w sztuce Mitoraja pojawily sig¢
rowniez anioty, zwlaszcza archaniol Gabriel — aniot
Zwiastowania i wspomniany przez rzezbiarza jego
Aniot Str6z. Od tych skrzydlatych istot — mitologicz-
nych i chrzescijanskich — wzigla nazwg wystawa
otwarta 17 maja 2014 r., ktora okazala si¢ by¢ ostat-
nim pokazem dziel artysty za jego zycia. Angeli,
czyli Aniolowie z przeszto stu dzietami Mitoraja,
w tym z obrazami, rysunkami i elementami scenogra-
fii operowych, uswietniaja 950-lecie pizanskiej kate-
dry wykonanej z marmuru. Blask marmuru, chropo-
wato$¢ trawertynu, zielonkawa patyna brazu i zlote

2 Przetozyt L. Kazana. Wioska prasa i telewizja poswigci-
ty Mitorajowi i jego wystawie pizanskiej bardzo wiele
uwagi. W czasie pogrzebu artysty odczytano list od prezy-
denta Republiki Wioskiej. Trwa tez dtuga seria konferencji
naukowych poswieconych tworczosci polskiego rzezbia-
rza, m.in. w Galleria dell’ Arte Moderna w Rzymie. Od lat
w prasie wloskiej artysta porownywany byt z najwigkszy-
mi rzezbiarzami, m.in. z Polikletem i Michalem Anio-
tem. W Polsce, pomimo kilku wystaw, m.in. w Warszawie,
Krakowie i Poznaniu, rzezbiarz nie doczekat si¢ pelnego
uznania; napisat o tym niezwykle trafnie Jarostaw Miko-
fajewski na tamach ,,Gazety Wyborczej” z 11 X 2014,
(http://wyborcza.pl/magazyn/1,141463,16784990. html).
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tta obrazow finezyjnie wprowadzaja w misterium
sztuki polskiego artysty, ktory, jak podkreslita wloska
dziennikarka, w Italii znalazt swoja druga ojczyzng.
Ze sztuka Mitoraja spotkatem si¢ kilka razy
w Rzymie, m.in. w czasie monumentalnej wystawy
na Mercati Traianei®. Poznatem go osobi$cie w War-
szawie w 2003 r., ale dopiero bez mata dziesig¢ lat
po6zniej — 18 grudnia 2012 r. — goscitem w jego domu
i w obydwu pracowniach w Pietrasanta. Potem bylo
dhugie zimowe spotkanie na jego wystawie w Berli-
nie, snucie planow wystawy w Warszawie na cam-
pusach Uniwersytetu Warszawskiego i Akademii
Sztuk Pigknych (jej osia mialo by¢ Krakowskie
Przedmie$cie prowadzace do kosciota jezuitow na
Swiqtojar’lskiej z pigknymi brazowymi drzwiami
Mitoraja) i wreszcie, niemal pozegnanie, z niezwy-
kle ostabionym juz rzeZbiarzem, na konferencji pra-
sowej w Pizie w przeddzien otwarcia wystawy
Angeli. Prawdziwe pozegnanie — na pogrzebie w Pie-
trasanta 13 pazdziernika 2014 r. — dostarczylo okazji
do trzech diugich wizyt na pizanskiej wystawie. Be-
dzie ona pokazywana do potowy lutego 2015 r., po-
tem nastapi rodzaj jej kontynuacji w Pietrasanta,
w ktorym artysta tworzyt i gdzie zostaty ztozone
jego prochy. Jak stusznie zauwazyt Antonio Paoluc-
ci, dyrektor Muzeéw Watykanskich, ,, Tylko niewie-
lu artystow mogloby si¢ porwaé na wystawienie
swoich dziet obok pizanskich arcydziet architektury
i rzezby — krzywej wiezy, katedry i baptysterium™.
Z rozmaitych zrodet wiadomo, ze Igor Mitoraj
przez wiele dni aranzowal swoje dzieta na kilku
tysigcach metrow powierzchni wystawienniczej
w Museo delle Sinopie i we wngtrzach dawnego Ar-
chiwum katedralnego, tuz obok Campo Santo, styn-
nego pizanskiego cmentarza. W przestrzeni placu
katedralnego znalazly si¢ tylko trzy ogromne rzez-
by, wszystkie odlane w brazie. Nieopodal krzywej
wiezy lezy Ikar, ktory tragicznie zakonczyt swoj lot
ijest, jak to powiedzial w jednym z wywiadoéw sam
artysta, symbolem $mierci. Eros skrzydlaty z dloniq
i Tors skrzydlaty zdobig obydwa wej$cia do Museo
delle Sinopie. Obie rzezby powstalty w 2001 r.

W, Polityce” w tym samym czasie Mitoraj zostat okreslo-
ny jako ,,maniak-esteta” (sic!).

3 MITORAJ, COSTANTINI, op. cit., s.59. Niestety pol-
ski przektad wywiadu-rzeki jest niekompletny. Por. Con-
stanzo COSTANTINI, Conversazioni con Igor Mitoraj:
L’Enigma Della Pietra, Roma 2004.

4Igor MITORAIJ, Mercati di Traiano, Katalog wystawy —
Roma, Mercati di Traiano, 24 giugno — 19 settembre
2004, Roma 2004.

5 Tekst z jednej z tablic dydaktycznych ustawionych na
wystawie. O ile mi wiadomo katalog wystawy dotad si¢
nie ukazat.
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1. Igor Mitoraj w pracowni, jesien 2013 r.
Fot. ze zbiorow artysty
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i sq zapewne refleksem lektury Uczty Platona, jed-
nego z ulubionych dziet artysty. Zagadka natury
Erosa tu zostata rozbita na pierwiastek kobiecy
(Eros skrzydlaty) i pierwiastek meski (Tors skrzy-
dlaty); jest to zapowiedz licznych podobnych ze-
stawien na wystawie, m.in. kara 1 Ikarii, ale tez

aniolow.

Wystawa w dawnym Archiwum zajmuje cate
pigtro. Najlepiej rozpocza¢ zwiedzanie od sal wy-
petionych rzezbami wykonanymi w gipsie —to one
sa posrednikami pomiedzy rzezbiarzem i odlewni-
kiem, niekiedy takze pomig¢dzy samym artysta prze-
lewajacym pomyst w gips, a potem go realizujacym
w marmurze. Cho¢ chropowate, niekiedy ukruszo-
ne, czasami nickompletne sg bezcenne i wigkszo$¢
z nich nigdy wcze$niej nie byta pokazana szerszej
publicznos$ci. Jakze inaczej wygladaja lkaria, Eros
skrzydlaty czy Tors zimowy odlane w brazie, czy
odkute w marmurze lub w trawertynie, niz te kru-

O MITORAJ, COSTANTINI, op. cit., s. 41.

2. Igor Mitorayj,
Eros uskrzydlony, gips.
Fot. Jerzy Miziotek

che twory noszace $lady dtoni artysty (il. 2). Z tymi
gipsami-oryginalami znakomicie komponuja si¢ ry-
sunki wykonane na szorstkim, szarym papierze, eks-
ponowane w kolejnych salach. Dzigki Blaskowi ka-
mienia wiemy, ze to papier z Polski, ktory przez wiele
lat dostarczano Mitorajowi do Paryza, a potem do Pie-
trasanta, gdzie zamieszkal w 1983 r.° Pigkne greckie
twarze na szarym papierze, niekiedy naznaczone krzy-
zem 1 kilka obrazow, m.in. z motywem czerwonego
aniota i bezskrzydtej postaci (czy jest to Tobiasz z ar-
chaniolem Rafalem, czy sam artysta ze swoim Anio-
lem Strézem?), towarzysza w przejsciu do kaplicy
z ustawiong w niej pelnoplastyczna grupa Zwiastowa-
nia (il. 3).

Mitoraj wielokrotnie przedstawial ten temat
w reliefie; w gipsie i w brazie obecna jest ta scena row-
niez w dwoch salach wystawy (il. 4). Zwiastowanie
zdobi, jak wiadomo, rowniez drzwi rzymskiej bazyli-
ki Santa Maria degli Angeli i warszawskiego ko$ciota
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3. Igor Mitoraj, Zwiastowanie, brqz,
zdjecie wykonane na wystawie w Pizie, w kaplicy dawnego Archiwum katedralnego. Fot. Jerzy Miziolek
¢ g 4 plicy $4 i 3

4. Igor Mitoraj, Zwiastowanie, detal, brqz.
Fot. Jerzy Miziolek
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5. Igor Mitoraj, Kobiety, Zelazo,
zdjecie wykonane na wystawie w Pizie, w dawnym Archiwum katedralnym. Fot. Jerzy Miziolek

jezuitow na ulicy Swigtojanskiej. Jednak to petno-
plastyczne przedstawienie Matki Boskiej i archanio-
ta Gabriela pokazuje jeszcze lepiej maestrig rzezbia-
rza. Szaty pigknej, skupionej, jakby polsennej
Madonny sa finezyjne i delikatne, jak tzw. mokre
szaty czasow Grecji klasycznej. Nie mamy tu Zadne-
go konkretnego nasladowania, kompozycja jest na
wskro$ oryginalna i pelna niemal mistycznego unie-
sienia. Oto Stowo staje si¢ Cialem; przed nami ta-
jemnica Wcielenia, ktorej owocem jest pickny Bog-
-Czlowiek zrodzony z pigknej Madonny.

Niejako centrum wystawy w Archiwum stanowi
duza sala z ogromnym stotem, na ktorym ustawiono
wiele grup rzezbiarskich — to dwie, to trzy postacie
ujete w popiersiu — odlanych w zelazie. Obok speka-
nych, jakby nadkruszonych sita wulkanu Pompejari-
czykow (Pompeiani) uwage przyciaga trzyosobowa
grupa niemal przytulonych do siebie postaci, zaty-
tutowana Donne, czyli Kobiety, ale widzg¢ w tym ro-
dzaj kamuflazu, ukrytego znaczenia (il. 5). Tylko
posta¢ $rodkowa to na pewno kobieta z charaktery-
stycznym kokiem na glowie. Postac po jej prawej
stronie ma kompletnie zabandazowana twarz o led-
wie czytelnych, zda si¢ mgskich rysach, za$ posta¢
po lewej to bardziej twarz mlodzienca niz mtodej
kobiety. Czy jest to zbiorowy portret rodzinny —

7 Ibid., passim.

matki, nigdy nie poznanego przez artystg biologicz-
nego ojca i jego samego? Czy jest to przedstawienie
wspolnego przebywania, ktore zaistnialo tylko
w wyobrazni artysty? O mito$ci do matki i nigdy nie
poznanym ojcu mozemy przeczyta¢ w Blasku ka-
mienia’.

Tlem dla calo$ci ekspozycji w tej duzej sali, na
ktora sktadajq sig rowniez reliefy ze scena Zwiasto-
wania z pigknym Chrystusem Ukrzyzowanym i jed-
noczesnie Zmartwychwstatym, jest ogromny obraz
wykonany specjalnie do tego wnetrza. Przedstawia
on trzy twarze, tym razem wszystkie skryte za ban-
dazami i matg postac spadajacego Ikara. Przez okno
wida¢ ogromnego lkara odlanego w brazie, ktory
zakonczyl juz swoj lot. Czy wystawa przygotowana
z takim pietyzmem, w ktorej Ikar i Aniolowie sa nie-
mal wszechobecni nie byla pomyslana jako poze-
gnanie artysty z tym $§wiatem?

W kolejnych salach ustawione zostaty liczne bra-
zy, tak petnoplastyczno-fragmentaryczne, jak i relie-
fy, np. ,,archeologizujaca” Iltaka. 1 wreszcie kilka
dziel odkutych w marmurze, w tym rece splecione
do modlitwy i trzymajace wielka $wiecg (gromni-
cg?); te same, ktorych jeszcze wigksza wersja znaj-
duje si¢ w zbiorach Muzeoéw Watykanskich (il. 6).
Mitoraj nie przepadal za Rodinem, ale kiedy patrzy
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6. Igor Mitoraj, Rece, marmur, zdjecie wykonane na wystawie w Pizie,
w dawnym Archiwum katedralnym; w tle obrazy artysty. Fot. Jerzy Miziolek

7. Igor Mitoraj, Wielki sen, fragment inscenizacji do Manon Lescaut Giacomo Puccini’ego.
Fot. Jerzy Miziolek
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si¢ na jego Rece, przychodzi na mysl Katedra fran-
cuskiego rzezbiarza — dwie dlonie zlozone , strzeli-
$cie” do modlitwy. Wokot Rqk obrazy jakby w ogniu
wypalone, czy przez pozar uszkodzone, ze zlotymi
ttami, ze zluszczonymi niebieskimi i czerwonymi
postaciami. Czy to wspomnienie zaginionego malar-
stwa starozytnych Grekow, a motyw zlotego tla to
hotd sktadany toskanskiemu malarstwu p6znego
$redniowiecza i wezesnego renesansu? Enigma, me-
tafizyka, lot aniota i melancholia — te stowa przy-
chodza na mysl, gdy oto jakby z oddali dobiega mu-
zyka Chopina, snuje si¢ pigknie i nostalgicznie jeden
z nokturnéw geniusza fortepianu.

W malej salce na koncu ekspozycji odtwarzany
jest film — dokument ukazujacy jedna z licznych
i moze jedna z najpigkniejszych wystaw Mitoraja —

8 Igor MITORAI, Agrigento, Valle dei Templi, katalog
wystawy, Valle dei Templi di Agrigento, aprile — novem-
bre 2011, Roma 2011.

8. Igor Mitoraj, Projekt
pomnika Jana Pawta I, brqz.
Fot. Jerzy Miziotek

w Agrigento na Sycylii, w 2011 r., posrod ruin tamtej-
szych $wiatyn greckich z okresu archaicznego i kla-
sycznego®. Wysublimowana wzniostos$¢ antycznych
ruin wchodzi w jedyny w swoim rodzaju dialog
z poetyka archeologicznych fantazji Mitoraja. Zta-
mane skrzydto, pigkny tors, Meduza, lkar i Ikaria,
Eros, Tindaros i ,wybite kwadraty” pomyslane jak
filmowe stopklatki, wraz z muzyka Chopina nabie-
raja magicznego znaczenia, docieraja do najdal-
szych zakatkow duszy. Muzyke do tego filmu wy-
bral sam artysta. Stuchajac jej, miatem skojarzenia
z niemal nie znang w Polsce pigkng gtowa Chopina
odlang w brazie, ktorej niestety nie pokazano na
wystawie. Artysta odlal ja w 2007 r. na 200-lecie
urodzin genialnego kompozytora’. Byloby znakomi-
cie, gdyby ta rzezba mogla trafi¢ na campus Uniwer-

? Dzieto Giacoma Oreficego Chopin wystawione zostalo
30 stycznia 2010 r. w Operze Wroctawskiej, artysta wyko-
nat plakat zaprojektowany specjalnie dla tej inscenizacji.
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9. Igor Mitoraj, Projekt pomnika Jana Pawta 11, fragment. Fot. Jerzy Miziotek

sytetu Warszawskiego przy Krakowskim Przedmie-
$ciu i stana¢ obok domu, w ktérym Chopin mieszkat
10 lat — od 1817 do 1827. Czy to si¢ uda? Na po-
grzebie artysty Domenico Lombardi, burmistrz Pie-
trasanta mowit niemal famigcym si¢ glosem o mito-
$ci Mitoraja do poezji i do muzyki Chopina.

Ekspozycj¢ w Museo delle Sinopie otwieraja
ustawione ponad wejSciami brazy: Eros skrzydlaty
z dloniq i Tors skrzydlaty; obydwie sa pozbawione
glow, jak Nike z Samotraki i tyle innych dziet an-
tycznych. Dwie pierwsze rzezby we wngtrzu to
ogromne glowy, czy raczej twarze w kolorze glgbo-
kiego blekitu, nazwane: Grande sonno, czyli Wielki
sen (il. 7). Moze lepiej mowi¢, patrzac na zamknigte
powieki tych pigknych twarzy, o glgbokim czy
wiecznym $nie. Pochodza ze Swiata opery, ktora to
sztuke i cale wloskie belcanto Mitoraj kochat
w szczegOlny sposob. Zostaly wykonane do insceni-
zacji Manon Lescaut Giacomo Pucciniego na festi-
wal operowy w Torre del Lago, matego miasta leza-
cego pomiedzy Piza i Pietrasanta. Na wystawie te dwa
,,oblicza snu” musza wystarczy¢ do przypomnienia
sobie o innych inscenizacjach artysty, m.in. do arcy-
dziel Verdiego — Aidy wystawionej we florenckich
Ogrodach Boboli i Requiem w weronenskim amfite-
atrze.

Niemal w cieniu Wielkiego snu, w dtugim 1 wa-
skim korytarzu ustawiony zostal malutki, odlany
w brazie, nieco ponad 30-centymetrowy projekt po-

mnika Jana Pawtla II. To niezrealizowane dotad
w monumentalnej wersji arcydzieto przedstawia, jak
to ujat Mitoraj w czasie rozmowy w Pietrasanta —
,krzyzowy korpus Chrystusa”, ktérego dotyka prawa
reka papiez ubrany w proste szaty kaptana (il. 8-9).
Sublimacja ofiary na krzyzu, odniesienie do ,,Cor-
pus Domini”, skupienie i monumentalizm tej — poki
co — malej formy rzezbiarskiej sa jedyne w swoim
rodzaju. Opowiesci o misterium Stowa Weielonego
i znaku krzyza, ktory z przodu pomnika jest wklgsty,
a z tylu wypukty dopelniaja reliefy na cokole. Sa to
niemal dostowne cytaty ze sztuki Fidiasza, rzezbia-
rza najbardziej przez Mitoraja podziwianego. Cze-
mu stuza te adaptacje z fryzu partenonskiego i kim
sq to dwie, to znowu trzy rozmawiajace ze soba po-
stacie? Chrze$cijanstwo i $§wiat grecki, to temat
ogromny; czyz pierwszym jezykiem chrzescijanstwa
nie byta greka? Pomnik ten miat stana¢ w Krakowie,
ale projekt nie zostat przyjety. Czy zostanie kiedy-
kolwiek zrealizowany?

W natloku rzezb wykonanych w trawertynie,
marmurze 1 brazie wyr6zniaja si¢ ustawione na pig-
trze Grande Toscano, czyli Wielki Toskanczyk, Ika-
ria i Ikar, a takze rozmaite modele wykonane w gip-
sie, ktore stuza do przeniesienia koncepcji artysty
w dzielo ostateczne — odlane w brazie czy w zelazie.
Wielki Toskanczyk to autoportret artysty, wykonany

jak wigkszo$¢ jego dziel w poetyce fragmentu,

w formule ,tworu fantastyki archeologicznej”.
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Chropowatos$¢ trawertynu kontrastuje z pigknym
profilem kobiety umieszczonym w kwadracie,
w miejscu serca. To zapewne portret Aleksandry,
ulubionej niegdy$ modelki Mitoraja, o ktorej wspo-
mina w Blasku kamienia i ktéra wielokrotnie powra-
ca w jego rzezbach, takze w tych z ostatnich lat. To
druga obok matki kobieta w zyciu artysty. Czy to
wlasnie ona dostarczyta wzoru do lkarii, pigknej,
bezgtowej 1 skrzydlatej niewiasty, ktora w miejscu
pudendum ma glowg Meduzy, symbolizujaca by¢
moze moc i niebezpieczenstwa zwiazane z kobieca
seksualnoscia. Ogromna Zkaria, rodzaj personifika-
cji greckiej wyspy o tej wiasnie nazwie, stoi naprze-
ciwko lkara. Fenomen lotu, roztozyste skrzydta, jak
w przypadku Nike z Samotraki, tacza te dwie rzezby
klarownie i wzniosle. W jednym ze skrzydet /kara
i Tkarii, podobnie jak w korpusie Wielkiego Toskan-
czyka i tylu innych rzezbach Mitoraja widnieje wy-
cigty kwadrat, a w nim pigkna glowa; kogo przedsta-
wia czy personifikuje? ,,Film mnie pociaga — czytamy
w Blasku kamienia — i fascynuje od bardzo dawna.
Gdy mieszkatem jeszcze w Polsce, dwukrotnie pro-
bowatem zdawa¢ na wydziat aktorski todzkiej fil-
mowki [...] w moich torsach, popiersiach czy wa-
zach pojawiaja si¢ glgbokie, prostokatne wybicia,
okna. To takze filmowy trop, obnazajacy ukryta chg¢
kadrowania, przyblizenia jednego z aspektow rzez-
by do formy stopklatki”',

Dzigki omowionej tu wystawie Piazza dei Mira-
coli stat si¢ $wiadkiem jednego z najwazniejszych
wydarzen w calych dziejach sztuki polskiej. Mozna
by niemalze powiedzie¢, ze dzigki tworczosci Mito-
raja pizanski Plac Cudow stat si¢ jednym z cudow
polskiej obecnosci w $wiecie. Nie bgdzie tez przesa-
da stwierdzi¢, ze zaden z naszych artystow, dotyczy
to rowniez Matejki i Siemiradzkiego, nie osiagnat ta-
kiej stawy i migdzynarodowego uznania jak Mitoraj.

Warto tu jeszcze przywotaé interesujace stowa
Antonio Paolucciego o zrodlach inspiracji Mitoraja
(napisane z okazji florenckiej wystawy naszego ar-
tysty w 1997 r.) i kilka mysli samego rzezbiarza za-
pisanych w Blasku kamienia. ,,Zdarzyto si¢ — pisze
Paolucci — ze mtody Polak, zafascynowany odlewa-

10 MITORAJ, COSTANTINI, op. cit., s. 32.

I Antonio PAOLUCCI, Mitoraj, [w:] 1. MITORAJ,
I marmi, katalog wystawy, Florencja 1997, s. 15: ,E acca-
duto cosi che un ragazzo polacco, impressionato da
qualche gesso tratto dall’ Antico nella gipsoteca dell’ Ac-
cademia di Cracovia, ha poi ritrovato qui fantami [fanta-
smi?] incornati [incarnati?] In marmo pario e In Bianco
di Luni al Louvre e sotto il cielo della Grecia, al British
e a Roma; forse, chissa, il ha ritrovati nel cortile dei musei
capitolini, dove giganteggia una testa colossale insieme
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mi gipsowymi w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych, odnalazl nastgpnie zrodta inspiracji weielone
w biaty marmur paryjski i karraryjski w Luwrze
i pod niebem Grecji, w British Museum i w Rzymie;
moze, kto wie, odnalazt je na dziedzincu Muzeow
Kapitolinskich, gdzie goruja kolosalna gtowa oraz
inne fragmenty rzezb (stopa, grozaca reka) tak nie-
pokojaco ogromne i zestawione w tak surrealistycz-
ny sposob, ze od pewnego czasu nie mogg ich ogla-
dac, nie myslac o Mitoraju. Naturalnie, postrzegat je
przez filtr nowoczesnosci. Gdyby nie to, rzezbiarz
polskiego pochodzenia nie bylby artysta wspolcze-
snym, lecz antykwariuszem, kolekcjonerem odle-
wow!l,

A oto fragment rozmowy Mitoraja z Costanzo
Costantinim, ktory pytat:

,»A jak pan pracuje, jak rodza si¢ panskie rzezby,
Jjak wyglada proces ich tworzenia? Antonio Paoluc-
ci przypuszcza, ze w mtodo$ci musiat pan widzie¢
jakies$ gipsowe kopie antycznych rzezb na krakow-
skiej Akademii, a potem zobaczyt pan te same po-
stacie w Luwrze, wcielone w paryjski lub karraryj-
ski marmur. Oczywiscie — odpowiada artysta —
widzialem takie kopie w Krakowie, ale od tamtych
lat minglo wiele czasu. Patrzac teraz na moje prace,
nabieram przekonania, ze sztuka antyczna byta i jest
dla mnie idealem, a takze wiaze si¢ z nostalgia za
utraconym rajem. Coraz bardziej narzuca si¢ mojej
wyobrazni, mam wrazenie, ze na mnie czeka [...]
Moje rzezby nie rodza si¢ w pracowni. Powstaja ra-
czej z przezyé, ze stanow ducha, z uczu¢, z naptywu
wspomnien, z rytmu onirycznego, z nastrojow, ktore
pojawiaja si¢ we mnie przypadkiem. Rodza si¢
w chwilach melancholii, w napadach Igku, biorg po-
czatek ze smutnych wspomnien o minionych zdarze-
niach zagubionych w pod$wiadomosci'?.

Zaréwno ,twory fantastyki archeologicznej” Mi-
toraja pokazane w Pizie, jak i jego Anioly i te rzez-
bione w marmurze i brazie, i te rysowane i malowane,
w pehni zastuguja na takie oto pigkne stowa: ,,W Mi-
toraju uderza mnie sakralno$¢ jego obrazowania. Idea
pigkna wiecznego i tajemniczego, ktore by¢ moze,
a raczej na pewno jest cieniem Boga na ziemi”!?.

a frammenti scultorei (un piede, una mano minacciosa) di
cosi inquietante dismisura e di cosi surreale essemblaggio
che da un po’ di tempo non riesco a guardarli senza a Mi-
toraj. Naturalmente ¢’¢ stato I’incontro con la Modernita.
Se non ci fosse stato lo scultore di origine polacca non
sarebbe un artista del nostro tempo ma un antiquario, un
collezionista di calchi” (przektad Tamara Lozinska).

12 MITORAJ, COSTANTINI, op. cit., s. 38-39.

13 PAOLUCCI, op. cit., s. 17.



