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HISTORIA LUKRECJI RZYMSKIEJ NA WCZESNORENESANSOWYM CASSONE
W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE

Sposrod wielkiej ilosci ozdobnych skrzyii cassoni
(zwanych tez goffani lub forzieri) ofiarowanych w pa-
rach na dzien Slubu pannom miodym w Italii mi¢dzy
polowa XIV a polowa XVI w. zachowalo si¢ do dzi$
zaledwie kilkaset cgzemplarzyl. W wigkszosci to co
pozostato z tych kosztownych, przenoszonych po zaslu-
binach w uroczystym pochodzie do domu malzonka
meblach, to ich Sciany frontowe oraz wigksze lub mniej-
sze fragmenty przechowywane, podobnie jak rozmaite
malowidtla tablicowe, w rozlicznych galeriach i muze-
ach Europy i Ameryki. Wsréd zachowanych cassoni,
badzZich fragmentéw przewazaja zdecydowanie cassoni
malowane, natomiast te zdobione w calosci zlocona
gipsatura (pastiglia dorata) licza zaledwie kilkadziesiat
egzemplarzy.Jedno znich, w postaci kompletnie zacho-
wanej sciany frontowej, znajduje si¢ w zbiorach Muze-
um Narodowego w Warszawie (il. 1-8). O obecnym
miejscu przechowywania tego cassone zadecydowala
druga wojna Swiatowa. Stanowito ono niegdys wlasnosc
mieszkaiica Berlina Franza Kriigera3. Zapewne jeszcze
w 1944 r. trafilo do Legnicy, miejsca zdeponowania w
tym czasie wielu dziet sztuki z terenu Rzeszy, a tuz po
wojnie, zgodnie z prawem mi¢dzynarodowym, do Mu-
zeum Narodowego. Wezesniejsze losy naszego zabytku
nie sa znane. Cassone to nie byto dotad publikowane,
nierozpoznana pozostawala do dzi$ takze tematyka
przedstawionych na nim scen.

Front cassone (o wymiarach 187x41 cm) podzielony
jest na cztery czesci, z ktérych dwie skrajne sa wezsze i
ukazuja siedzace personifikacje kobiece (il. 3, 4), zas na
dwdéch srodkowych, szerszych, rozdzielonych krecona
kolumna, przedstawiono wieloosobowe sceny. Ukazane
pod ostrolukowymi arkadami personifikacje jedna reka
podtrzymuja tarcze z niemal nieczytelnymi dzis herba-
mi, w drugiej za$ dzierza atrybuty — jedna kowadlo,

druga miecz. O tym, Ze przedstawiono tu Fortitudo i
Justiti¢ zaSwiadczaja nadto napisy na wstegach finezyj-
nie rozpostartych w tle. Obydwu personifikacjom cndét
przydaja godnosci masywne korony spoczywajace na
ich glowach.

Pierwsza scena narracyjna przedstawia wnetrze sali
o nieco schematycznie zaznaczonym suficie z ukazana
w niej grupa siedmiu postaci —stojaca frontalnie kobiete
otaczaja dwie trzyosobowe grupy mezczyzn (il. 5).
Smukta, strojna w obfite szaty i sporych rozmiaréw
nakrycie glowy, zwane girlanda, trzyma w lewej, pod-
niesionej do gory rece przedmiot przypominajacy roz-
lozona kartke papieru, w prawej zas przylozony juz do
piersi, ledwie dzis widoczny sztylet. Te wiasnie, prawa
reke prébuje powstrzymac stojacy obok niej mezczy-
zna. W przedstawieniu tym zwracaja uwage zréznico-
wanie poz mezczyzn oraz ich nakrycia gléw i nieco
cigzkie dhugie szaty, obficie puncowane, podobnie jak
szaty niewiasty.

Druga scena rozgrywa si¢ na tle miasta otoczonego
murami (il. 6). Ukazano tu czterech jeZdZcoéw kieruja-
cych si¢ w prawa strong, z ktérych dwéch pedzacych na
przedzie odwraca si¢ ku dwom innym wyjezdzajacym z
bramy miasta. Bez watpienia jest to scena poscigu —
Swiadcza o tym nie tylko odwrécone glowy jezdzcow,
z ktérych jeden jest krélem (na co wskazuje korona
zdobiaca jego glowe), pedzacych z przodu, ale takze
wymierzony w nich oszczep jednego z jeZdZcow wypa-
dajacych z bramy. W scenie tej widzimy jeszcze dwa
psy — jeden z nich zdaje si¢ kasac krélewskiego wierz-
chowca. W stanowiacej o dla tej zywiolowej sceny
panoramie miasta zwracaja uwage m. in. swiatynia z
okragltym oknem ponad portalem, wysoka, osobno sto-
jaca kolumna, obelisk z charakterystycznym globem na
wierzchu i brama z dobrze znanymi inicjatami SPQR.
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HISTORIA LUKRECJI RZYMSKIE]

Jak w przypadku wigkszosci cassoni, a szczegdlnie
tych zdobionych technika zloconej gipsatury, tak i cas-
sone warszawskie juz na pierwszy rzut oka nosi $lady
rozmaitych uszkodzen. W wyniku dlugotrwalego uzyt-
kowania dos¢ cienka warstwa zlota ptatkowego ulegta
zniszczeniu w wielu miejscach odstaniajac bolus. Zatar-
te zostaly takZe rysy malowanych pierwotnie twarzy".
Dostrzegalne sa réwniez spore ubytki gipsatury, m. in.
na wysokosci glowy Justiti i obok otworu na klucz.
Badanie promieniami ultrafioletowymi wykazalo, ze
nasz zabytek zapewne jeszcze w XIX w., zanim trafil na
rynek dziet sztuki zosta} jak to wida¢ na il. 2, bardzo
powaznie uzupehuony Cho¢ nieznany znazwiska kon-
serwator zadal sobie wiele uwiesiczonego dobrym wy-
nikiem trudu, by uzupetnienia byly trudno dostrzegalne,
uzyta przez niego folia miedziana, nie zas zloto ptatko-
we, oraz oczywiste uproszczenia, szczegélnie w partii
stép, zdradzaja zakres jego interwencji. Bez watpienia
dzielo to, dzis tak powaznie uszkodzone, zachwycato
niegdys ozdobnym puncowaniem i przede wszystkim
blaskiem prawdziwego zlota, ktore czynito cassoni "a
pastiglia dorata" bardziej kosztownymi niz cassoni ma-
lowane”.

Pytania, na ktdre przyjdzie teraz odpowiedzie¢ sa
nastepujace: jakie sceny zostaty przedstawione na war-
szawskim cassone, jakie sceny mogly istnie¢ na drugim
cassone stanowiacym jego pare, jakie byly jego tresci
ideowe i wreszcie, kiedy i w jakim Srodowisku artysty-
cznym zostalo ono wykonane? Poniewaz wczesnore-
nesansowe cassoni, w szczegélnosci zas te ozdobione
zlocona gipsatura, pozostaja do dzi$ stosunkowo stabo
opracowane, totez niniejsze rozwazania nie aspiruja do
wyczerpania calej problematyki jaka wytania si¢ w
przypadku warszawskiego zabytku.

*

Gléwnymi postaciami scen narracyjnych na warsza-
wskim cassone sa przebijajaca si¢ sztyletem niewiasta i
uciekajacy konno przed poscigiem krol. Takie naste-
pstwo wydarzen pozwala przypuszczac, ze ukazano tu
ostatnie epizody z historii Lukrecji rzymianki znanej z
wielu Zrédet literackich zarowno antycznych, Srednio-
wiecznych jak i nowozytnych O poprawnosci takiego
odczytania scen zaswiadczaja zaréwno lektura owych
tekstéw, jak i poréwnanie z wyobrazeniami na innych
cassoni z epoki wczesnego renesansu, w szezegélnosci
za$ z kilkoma z nich ozdobionymi technika zloconej
gipsatury.

W pierwszej ksiedze swojego ogromnego dzieta Ab
urbe condita Tytus Liwiusztak opowiada histori¢ jedne;j
z najstynniejszych heroin swiata antycznego. W 509 r.

przed Chr. krél Rzymu Tarkwiniusz Pyszny oblegat ze
swoimi wojskami jedno z miast w Lacjum — Arde¢. W
czasie kolacji urzadzonej w namiocie jego synéw, wy-
niknat spdr o zalety ich zon, a uczestnicy biesiady po-
stanowili rozstrzygna¢ go udajac si¢ do Rzymu. Autorem
pomyslu tej nocnej wyprawy byt maz Lukrecji Kollatyn,
zupelnie pewny, Ze jego zona géruje nad wszystkimi inny-
mi kobietami. Wizyta w Rzymie, a nast¢pnie w rezydencji
Kollatyna, Kollacjum, potwierdzita zalety Lukrecji. Pod-
czas gdy synowe krolewskie ucztowaly, ona przedta wet-
n¢ ze swoimi shuzebnymi. Triumfujacy Kollatyn wydat
uczte, w czasie ktorej jeden z synéw krélewskich, Se-
kstus Tarkwiniusz, zachwycony uroda, jak i wychwala-
ng przez wszystkich cnota Lukrecji postanowit posiasc¢
ja przemoca. Po uplywie kilku dni przybyt potajemnie
przed oblegajacymi Arde¢ do Kollacjum. Tu, przyjety
jak przyjaciel domu, wdart si¢ p6Zna noca do komnaty
zony Kollatyna i pod grozba upozorowania jej cudzols-
stwa z niewolnikiem zmusit ja do uleglosci. Po odjeZdzie
Tarkwiniusza postata ona goricéw do swego ojca i meza,
by po ich przybyciu w towarzystwie dwoch zaufanych
ludzi - jednym z nich byt Lucjusz Iuniusz Brutus, opo-
wiedzie¢ im o swojej tragedii. Nastgpnie, pomimo per-
swazji wszystkich zgromadzonych, przebita si¢ sztyle-
tem. Przed odebraniem sobie Zycia wypowiedziata zna-
mienne stowa: "I niech nie zyje w przyszlosci zadna
kobieta, ktéra utracita cnote, powolujac sie na przyktad
Lukrecji". Poharnbienie i Smier¢ Lukrecji staty si¢ nie-
bawem przyczyna wypedzenia z Rzymu kréla Tarkwi-
niusza Pysznego, a tym samym obalenia monarchii i
powstania republiki. Sekstus Tarkwmlusz sprawca
gwaltu, zostal wkrétce zabity w Gabiach®.

Tragedia Zony Kollatyna powraca w wielu dzietach
literackich — pisza o niej OWldlllSZ Waleriusz Maksi-
mus! , Dionizjusz z Halikarnasu'! éw Augustyn (kry-
tykujac srodze samobgjstwo Lukrecp)l , nieznany autor
Gesta romanorum"®, Boccaccio' i Coluccio Salutati,
ktérego Declamatio Lucretiae stato sng S]ednym Z najpo-
czytniejszych dziel epoki renesansu ~. Imi¢ Lukrecji
odnaleZ¢ mozna takze na kartach dziet Dantego i Petrar-
ki'® . Autorzy piszacy po Liwiuszu nierzadko dodawali
dotejlegendy nowe elementy. Niektére Zrodta literackie
glosza, ze Smier¢ Lukrecji miata miejsce w gublicznym
miejscu w Rzymie, nie za§ w Kollacjum W Gesta
romanorum, w ktérych opowies¢ zaczyna si¢ od przy-
bycia uczestnikow oblezenia Ardei do Kollacjumiopisu
uczty wydanej przez me¢za Lukrecji, mozemy nadto
przeczytac o listach napisanych przez nia do me¢za i ojca
oraz o ich przybyciu w towarzystwie kilku innych oséb,
w tym samego kréla Tarkwmlusza Pysznego, nie zas
dwdch tylko przyjacno{
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1l. 3. "Fortitudo", fragment cassone w Muzeum Narodowym
w Warszawie
1ll. 3. "Fortitudo”, détail du cassone du Musée National
de Varsovie

*

Przedstawienia historii Lukrecji rzymskiej zdobia
sporg ilo$¢ cassoni tak malowanych, jak i tych wyko-
nanych technika ztoconej gipsatury. W przeciwienstwie
do rozpowszechnionych w epoce dojrzatego renesansu
wyobrazeni tej stynnej rzymianki przebijajacej si¢
sztyletem, czy scen wtargniecia Tarkwiniusza do jej
sypialni, ktérym poswigcano wiecej uwagi, przedsta-
wienia narracyjne na cassoni, szczegélnie na cassoni
wykonanych przed polowa XV w., nie doczekaly si¢
dotad wyczerpujacego opracowam’alg. Wynika to m. in.
z faktu, ze wiele zabytkéw jest stabo zachowanych
lub przemalowanych, a przez to trudnych do datowa-
nia. Niektére z nich pozostaja wciaz niepublikowane.
Chociaz catkowite i wyczerpujace wypelnienie tej
luki w literaturze o sztuce nie jest wciaz mozliwe,
to jednak najnowsze wyniki badan, zaréwno nad ano-
nimowym florenckim malarzem zwanym obecnie Mae-
stro di Ladislao di Durazzo (Wtadystaw z Durazzo byt
krélem Neapolu w latach 1390-1414), jak i nad cassoni
wykonanymi technika zloconej gipsatury pozwalaja na
bardziej kompletne obserwacje o wyobrazeniach hi-

Il. 4. "Justitia”, fragment caassone w Muzeum Narodowym
w Warszawie
Il 4. "Justitia", détail du cassone du Musée National
de Varsovie

?'t%rii Lukrecji na najwczesniejszych cassoni nuzia-
2

Mistrz Wiadystawa z Durazzo, ktéremu przypisuje
si¢ obecnie ponad 30 dziel, gtéwnie cassoni i deschi da
parto, aktywny na przetomie XIV i XV w. (by¢ moze
az po trzecia dekade Quattrocenta) jest, jak si¢ wydaj)e,
autorem co najmniej 7 cassoni z historig Lukrecji™.
Najwczesniejsze z nich, wykonane zapewne w ostatniej
dekadzie Trecenta lub na samym poczatku nastgpnego
stulecia, przechowywane niegdys w Castello Vinciglia-
ta pod Florencja, ukazuje trzy oddzielone od siebie
ozdobna ztocong gipsatura epizody: wtargniecie kréle-
wskiego syna do komnaty Lukrecji, Lukrecje przebija-
jaca sie sztyletem w obecno$ci stuzebnej i dwéch tylko
mMEZCZyzZn — zapewne meza 7i’ojca, i wypedzenie Tark-
winiuszy z Rzymu (il. 12)°°. Jakby w obawie przed
ewentualnymi problemami z identyfikacja scen dwie z
nich opatrzone zostaly napisami: Lucrezia i Roma. Spo-
$réd kolejnych szesciu cassoni wykonanych przez na-
szego Mistrza, ktére powstaly kilka lub kilkanascie lat
poZniej — zapewne w drugiej i trzeciej dekadzie XV w.
—dwa ukazuja poczatkowe epizody historii (jedno z nich
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1. 5. "Smierc¢ Lukrecji", fragment cassone w Muzeum Narodowym w Warszawie
Ill.5. "La mort de Lucréce”, détail du cassone du Musée National de Varsovie

1l. 6. "Wypedzenie Tarkwiniuszy z Rzymu", fragment cassone w Muzeum Narodowym
w Warszawie
Ill. 6. "L’expulsion de Rome des Tarquins", détail du cassone du Musée National de Varsovie

znajduje si¢ w zbiorach Czartoryskich (il. 1 1)23, miejsce
przechowywania drugiego jest nieznane (il. 19)24, zas
pozostate — cztery sceny koricowe (jedno z nich, najbar-
dziej zniszczone, znajduje si¢ W Schweizerisches Lan-
desmuseum w Zur);chu (il. 21)'5, drugie w Hearst Col-
lection w Kaliforni_'(’, trzecie w Ashmolean Museum w
Oxfordzie (il. 298)37 i czwarte w Musée Jacquemart
André w Paryzu™. Niemal wszystkie te cassoni, z kt6-

rych z czasem pozostaty tylko Sciany frontowe, zostaly
w XIX w. "oprawione" w nowe skrzynie”. Pomimo
uszkodzeii i wielokrotnych zapewne przemalowan
szczegolowa analiza, zaréwno scen figuralnych jak i
motywéw architektonicznych pozostawia bardzo nie-
wielki margines watpliwosci co do wykonania ich przez
tego samego artyste. Sposréd dwdch cassoni z poczat-
kowymi epizodami, to zreprodukowane na il. 19 wyko-
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1l. 7. "Wypedzenie Tarkwiniuszy z Rzymu", fragment cassone w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Neg. ASP
Ill. 7. "L’expulsion de Rome des Tarquins", détail du cassone du Musée National
de Varsovie. Photo réalisée aux rayons ultra-violets. Neg. ASP

I1. 8. "Smier¢ Lukrecji”, fragment cassone w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Zdjgcie w ultrafiolecie. Neg ASP
1ll. 8. "La mort de Lucréce”, détail du cassone du Musée National de Varsovie.
Photo réalisée aux rayons ultra-violets. Neg. ASP
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1. 9. "Wypedzenie Tarkwiniuszy z Rzymu", fragment cassone w Urbino

1L 9. "L expulsion de Rome des Tarquins'

4
’

détail du cassone d’Urbino

1l 10. "Smieré Lukrecji”, fragment cassone, Galeria Narodowa Marche w Urbino
Il 10. "La mort de Lucréce”, détail du cassone de la Galerie nationale Marche d’Urbino

nane zostalo zapewne w pierwszej dekadzie XV w.,
drugie za$ w zbiorach Czartoryskich, o wysokich walo-
rach artystycznych, w drugiej lub w trzeciej dekadzie
stulecia. Ukazuja one kolejno: uczte w obozie pod Ardea
oraz wyprawe do Rzymu i Kollacjum. Na pierwszym z
tych cassoni ukazana jest jeszcze jedna scena — wiarg-
ni¢cie Sekstusa Tarkwiniusza do sypialni Lukrccjim. Ta
wiasnie scena rozpoczyna si¢ narracja na wymienionych
wezesniej czterech cassoni z druga czescia historii Lu-
krecji. Nastepuja po niej: pisanie listu przez Lukrecje,
przybycie jej ojca i meza w towarzystwie wielu innych
o0s6b, Smier¢ Lukrecji, wypedzenie Tarkwiniuszy z Rzy-

mu. W przeciwienstwie do cassoni z Castello Vinciglia-
ta (fig. 12), gdzie przedstawionych zostalo niespeina
tuzin postaci, Sciany frontowe tych cassoni ukazuja cate
rzesze swiadkow, w szczegdlnosci zas w dwdéch ostat-
nich epizodach. Poréwnanie scen obrazujacych Smier¢
Lukrecji pozwala przypuszczad, ze w przypadku casso-
ni z Vincigliata artysta opart si¢ na tekscie Liwiusza
badZ Boccaccia — pojawiaja si¢ tu bowiem tylko cztery
osoby w niewielkiej komnacie. W przypadku grupy
czterech cassoni$mier¢ Lukrecji ma charakter wydarze-
nia publicznego, jak to zostato opisane przez Dionizju-
sza z Halikarnasu i w Gesta romanorum. Za wykorzy-
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Il. 11. "Historia Lukrecji rzymskiej", Muzeum Czartoryskich w Krakowie
Ill. 11. "Histoire de la Lucréce romaine”, Musée Czartoryski de Cracovie

R A

Il. 12. "Historia Lukrecji rzymskiej", cassone z zamku Vincigliata, obecne miejsce przechowywania nieznane
IIl. 12. "Histoire de la Lucréce romaine”, cassone du chateau Vincigliata; lieu de conservation actuel inconnu

staniem tego ostatniego Zrodta przemawia nadto fakt, iz
wsrdd jezdzcow przybywajacych na wezwanie Lukrecji
jest koronowana glowa — bez watpienia Tarkwiniusz
Pyszny“. Godne podkreslenia jest to, Zze w przypadku
tych czterech cassoni artysta bardzo dokladnie, niemal

we wszystkich szczegétach, powtérzyl nie tylko te same
sceny, ale takze tlo i detale architektoniczne (tylko w
przypadku cassoni paryskiego, ktére wydaje si¢ nieco
pdZniejsze niz trzy pozostale, artysta nie ukazat sceny
wypedzenia Tarkwiniuszy rozbudowujac za to scen¢
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Smierci rzymskiej heroiny). Jest to swoistym ewene-
mentem na tle wszystkich zachowanych do dzis cas-
soni i zdaje si¢ swmdczyc zaréwno o wielkiej popular-
nosci tematu jak i laklego llJ(;Cla3 Doktadne studium
omawianych cassoni prowadzi do jeszcze jednego istot-
nego odkrycia, Ze anonimowym dotad, wspomnianym
wczesniej ich twireg Mistrzem Wihadystawa z Durazzo
mogt byé Spinello Aretino (zmarly w 1411 r.) i ewen-
tualnie takze jego syn Parri Spinello (aklywny w Sienie
i Florenql od okoto 1407 r. do ok. 1420 r) . Zdaja si¢
wyraznie za tym przemawiac te same elementy wyko-
rzystywane w przedstawianiu ludzi, koni i architektu-
ry, ktére odnajdujemy w wielu dzielach borteghi Spi-
nella tak we Florencji, Pizie, Sienie, Pistoi jak i Arez-
20%*

Pozostawiajac dokladne omdéwienie zagadnienia
ukazywania historii Lukrecji przez Mistrza Wiadystawa
z Durazzo w innym artykule, wypadnie obecnie wska-
za¢ na cassoni z tym tematem ozdobione, podobnie jak
cassone warszawskie, technika zloconej gipsatury.

W drugim wydaniu stynnego Korpusu cassoni Paul
Schubring opublikowat front ozdobionego technika pa-
stiglia dorata cassone znajdujacego si¢ wowczas w
monachijskim antykwariacie Dreya (obecuc miejsce
przechowywania nie jest znane) (il. 13, 15) . Zawiera
on dwie sceny narracyjne —w pierwszej widzimy uczte
z udzialem kobiety w charakterystycznym kapeluszu i
kréla, w drugiej zas przybycie jeZdZca przed pataci jego
wtargni¢cie z mieczem w reku do komnaty Spiacej nie-
wiasty. Sceny te ujete sa wyobrazeniami dwéch personi-
fikacji: Prudencji z wezem i otwarta ksiega i Fortitudo
z kowadtem. Na tym cassone, wykonanym w tym sa-
mym warsztacie co warszawski zabytek, ukazano zatem
sceny uczty w Kollacjum (opisanej zaréwno przez Li-
wiusza jak i w Gesta romanorum) ponownego przyby-
cia Tarkwiniusza do posiadiosci Kollatyna i gwalt. Cas-
sone to, pomimo zgodnosci narracji, nie moglo jednak
stanowi¢ pary z zabytkiem warszawskim, juz chocby
dlatego, Ze na obydwu wyst¢puje Fortitudo.

Udalo si¢ odnaleZ¢ jeszcze dwa inne cassoni z histo-
rig Lukrecji wykonane technika zloconej gipsatury; jed-
1no prLec,howywane w Galleria Nazionale di Marche w
Urbino (il. 6, 9) , miejsce przechowywama drugiego,
nie pubhkowancbo dotad, znanego mi tylko z reprodu-
kcji odszukanej w Fototece Kunsthistorisches Institut
we Florencji, pozostaje nieznane (il. 14). Cassoni te
maja dla naszych poszukiwan podstawowe znaczenie -
ukazuja bowiem te same, niemal identycznie ujete sceny
co cassone warszawskie: Smier¢ Lukrecji (za kazdym
razem trzyma ona w lewym reku list, co wskazuje na
Gesta romanorum jako Zrédlo literackie) i wypedzenie

Tarkwiniuszy z Rzymu. Pomimo réznic w ubiorach,
nieco inaczej ukazanego Rzymu i pojawienia si¢ w
przypadku cassone w Urbmo jezdzcow z herbami Ali-
dosich i Brancaleonich®” zamiast personifikacji cnot,
nie ulega watpliwosci, ze powstaly one w tym samym
warsztacie, wedlug teéo samego WZoru i mniej wigcej
w tym samym czasne . Swiadcza o tym nadto niemal
identyczne wymnary . Dokladniejsze studium wszy-
stkichtych cassoni pozwala zauwazy¢, ze najprawdopo-
dobniej cassone z antykwariatu Dreya (il. 13, 15) i
cassone zreprodukowane na il. 14, stanowily niegdys
pare. Sa one nie tylko niemal idealnie podobne w stylu
i w rozmaitych detalach, ale nadto widziane jako calos¢
ukazuja wszystkie cztery personifikacje cnét kardynal-
nych Prudencje, Fortitudo, Temperanti¢ i Justiti¢™ . -

Na podstawie dotychczasowych poszukiwan przyjac
zatem mozna, ze par¢ dla warszawskiego cassone (z
wyobrazeniami Fortitudo, Justiti, $Smierci Lukrecji i
wypedzenia Tarkwiniuszy) stanowi¢ moglo zapewne
nie zachowane cassone, podobne do tego z antykwariatu
Dreya (fig. 13, 15) z Prudencja, Uczta w Kollacjum,
scena gwaltu, z ta wszakze réznica, ze zamiast Fortitudo
wystepowala na nim Temperantia.

Po wszystkich dotychczasowych poréwnaniach do-
tyczacych scen narracyjnych wypadnie zauwazy¢, ze
personifikacje cndt pojawiaja si¢ juz na najwczesnicej-
szych cassoni. Niekiedy, jak w przypadku nie publiko-

wanego dotad, malowanego cassone w Gallerla Corsi
we Florencji z okoto 1400- 14204 , czy kilku
poZniejszych o okoto 50 lat cassoni ozdobionych tech-
nika zloconej gipsatury, przechowywanych m. in. w
Ermitazu i Victoria and Albert Museum, ich wyobraze-
nia wypelniaja cata ciang frontowq 2 Na innych, jak na
malowanym florenckim cassone ze scenami z Zycia
Heraklesa, z pierwszej potowy XV w., obecnie w Me-
tropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, personifi-
kacje cnét (w tym przypadku Fortitudo i Temperantia)
ukazane sa, jak w naszych cassoni, w skrajnych polach
frontu skrzyni

*

W dotychczasowych lakonicznych uwagach na te-
mat oméwionych tu cassoni z Urbino (il. 9, 10) i z
antykwariatu Dreya (il. 13) sugerowano, ze powstaly
one badZ w Umbrii okolto 1440 r., badZ w Lombardii w
plerwuych dziesiecioleciach Quattroccmo Autorem
pierwszej hipotezy byt Schubrmg drugnc}l, o wiele
bardziej kontrowersyjnej, m. in. Lulgn Serra™. Jedyna
datowana skrzynia z 1. polowy XV w. zdobiona techni-
ka zloconej gipsatury jest cassone w paryskiej kolekcji
Spiridona ukazujace pomniki o$miu heroséw (?) stoja-
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Il. 13. Front cassone ze scenami z "Historii Lukrecji” i personifikacjami cnét, miejsce przechowywania nieznane
1ll. 13. Front d'un cassone avec des scénes de "I'Histoire de la Lucréce” et la personnification de vertus, lieu de conservation
inconnu

I1. 14. Front cassone ze scenami z "Historii Lukrecji" i personifikacjami cnét, miejsce przechowywania nieznane
I1l. 14. Front d’un cassone avec des scénes de "I'Histoire de la Lucréce” et la personnification de vertus, lieu de conservation
inconnu

1l 15. Srodkowa cz¢sé frontu cassone, fragm. il. 13
Ill. 15. Partie centrale du front d’un cassone, détail. Ill. 13
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Il. 16. "Historia Lukrecji rzymskiej”, cassone w Galerii Narodowej Marche w Urbino
1ll. 16. "Histoire de la Lucréce romaine”, cassone de la Galerie nationale Marche d'Urbino

Il. 17. "Historia Lukrecji rzymskiej", front cassone w Galerit Narodowej Umbrii w Perugii
1ll. 17. "Histoire de la Lucréce romaine”, front du cassone de la Galerie nationale de I'Ombrie a Pérouse

11. 18. Front cassone z 1422 r., dawniej w zbiorach Spiridon w Paryzu
1l 18. Front d’un cassone de 1422, ayant fait anciennement partie des collections Spiridon de Paris

cych pod ostrolukowymi arkadami o kreconych kolu-  NO LO SCHIAVO ANNO DM MCCCCXXII uznane
mmnach (il. 18)46. Takze to cassone zbiegnacym ponizej  zostalo przez Schubringa za umbryjskie47. Rok 1422
pomnikéw napisem: 10 DILUCREZIAROMANA SO-  w przypadku oméwionej w tym artykule grupy cassoni
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I1l. 19. "Historia Lukrecji rzymskiej", cassone, miejsce przechowywania nieznane
Ill. 19. "Histoire de la Lucréce romaine”, cassone, lieu de conservation inconnu

Il. 20. "Historia Lukrecji rzymskiej”, Ashmolean Museum w Oxfordzie
1ll. 20. "Histoire de la Lucréce romaine”, Ashmolean Museum d’Oxford

1l. 21. "Historia Lukrecji rzymskiej", Schweizerisches Landesmuseum w Zurychu
Ill. 21. "Histoire de la Lucréce romaine”, Schweizerisches Landesmuseum de Zurich
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Il. 22. "Historia Lukrecji rzymskiej", front cassone, Galeria Narodowa Irlandii w Dublinie
Il 22. "Histoire de la Lucréce romaine”, fornt du cassone de la Galerie nationale de I'Irlande a Dublin

a pastiglia dorata, stanowi, poza studium ubioréw i
ewentualnie takze treSciami ideowymi, date post quem
ich powstania. Ale czy rzeczywiscie mozna utrzymac
nie posiadajaca szerszego udokumentowania hipotezg¢
Schubringa o ich wykonaniu w Umbrii?

Nalezy w tym miejscu dodac, ze w Galerii Narodo-
wej Umbrii w Perugii znajduje si¢ jeszcze jedno cassone
z historia Lukrecji wiazane przez Sc hubnnga z Umbria
i datowane na lata okolo r. 1440 (fig. 17) . Niektorzy

badacze sa jednak zdania, Ze to znakomicie zachowane
cassone, ze scenami o wysokiej klasie artystycznej uka-
zujacymi kolejno przybycie Sekstusa Tarkwiniusza do
Kollacjum, jego wtargnigcie do komnaty Lukrecji i wre-
szcie jej smier¢ w obecnosci sporej grupy, Swiadkow,
powstato w polowie XV w. we Florenql . W dolnej
partii tego cassone wystepuja obficie plqcmphllkowe
kwiaty. Podobne kwiaty odnaleZ¢ mozna w scenie
Uczty w Kollacjum na cassone z antykwariatu Dreya (il.

3, 15). Innym wspdlnym elementem sa widoczne na
obydwdch psy, ukazane takze na cassone warszawskim.
By¢ moze zatem grupa cassoni z historia Lukrecji i
personifikacjami cnét powstala we wezesnej fazie dzia-
falnosci — okoto 1440 r. — jakiego$ toskaiskiego (lub
umbryjskiego) warsztatu, ktéry z czasem wytwarzal
dziela tak wysokiej klasy, jak to znajdujace si¢ obecnie
w Perugii. Za taka data, okolo 1440 r., przemawia,
pomimo elementéw gotyckich, studium ubioréw, m. in.
charakterystycznych nakry¢ gléws :

Podobnie jak w przypadku cassoni z historia Lukre-
¢ji malowanych przez Mistrza Wladystawa z Durazzo,
tak i w przypadku cassone warszawskiego i trzech in-
nych ztego samego warsztatu mozemy wyrazic przypu-
szezenie o niezwyklej popularnosci tego tematu ukaza-
nego tym razem w czterech tylko scenach o narracji
skoncentrowanej na kluczowych wydarzeniach, ale za
(o z towarzyszacymi im personifikacjami cnot.

Przychodzi wreszcie podac¢ prébe odpowiedzi na
pytanie dlaczego tragiczna przeciez opowies¢ o Lukre-
cji stata si¢ bodaj najpopularniejszym tematem na cas-
soni nuziali i chnoczesme jakie sa tresci ideowe war-
szawskiego Zdbytku5 OdpowiedZ na takie pytania wy-
daje sie, podobnie jak w przypadku innych heroin nie-
mal rownie czesto uka'lywanych na cassoni, a wiec m.
in. Zumnny i Virginii, przynajmniej w czesci oczywi-

“. Cassoni nuziali stuzace jako meble sypialniane z
wyobraz.onyml na nich postaciami stynnych kobiet mia-
ty bez watpienia codziennie przypominac o ideale Zony
- picknej i cnotliwej. Warto tu przypomniec, Ze np. w
XV-wiecznej Florencji réznica wieku pomiedzy zona a
mezem nierzadko przekraczata 15 lat, i ze m¢zowie, jak
przystalo na obywateli miasta kupcow i bankieréw,
bardzo czesto przebywali poza domem®? . Sceny z Lu-
krecja przeszywajaca si¢ sztyletem z pewnoscia przy-
wolywaly slowa z Ab urbe condita: Niech nie Zyje w
przysztosci zadna kobieta, ktora utracita cnot¢ powotu-
Jjqc sie na przyktad Lukrecji. Stowa te zostaly niemal
dokladnie powtdérzone w krétkim dialogu stynnego
kanclerza Florencji lat 1375-1406, Coluccio Salutatie-
go, noszacym tytul Declamatio Lucretiae. Dialog ten
stal si¢ jednym z najbardziej rozpowszechnionych
utworéw literackich renesansu; do dzis zachowalo si¢
przeszlo piecdziesiat jego XV-wiecznych manuskryp-
téw, pochodzacych z r6znych czesci Italii 4 Wrazz tym
utworem tragiczna historia Lukrecji i wy?ednnie z
R7ymu kréla-tyrana zyskaly nowa wymowe™". We Flo-
rencji i wielu innych miastach — republikach Toskanii i
Umbrii teksty humanistéw tej miary co Salutati oraz
jego uczeii i nastepca Leonardo Bruni spowodowaly, ze
historia republikaiiskiego Rzymu stata sie niejako ich
wlasna historia, abohaterowie i heroiny rzymskie czesto
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przywolywanymi symbolami56 W jednej ze swoich
mow Salutati przyrownal expressis verbis obywateli
Florencji do obywatch republiki rzymskiej” . o
Wickszos¢ cassoni z historia Lukrecji rzymskiej, w
tym takze cassone warszawskie ukazuje wypedzenie
Tarkwiniuszy z Rzymu oznaczajace koniec tyranii i
powstanie republiki. W dobrze znanym w epoce rene-
sansu dziele Waleriusza Maksimusa Factorum et dicto-
rum memorabilium czytamy, ze Lukrecja interemit cau-
samque tam animoso interitu imperium consulare pro
regio permutandi populo Romano praebuit, Petrarka zas
powiada, ze po snuercn ostalmc&o krola zaczyna sie
epoka wolnosci libertas>>. Wicle miast- -republik, w tym
Florencja i Perugia, wicelokrotnie w koiicu XIV i pier-
wszej polowie nastepnego stulecia najezdzanych bylo
przez wladcow-tyrandw, takich jak duca Mediolanu
Giangaleazzo Visconti i jego syn Filippo Maria, czy krdl
Neapolu W#adysiawsg. Wypedzenie Tarkwiniuszy z
ukazana obok Justitiq moglo by¢ nie tylko obrazem
dokonujacej si¢ sprawiedliwosci za dokonany gwalt, ale
takze przypomnieniem o zagrozeniach dla libertas ze

strony tyranéw lub o zwyci¢stwach nad nimi. Warto
przypomnie¢, ze zarowno Giangaleazzo Visconti jak i
krol Wiadystaw nie rozciagneli na dlugo swojej supre-
macji nad Toskania i Umbria (przy czym samej Floren-
cji nie zdobyli nigdy), umarli bowiem niespodziewanie,
pierwszy w 1407 drugi w 1414 r. w trakcie prowadzo-
nych podbo_|ow . Watek "republikaniski", ktérego do-
patrujemy si¢ w przypadku cassone warszawskiego po-
jawi si¢ takze na kilku florenckich cassoni z drugiej
potowy XV w., ale juz w innej formule ikonograficznej.
W centrum frontu tych cassoni (niekiedy niezgodnie z
kolejnosciag wydarzen) ukazywano lezaca posrodku fo-
rum na marach Lukrecje i pr/?'su;g,a jacego zemste Tark-
winiuszom Brutusa (il. 2 W ten oto sposob obok
stynnej niewiasty popawnl si¢ réwnie stynny jej meski
odpownedmk — wedhug Salut‘mcso wzOr meza spra-
w1cdhwcgo6 By¢ moze ten "meski" akcent na cassoni
wigzal sie¢ z faktem, ze w 2. pot. XV w. cassoni nuziali
zamawiac mieli nie ojcowie panien mtodych lecz sami
przyszli matzonkowie®®

Postscriptum

Juz po redakcyjnym opracowaniu niniejszego arty-
kulu udato si¢ odnaleZ¢ materiat ilustracyjny ukazujacy
w interesujacym swietle wyobrazenie Rzymu na casso-
ne warszawskim i innych forzieri oméwionych w tym
artykule. Odkladajac szczegélowe omoéwienie tego za-
gadnienia w innym miejscu tutaj wypadnie zwrécié
uwage na fakt, ze istnieje spora ilo§¢ wyobrazen Rzymu
z 1. pol. XV w. (rysunkéw, miniatur, malowidet i map),
na ktdérych twérey cassoni mogli z fatwoscia si¢ wzoro-
wac —zob. Silvia Maddalo, In Figura Romae. Immagini
di Roma nel libro medioevale. Roma 1990, tabl. IIlai b
i lig. 49, 50, 52, 53, 56; Idem, Roma nelle immagini
miniate del primo Quattrocento: realta, simbolo e rap-

presentazionefantastica, [w:] Da Pisanello alla nascita
dei Musei Capirtolini. L'Antico a Roma alla vigilia del
Rinascimento. Catalogo della Mostra (1988). Roma
1988, s. 53-61, fig. 11 i 14; nos. 8 i 9. O przedstawie-
niach miast w péZnym sredniowieczu pisze interesujaco
Chira Frugoni, A Distant City. Images of Urban Expe-
rience in the Medieval World. Princeton 1991, pierwsze
wyd. wloskie 1983. Wypadnie odnotowac jeszcze ukaza-
nie si¢ w ostatnim czasie artykutu C. L. Baskins, Corporeal
Authority in the Speaking Picture: The Representation of
Lucretia in Tuscan Domestic Painting. |w:| Gender
Rheetoric. ed. R. Trexler, Binghamton 1994 s. 187-200.
Dotyczy on przedstawieii z 2. pol. XV w.

Przypisy

* Artykul niniejszy stanowi fragment dhuzszego studium o
cassoniw zbiorach polskich. Pierwsza jego wersja zostala
wygloszona w grudniu 1992 r. w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Pragng podzigkowaé Pani mgr Paulinie
Ratkowskiej z tegoz Muzeum za zwrdcenie mojej uwagi

na to jedyne wykonane technikg zfoconej gipsatury cas-
sone znajdujace si¢ w zbiorach polskich. Serdecznie dzig-
kuje réwniez Pani Dr Garibaldi z Galerii Narodowej w
Perugi i Dr Paolo dal Pogetto z Galerii Narodowej w
Urbino za nadestane zdjecia.
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W ciagle niezastgpionym corpusie cassoni Paul SCHU-
BRING, Cassoni. Truhen und Truhenbilder der italiani-
schen Friihrenaisance. Ein Beitrag zur Profanmalerei im
Quattrocento. 2 wyd. Leipzig 1923 t. 1-2 omawia okoto
600 cassoni lub ich fragmentéw ze scenami figuralnymi.
Kilkadziesiat innych cassoni znajdujacych si¢ w zbiorach
prywatnych lub w magazynach muzealnych nie doczeka-
fo si¢ dotgd publikacji. Ogélna liczba zachowanych cas-
soni wraz z tymi bez dekoracji figuralnej przekracza 800
egzemplarzy. Rozmaite nazwy skrzyii - cassoni w epoce
renesansu omawiajg m. in. SCHUBRING, o.c., s. 13 nn.;
A. SCHIAPARELLL, La casa fiorentina e i suoi arredi
nei secoli XIV e XV. reprint wyd. z 1908 r. Firenze 1983
t. 1 s. 257 nn. Zob. tez P. THORNTON, The [talian
Renaissance Interior 1400-1600. London 1991 s. 97 n.,
192 nn., 247. W Zywocie Dello Dellego, malarza florenc-
kiego, Giorgio VASARI (Zywoty nastynniejszych mala-
rzy, rzezbiarzy i architektéw. Przet. K. Estreicher, T. 2
Warszawa, Krakéw 1985 s. 30 nn.) pisze, Ze w czasach
tego malarza "weszto w modg malowanie cassoni". Juz
SCHIAPARELLI, o.c, T. 1 s. 265, opierajac si¢ na
archiwaliach zwrdcil uwagg na zapis z 1390 r. méwiacy
o "starym cassone (forziere) z figurami". Z najnowszych
badan wynika, ze juz okoto 1350 r. wykonywano cassont
ze scenami figuralnymi, ktére zachowaly si¢ do naszych
czaséw.

. Na temat produkcji cassoni, ich rodzajach i funkcjach

zob. SCHUBRING, o.c., passim, szczeg. s. 7 nn.; E.
CALLMANN, Apollonio di Giovanni. Oxford 1974 s. 25
nn. Wigkszo$¢ zachowanych do dzi§ cassoni to cassoni
nuziali (weselne), w ktérych panna mloda sktadata swéj
posag. O uroczystych pochodach, w ktérych przenoszono
cassoni do domu matzonka pisze B. WITTHOFT, Mar-
riage Rituals and Marriage Chests in Quattrocento Flo-
rence. "Artibus and Historiae" 1982, t. V, 3 ss. 43-59,
szczeg. 46 nn. Jak wynika z badan J. K. LYDECKERA
(11 patriziato fiorentino e la committenza artistica per la
casa, [w:] I cetidirigenti nella Toscana del Quattrocento.
Atti del Convegno, Firenze 1987, ss. 209-221) cassoni nu-
ziali, ktére zwykle wstawiano do sypialni uwazane byly za
najcenniejsze przedmioty w domu i byly pieczolowicie
przechowywane takze przez pdZniejsze pokolenia.

. Imig pierwotnego wiasciciela wypisane jest na odwrocie

cassone,

. Niektore zachowane do dzi§ cassont, jak chocby to repro-

dukowane w niniejszym artykule, ze zbioréw Galerii
Narodowej w Peruggi (zob. fig. 18) ukazujq dobrze za-
chowane malowane partie postaci, nie tylko twarzy ale
takze i rak. W Zywocie Margaritona z Arezzo VASARI
pisze (o.c., t. 1, s. 280), Ze ten wtasnie malarz, tworzacy
w drugiej polowie Trecenta, jako pierwszy zaczgl stoso-
wacd technike zloconej gipsatury (kladzenia ptatkow ztota
na hartowanym podktadzie kredowym). Dzigki Vasarie-
mu (0.c., t. 2, Zywot Dello Dellego, s. 33) wiemy tez, ze
nawet tak wybitni artySci jak Donatello wykonywali w
mitodoéci reliefy w tej technice. Na temat cassoni ze zlotg
gipsaturg zob. SCHIAPARELLI, o.c., T. 1, s. 257-262;
zob. tez SCHUBRING, o.c., T. 1, 5. 91 nn.

. Zdjecie rentgenowskie zostalo wykonane w Pracowni

Konserwacji Zabytkéw warszawskiej ASP w czasie trwa-
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jacej obecnie konserwacji zabytku. Pragng podzigkowac
Panu Piotrowi Grochowskiemu za udostgpnienie mi zdjeé
wykonanych w ultrafioleciei dyskusjg na ich temat.

. Na temat cassoni ozdobionych ztocong gipsaturg i ich

niezwykle wysokich, ze wzglgdu na zloto ptatkowe, cen
zob. THORNTON, o.c., s. 196 nn i przyp. 13 i 43 na s.
383; zob. tez W. L. HILDBURGH, On Some Italian
Renaissance Caskets with Pastiglia Decoration. *The An-
tiquaries Journal" XXVI, 1946, s. 123-137.

. Zob. H. GALINSKY, Der Lucretia-Stoff der Weltlitera-

tur. Breslau 1932, passim; G. DE TERVARENT, Le
banquet de Lucrece. [w:] tegoz Les enigmes de I'art.
L’heritage antique. Paris 1946, ss. 72-75; J. DONA-
LDSON, The Rapes of Lucretia. Oxford 1982, passim; S.
H. JED, Chaste Thinking. The Rape of Lucretia and the
Birth of Humanism. Bloomington 1989, passim. Zob. tez
G. VOIGT, Die Lucrezia-Fabel und ihre literarischen
Verwandten, Siichsische Gesellschaft der Wissenschaf-
ten, Offentliche Gesamtsitzung am 23.1V.1883.

. Aburbe condita, 1, 57-59: LIWIUSZ, Dzieje od zaloZenia

miasta Rzymu. Przet. W. Strzelecki. Wroctaw 1953 ss.
69-75.

. Fasti, 11, 725-852: Ovid’s Fasti, with an English Transla-

tion by J. G. Frazer. Loeb Classical Library, London -
New York 1931 ss. 107-119.

Valeri Maximi Factorum et dictorum memorabilium, VI,
1: Valerio MASSIMO, Detti e fatti memorabili. Testo
latino a fronte. Torino 1988 s. 396 n.: Dux Romanae
pudicitiae Lucretia, cuius virilis animus maligno erroe
fortunae muliebre corpus sortitus est, a Sex. Tarquinio
regi Superbi filio per vim stuprum pati coacta, cum gra-
vissimis verbis iniurian suan in concilio necessariorum
deplorasset, ferro se, quod veste tectum adtulerat, intere-
mit causamque tam animoso interitu imperium consulare
pro regio permutandi populo Romano praebuit.
StarozytnoSci rzymskie, IV, 64: Roman Antiquites, with
an English Tr. by E. Cary. Loeb Classical Library, Lon-
don 1939, IV. 64-82, szczeg. IV, 66-7.

. De civitate Dei, 1,. 1-3: $w. AUGUSTYN, O panstwie

Bozym. Przet. W. Kornatowski, T. 1 Warszawa 1977 s.
113-116. Interesujgce jest to, ze pomimo wielkiego auto-
rytetu $w. Augustyna nie podejmowano jego krytyki czy-
nu Lukrecji.

Tales of the Monks from the Gesta romanorum. London
1936, rozdz. 135, ss. 218-219.

De claris mulieribus, 48: Tutte le opere di Giovanni
Boccaccio. A cura di V. Branca, vol. X, De mulieribus
claris, Milano 1967, ss. 194-197. Zob. tez De cassibus
virorum tllustrium, 111, 3. (Tutte le opere... IX, 1983 s.
203-209)

Ten krétki dialog w catosci przytacza w wersji faciriskiej
i omawia go szczegdtowo JED, o.c., passim, tekst orygi-
natu ss. 133 nn. Zob. tez H. BARON, The Crisis of the
Early Renaissance. Princeton 1966, s. 115. E. MENE-
STRO, La "Declamatio Lucretiae”, manoscritti e fonti.
"Studi Medievali", ser. IIILR.XX, 2, 1979, ss. 917-24.
DANTE, Inferno, 1V, 128; Paradiso VI, 41; PETRAR-
KA, Africa:Ill, 774 Regnorum hoc finis. Post hec meliora
sequuntur Tempora, et hinc nostri libertas incipitevi.
Tekst ten przytaczajg i omawiajg G. WALTON, The
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Lucretia Panel in The Isabella Stuart Gardner Museum
in Boston. [w:] Essays in Honour of Walter Friedlinder.
New York 1965 s. 185.

Zob.m. in. Dionizjusz z Halikarnasu jak w przyp. 11 oraz
Mythographus primus vaticanus, 1, 74: G. H. BODE ed.
Scriptores rerum mythicarum latini tres Romae nuper
reperti, Cellis 1834, .25, zob.tezde TERVARENT, o.c.,
s. 73 i przyp. 3.

Gesta romanorum (jak w przyp. 13, s. 219): the lady, full
of the deepest grief, despatched letters to her father and
husband, to her brothers, to the emperor, together with
de governor; and when they were all present she spoke...
O przedstawieniach Lukrecji w sztuce renesansu piszgm.
in. WALTON, o.c., s. 177-186; DE TERVARENT, o.c.,
s. 72-75; W. STECHOW, Lucretiae Statua. [w:] Essays
in Honor of Georg Swarzenski. Berlin - Chicago 1951 ss.
114-124; tenze. The Authorship of the Walters "Lucretia”.
"The Journal of the Walters Art Gallery" R. XXIII 1960
ss. 73-85; H. DIEHL, Bewhored Images: The iconoclastic
Rhetoric of Cranach’s "Lucretia”. [w:] Renaissance Pa-
pers, Durham 1990 ss. 1-17. Jedynq jak dotad publikacja
0 wczesnorenesansowych cassoniz przedstawieniami hi-
storii Lukrecy jest artykut A. ROZYCKIEJ-BRYZEK,
Historii o Lukrecji rzymskiej czgs¢ pierwsza na cassone
w zbiorach Czartoryskich. [w:] Materialy Muzeum
Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie, T. VII, Ksigga pa-
miqtkowa Prof. dr hab. Zdzislawa Zygulskiego Jr.
Pszczyna 1992 ss. 263-279. Zob tez E. CALLMANN,
The Growing Tl hreat to Marital Bliss as Seen in Fifteenth-
Century Florentine Paintings. [w:] Studies in Iconograp-
hy, 1979 t. 5 s. 84.; C. FILIPPINI, Tematiche e soggetti
rappresentati su forzieri, spalliere e deschi da parto.
[w:] Maestri e botteghe. Pittura a Firenze alla fine del
Quattrocento, a cura di M. Gregori et altri. Milano
1992, s. 232.

. Mistrz ten nazywany byt pierwotnie Maestro del Cassone

di Cracovia, a nastgpnie Maestro della presa di Taranto.
Ustalenie jego ciagle powigkszanego oeuvre zawdzigcza-
my MikloSovi Boskovitsowi i Everettowi Fahy - zob. M.
BOSKOVITS, Maestro di Incisa Scapaccino e alcuni
problemidi pittura tardogotica in Italia. "Paragone" 501,
1991 ss. 35-53, szczeg. ss. 37 n. i przyp. 13 i 14. W tym
ostatnim przypisie zestawione sg dzieta tego anonimowe-
go malarza. Zob. tez Ch. LLOYD, A Catalogue of the
Earlier Paintings in the Ashmolean Museum. Oxford
1977 ss. 132-133; J. MIZIOLEK, Porwanie Europy i
historie Merkurego. Fragmenty cassone w Muzeum Czar-
toryskich w Krakowie, "Biuletyn Historii Sztuki" R. LII,
1990 nr 1-2 ss. 3-28, szczeg. s. 17-18 z dalszg literaturg
przedmiotu; tenze, Europa and the Winged Mercury on
Two Cassone Panels from the Czartoryski Collection.
"Journal of the Warburg and Courtauld Institutes" 1993,
t. 56 ss. 63—74, szczeg. przyp. 61 7.

. Pewne podobieristwo do dziel Mistrza Wiadystawa z

Durazzo zdradza jeszcze jedno, niestety bardzo zniszczo-
ne, cassone przechowywane obecnie w Collezione Cini
w Wenecji; jego reprodukcja zamieszczona jest [w:] Pit-
tura dal Duecento al primo Cinquecento nelle fotografie
di Girolamo Bombelli. Milano 1991, no. 47, gdzie jest
okreslone jako dzieto anonimowego malarza florenckie-
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. Pittura dal Duecento al primo Cinquecento...

go zczwartej dekady XV w. Zob. tez M. TINTI, /1 mobilio
fiorentino. Milano - Roma 1928 tav.XCL, gdzie datowane
jest na pierwsza ¢wieré XV w.

. SCHUBRING; o0.c., T. 15.223; T. 2, tabl. Il nr 21. BOSKO-

VITS, o.c.,s.47. Zaréwno ubiory, zlocona gipsatura, podziat
na trzy wyodrgbnione sceny, pozwalaja zaliczy¢ to cassone,
podobnie jak kilka innych znajdujacych si¢ obecnie w Bar-
gello, Stibbert Museum we Florencji, jak i fragmenty casso-
ne z Europg i Merkurym w zbiorach Czartoryskich, do
najwczesniejszych dziet Mistrza Witadystawa z Durazzo.

. SCHUBRING, o.c., T. 1 s. 226; T. 2, tabl. XIV, no 97;

J.BIALOSTOCKI, M. WALICKI, Malarstwo europej-
skie w zbiorach polskich. Warszawa 1955 ss. 457 n., fig.
12-15; ROZYCKA-BRYZEK, o.c. Zob. tez BOSKO-
VITS, o.c., ss. 46 n.

o.c., no 46.
Cassone to nie figuruje na liscie Boskovitsa.

. G. FREULER, Manifestatori delle cose miracolose. Arte

italiana del 300 e "400 da Collezioni in Svizzera e nel
Lichteinstein. Milano 1990, Appendice no 8 s. 284, gdzie
przypisane jest Bicciemu di Lorenzo (1373-1452). Por.
BOSKOVITS, o.c., s. 47.

. The Holford Collection, Dorchester House. vol. 2 Oxford

1927 pl. CLXXXIV, no 207; B.B. FREDERICKSEN,
Handbook of the Paintings in the Hearst San Simeon State
Historical Monument. Malibu 1977, no 10, gdzie okreslo-
ne jest jako dzieto anonimowego malarza florenckiego z
polowy XV w. Zob. tez BOSKOVITS, o.c., s. 47.

. LLOYD, o.c., ss. 132-133, fig. 93 sugeruje szkot¢ neapo-

litafiska, nie wykluczajac jednak i florenckiej prowenie-
ncji; por. BOSKOVITS, o.c., s. 47; SCHUBRING, o.c.,
t. 1, s. 368 okresla je jako weroneriskie.

Ibidem, s. 368, t. 2, tabl. CXXXVIII, no 644, gdzie
okreslone jest jako dzieto szkoly weronefiskiej z okoto
1430 r. Opinig t¢ powtarza ROZYCKA-BRYZEK, o.c.,
s. 273. Por. BOSKOVITS, o.c., s. 47.

. Zagadnienie wykonywania w ubieg%ym stuleciu takich

nowych skrzyii nie jest wciaz dobrze znane, ale wydaje
si¢, ze byly one wytwarzane przez znakomitych rzemie-
§lnikéw, ktérzy wzorowali si¢ w znacznym stopniu na
nielicznych catkowicie zachowanych cassoni renesanso-
wych. Pigkny przyktad tak sfabrykowanej skrzyni znaj-
duje siq w zbiorach Czartoryskich gdzie stanowi
"oprawg" wspommanego wyzej frontu cassone z historig
Lukrecji, pisze o nim ROZYCKA-BRYZEK, o.c., s. 266.
W XIX w. wykonywano takze kopie calych cassoni wraz
z malowidtami $ciany frontowe;j.
W centrum krakowskiego cassone, na pierwszym planie
ukazana jest intrygujaca, nie wyjasniona dotgd scena z
zabitym lub cigzko rannym brodatym mezczyzng. By¢ mo-
ze jest to scena Smierci Sekstusa Tarkwiniusza w Gabiach.
Na kilku casson:i z drugiej polowy XV w. i poczatkéw
nastgpnego stulecia, w tym takze na cassone z Dublina -
zob. il. 22, kilkakrotnie, w centrum, niezgodnie z porzad-
kiem narracji, pojawia si¢ scena oplakiwania Lukrecji i
pl"LCdSlﬂchmC Brutusa przysiggajacego zemstg Tarkwi-
niuszowi. Wedhig ROZYCKIEJ-BRYZEK, o. C., S. 269,
scena w centrum cassone krakowskiego ukazuje "opatry-
wanie rannego (jesli nie zdzieranie tupu z zabitego wro-
ga?)".
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Por. przyp. 17 18.

Omawiany, czy tylko wzmiankowany w tym artykule,
material zdaje sig zaprzecza¢ opinii niektérych badaczy,
ze w przypadku cassoninie bylo preferowanych tematow.
Zob. CALLMANN, The Growing Threat..., s. 74: no one
story seems to have been favored, and as a rule only a few
examples of each have survived. Bez watpienia jednak
historia Lukrecji nalezala do tematéw bardzo rozpo-
wszechnionych; zachowalo sig kilkanascie cassoni z tym
tematem, wigkszoS¢ z nich nie posiada nadto dzi§ pary.
Tylko dwa cassoni, z ktérych jedno ukazuje sceny z mitu
o Akteonie, znajdujace si¢ obecnie w zbiorach Metropo-
litan Museum of Art, byty faczone z osobg Spinello: zob.
SCHUBRING, o.c., nr 22 23, vol. I, p. 224, tabl. III, VII;
por. F. ZERI, E. E. GARDNER, ltalian Paintings. A
Catalogue of the Collection of the Metropolitan Museum
of Art. Florentine School. New York 1971, ss. 73-75. Na
temat tych artystéw piszq m. in. G. GOMBOSI, Spinello,
Aretino, Budapest 1926; A.R. Calderoni Masetti, Spinello
Aretino Giovane. Firenze 1973; M. J. ZUKER, Parri
Spinelli: Aretine Painter of the Fifteenth Century. Ph. D.
1973, Ann Arbor 1979. Nie sg dotagd znane dzieta
Parri'ego sprzed 1427 r. Na temat Spinello zob. tez
M. BOSKOVITS, Pittura fiorentina alla vigilia del Rina-
scimento. Firenze 1975, ss. 141-147 i 430-442.
Szczegdlowyq analizg przeprowadzam w przygotowywa-
nym obecnie artykule: The Master of Ladislas of Durazzo
and the Beginnings of Cassone Painting.
SCHUBRING, o.c., nr 898, t. 1, ss. 419 n.; t. 2, tabl.
CLXXXVIIL

L. SERRA, /I Palazzo Ducale di Urbino e la Galleria
Nazionale della Marche, Milano s.d. (1918?) s. 18, tabl.
Vlla; Tenze Il Palazzo Ducale e la Galleria Nazionale di
Urbino. Roma 1930, s. 32, fig. 16; Mostra di opere d’arte
restaurate. Urbino 1969, s. 54 i fig. na s. 55.

Zaréwno w publikacjach Serry jak i w katalogu wystawy:
Mostra... o.c., s. 54, powtarzana jest teza, ze cassone to
zostato wykonane na $lub rodzicéw pierwszej zony Fede-
rico di Montefeltro w r. 1415. Tak wczesna data powsta-
nia tego cassone jest nie do utrzymania.

O metodach dekorowania cassoni i wykorzystywaniu
pewnej ilodci obiegowych wzoréw o najrozmaitszych
motywach, czerpanych z rozpowszechnionych juz wzor-
nikéw, ktére powtarzano w réznych konfiguracjach pisze
CALLMANN, Apollonio di Giovanni... ss. 30 nn. O ist-
nieniu wzornikéw dobre pojecie daje ksigzka: R. W.
SCHELLERA, A Survey of Medieval Model Books. Ha-
arlem 1963, passim.

Zaréwno wymiary frontu cassone z antykwariatu Dreya
jak i cassone w Urbino sg takie same: 183 x 41 cm.
SCHUBRING, o.c., t. 1, ss. 419 n., nr 898 sadzil, jak sig
wydaje blgdnie, Ze cassone w Urbino i to z antykwariatu
Dreya stanowily parg. Za odrzuceniem tej hipotezy prze-
mawia fakt, Ze na cassone urbinackim zamiast personifi-
kacji cnét wystepujg jezdzcy.

Negatyw zdjecia tego cassone znajduje si¢ w Fototece
Kunsthistorisches Instituts we Florencji.

. L. FAENSON, /talian cassoni from the Art Collections of

Soviet Museums. Leningrad 1983 nr 33-37, tu takze re-
produkcja jeszcze jednego cassone z Minneapolis Insti-
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tute of Arts. Kolejne, niemal identyczne, znajduje si¢ w
Museo di Palazzo Venezia w Rzymie - zob. T. PIGNAT],
Mobili italiani del Rinascimento. Milano 1962, fig. na s.
38.Natemat ikonografii Cnét pisze R. TUVE, Notes on
the Virtues and Vices. Part I: Two fifteenth—century
lines of dependence on the thirteenth and twelfth
centuries, R. XX VI, 1963, ss. 264-303, tu omawiane jest
i reprodukowane m. in przedstawienie Fortitudo z ko-
wadlem (s. 281).

J.POPE-HENNESSY, K. CHRISTIANSEN, Secular Pa-
inting in 15th-Century Tuscany: Birth Trays, Cassone
Panels and Portraits. "Metropolitan Museum of Art Bul-
letin" r. XXXVIII 1980 nr 1 s. 14 fig. 8.

SCHUBRING, o.c., t. 1 ss. 139 nn., 337,419 n.

Zob. przyp. 36 i 37. Hipoteza o lombardzkim pochodze-
niu cassone urbinackiego zupetnie nie przekonuje. Histo-
ria Lukrecji pojawi si¢ w Lombardii na jednym tylko
cassone z lat 1460/70 i zupemie odbiega od oméwionych
tu wyobrazeii - zob. W. TERNI DE GREGORY, Pittura
artigiana lombarda del Rinascimento. Milano 1958 ss. 58
nn. fig. 55; zob. tez SCHUBRING, o.c., nr 727.

Ibidem ss. 139, 337 T. 2, tabl. CXVI.

Na temat tego napisu zob. STECHOW, o.c., s. 120.
SCHUBRING, o.c., nr 492 t. 1 s. 338, bez reprodukcji.
Por. U. GNOLLI, L arte Umbra. Bergamo 1908, nr 249; F.
SANTI, Galleria Nazionale dell’ Umbria, Roma 1985, nr
281, ss. 264 n. Zaréwno Gnoli jak i Santi uznajg je za
florenckie. Cassone to o wymiarach 53x194x63 cm nale-
zy do najwigkszych, jakie zachowaty si¢ do naszych
czasow.

GNOLI, o.c., nr 249; SANTI, o.c., ss. 264 n.

Na temat ubioréw zob.: E. P. CALAMANDRE]I, Le vesti
delle donne fiorentine nel Quattrocento. Roma 1973,
passim; R. LEVI-PISETSKY, Storia del costume in Ita-
lia, 1.2, Il Trecento e il Quattrocento. Milano 1964 szczeg.
ss. 211 nn.

Jak zwrécituwagg STECHOW, o.c., ss. 116 n. o popular-
nosci tej rzymskiej heroiny zdaje si¢ tez Swiadczy¢ fakt
powszechnego wystgpowania imienia Lukrecjanp. wéréd
florentynek. To wta$nie imig nosito m. in. kilka znanych
Medyceuszek.

. O przedstawieniach Zuzanny na cassoni piszq: CALL-

MANN, The Growing Threat..., s, 86; C. L. BASKINS,
La festa di Zuzanna: Virtue on Trial in Renaissance
Sacred Drama and Painted Wedding Chests. "Art Histo-
ry" 1991, 1. 14 ss. 329-344. Baskins przygotowuje ksigzke
o przedstawieniach stynnych kobiet na cassoni: Adversi-
ty’s Heroines: Founding Myths of Gender and History in
Tuscan Domestic Painting. O Virginii, kolejnej bohaterce
powstajgcej republiki rzymskiej, znanej z Ab urbe condi-
ta, pisze WALTON, o.c., ss. 177-186, szczeg. s. 181.
Niekiedy sceny z tg zasztyletowang przez jej wiasnego
ojca "heroing", ktéry w ten sposdb uchronit jej zagrozone
przez nieuczciwego "urz¢dnika" dziewictwo, wystepuja
na cassoni tworzacych pary z cassoni ukazujacymi histo-
ri¢ Lukrecji.

Zob. D. HERLIHY, C. KLAPISCH-ZUBER, The Tu-
scans and their Families. New Haven 1984, passim.

B. L. ULLMAN, The Humanism of Coluccio Salutati.
Padova 1963 s. 34; BARON, o.c., s. 115; MENESTRO
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1. c. R. G. WITT, Hercules at the Crossroads. The Life,
Work, and Thought of Coluccio Salutati. Durham 1983,
ss. 83 i 434. Szczegdtowyq analizg¢ Declamatio zawiera
ksigzka JED, o.c.

55. Zob. JED, passim; BARON, o.c., s. 115.

56. Ibidem, passim. Zob. tez BOSKOVITS, Pittura fiorenti-
na ss. 79-82 Jak pisze za Baronem Boskovits (s. 82): La
cultura classica forni nuove norme di comportamento
morale... i grandi spiriti dell’antica Roma venivano con-
siderati un po’ come conpaesani.

57. Stowa te przytaczaja i omawiaja N. RUBINSTEIN, The
Beginnings of Political Thought in Florence. "Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes" R. V, 1942 s. 225;
JED, o.c,, s. 21. W angielskim przektadzie Rubinsteina
brzmig one: What else does it mean to be a Florentine
than to be, by nature and law, a Roman citizen? O
tematach republikaniskich w dekoracji Palazzo Pubblico
w Sienie z lat 1413-14 pisze tenze, Political Ideas in
Sienese Art: the Frescoes by Ambrogio Lorenzetti and
Taddeo di Bartolo in the Palazzo Pubblico, "Journal of
the Warburg and the Courtauld Institutes", R. XXI, 1958,
ss. 179-207, szcze. ss. 189 nn. 1 203.

58. Odnoénie do Waleriusza Maksimusa zob. przyp. 10; o
znajomosci jego dzieta w epoce renesansu pisze m. in. G.
A. BRUCKER, Renaissance Florence. Berkeley, Los
Angeles, London 1983, s. 216-17,; stowa Petrarki przyta-
czam w przyp. 16, zob. tez WALTON, o.c., s. 185. O
wolnosci bedacej wynikiem $§mierci Lukrecji pisze takze
Boccaccio w De mulieribus claris: cum ex eadem non

HISTOIRE DE LA LUCRECE
DES DEBUTS DE LA RENAISSANCE

L’article a pour sujet le front non encore défini et
non encore décrit et publié jusqu’ici du cassone du
Musée National de Varsovie; ce cassone est ornementé
grice a une technique de platrage doré (pastiglia dorata).
Abondamment complété (sans doute au XIX® s.), il fut
répatri en quatre champs. Aux deux champs extrémes
furent représentées des personnifications des vertus:
Fortitudo et Justitia; dans ceux du milieu prirent place
deux sceénes narratives; la premiére a pour personnage
principal une femme qui se transparence d’un poignard
et la seconde — un roi qui fuit des poursuicants. Les
matériaux comparatifs, présentés dans I’article — qui
comprennent également des descritptions non publiées
encore d’autres cassoni — prouvent, sans laisser de
doutes, que le cassone varsovien illustre deux épisodes
de la Lucréce romaine: son suicide et les Tarquins
chassés de Rome. Celte tragique histoire, narrée, entre
autres, par Livius (Ab urbe condita) et Ovide (Fasti),
puis, reprise avec de menus rajouts, parfois, par, entre
autres, I’auteur anonyme de la (Gesta romanorum),

solum reintegratem sit decus, quod feditate facinoris iu-
venis labefactarat ineptus, sed consecuta sit romana li-
bertas (rozdz. XLVIII).

59. Zob.m.in. BARON, o.c., ss. 14 nn.; D. HAY, The Italian
Renaissane in its Historical Background. Cambridge
1966 ss. 112-118; A. CUTOLO, Re Ladislao d’Angio
Durazzo. Napoli 1969 ss. 321 nn. Zob tez D. WALEY,
The Italian City-Republics. London 1991, ss. 200 n. i 204
n. W przeciwieiistwie do Florencji, ktéra nie zostala zajgta
ani przez wojska mediolariskie ani neapolitariskie Perugia
znalazta si¢ w latach 1400-02 w rekach Giangaleazzo Vi-
scontiego a nastgpnie w latach 1408-14 i 1416-24 kolejno
we wihadaniu kréla Wiadystawa i Braccio da Montone.

60. HAY, o.c., s. 112 n.; CUTOLO, o.c., rozdz. XIII. BA-
RON, o.c, ss. 411 369.

61. WALTON, o.c., ss. 177-186, fig. 1 i 5-6.

62. Opinig Salutatiego o Brutusie przytacza i omawia BA-
RON, o.c., s. 114-15.

63. WedhugP.F. WATSONA, Virtu and Voluptas in Cassone
Painting, Ph.D. 1970, s. 19, z reguly ojcowie panien
miodych zamawiali cassoni; wedtug za§ WITTHOFT,
o0.c. s. 43, czynita to rodzina pana mfodego lub on sam.
Por. H. WOLH, Domenico Veneziano Studies: the Sant-
"Egidio and Parenti Documents, "The Burlington Maga-
zine", CXIII, 1971, s. 640. Ostatnio LYDECKER, o.c.,
$s.155-59, opierajqc si¢ na materiatach Zrédtowych prze-
konywajaco dowodzi, ze od potowy XV w. zamdwienia
na cassoni sktadali rzeczywiscie przewaznie przyszli meg-
zowie badZ ich rodziny.

ROMAINE SUR UN CASSONE
DU MUSEE NATIONAL DE VARSOVIE

Boccace (De claris mulieribus) et Coluccio Salutati
(Declamatio Lucretiae) jouit d’une immense popularité
au début de la Renaissance. En témoignent, entre autres,
les nombreux manuscrits de ’oeuvre de Salutati, la
popularité du prénom de Lucréce et I’imposante quantité
de cassoni matrimoniaux (offerts le jour de leur mariage
aux jeunes mariées, placés dans leur chambre a coucher)
dans les débuts de la Renaissance; ils représentaient
cette histoire; du moins, ceux qui se sont conservés
jusqu’a nos jours.

Apres la description du groupe des cassoni, jusqu’ici
mal analysés, qui illustrent /' Histoire de Lucréce et qui
furent peints, probablement dans les années 1400-
1420/30 par unartiste florentin anonyme (ce pouvaitétre
Spinello Aretino ou I'un de ses collaborateurs), I’ auteur
a soumis a notre attention le probleme des cassoni,
exécutés a I’aide de la technique du platrage doré, sans
doute dans le méme atelier que le monument varsovien.
Une étude comparative avec les cassoni d’Urbino, de
Pérouse et d’autres a permis d’admettre que le monu-
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ment en question est né vers 1440 et qu’il comprend
la suite d’une narration entamée sur un autre coffret
qui ne s’est pas conservé jusqu’a nos temps et qui
représentait la scéne du festin et celle du viol. Le mes-
sage fondamental du théme insi illustré se rattache
de facon évidente a I’évocation de la belle et fidele
épouse qui, a I’époque était généralement beaucoup
plus jeune que le mari. La représentation de la Lucréce
nue au lit compotre un motif érotique parfaitement
compréhensible dans le cas d’un meuble d’alcove. La
scene de I’expulsion de Rome des Tarquins qui eut pour
suite la naissance de la république forme indubitalement
aussi un €élément essentiel du programme. En effet,
le probléme de la préservation de diverses républiques

italiennes et, en particulier, de Florence, dans la e
moitié du X V¢ siécle, des invasions des souverains-ty-
rans tels que Giangaleazzo Visconti ou le roi de Naples
Ladislas était souvent un theme d’actualité. A Florence,
Salutati comparait souvent les citoyens de cette ville-
république a ceux de la république romaine. Les
héroines romaines, dont Lucréce, devinrent des sym-
boles infiniment actuels.

La derniére partie de I’article est consacrée au
probléme de I’origine artistique. Bien que les théses de
Paul Schubring qui attribuent de nombreux cassoni,
réalisés par la technique de la pastiglia dorata, 3 I’'Om-
brie ne soient pas complétement rejetées, il suggere la
possibilité de leur exécution en Toscane.
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