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Piotr Krasny

O KILKU PROBACH MODERNIZACJI ARCHITEKTURY
CERKIEWNE] W GALICJI OKOEO ROKU 1900

latach osiemdziesiatych wieku XIX ukrainscy publicysci w Gallcp zaczgli pod-

nosi¢ postulat stworzenia narodowego stylu warchltekturze Bazyli Nahirny
zaproponowal wowezas formule ukrainskiego stylu cerkiewnego®, ktéra byla adaptacja
neobizantynizmu Teophila von Hansena. Owa formuta stylistyczna opierata si¢ de facto
na motywach neoromanskich, uzupetnionych wszakze kilkoma trafme dobranymi detala-
mi zapozyczonymi ze $redniowiecznych cerkwi na terenie Grecy Hansenowski neobi-
zantynizm zostat stworzony jako formuta ,,panstwowego” stylu w architekturze sakralnej,
stosowana obok neohelleniskiego kostiumu $wieckich budowli uzytecznosci publicznej.
Mimo do$¢ powierzchownej recepcji form charakterystycznych dla architektury bizantyn-
skiej, styl 0w uznano za najstosowmejszy dla $wiatyn Koscnota wschodniego nie tylko
w Gregji’, ale takze w Austro- Wt;grzech i na Batkanach’. Hansenowski neobizantynizm
zdawal si¢ przystawa¢ doskonale do charakteru Kosciola greckokatolickiego, ukazujac
wschodnie, greckie korzenie tej konfesji, a zarazem rézniac si¢ zdecydowanie od kostiu-
moéw  stylistycznych ,,schizmatyckich” cerkwi prawostawnych, budowanych wowczas
w Cesarstwie Rosyjskim. Propozycja Nahirnego zostala przyjeta wrecz entuzjastycznie

' C. Inaceiiko, [des wayionansnoii cesmocmi 6 YKpaincbkomy yepkosHOMY Mucmeymsi [w:] Vkpaincexe
cakpanvhue mucmeyeo: mpaouyii, cyuacricm, nepcnexmusi. Mamepianu mixchapoonoi naykosoi kongepenyit,
JIeBiB 1994, 5.130-132.

2 B. Cnobonsn, Llepxeu Bacuns Haziprozo, ,Bicuuk” 1994, nr 2, s. 25-33.

3 V. Villadsen, Studien iiber byzantinischen Einfluss auf die europdische Architektur des 19. Jahrhunderts,
~Hafnia. Copenhagen Papers in the History of Art” 5, 1978, s. 43-77; R. Wagner-Riger, M. Reissberger, Theophil
von Hansen, Wiesbaden 1980, s. 19-27.

*Zob. C. Mango, Byzantinism and Romantic Hellenism, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 28,
1965, s. 29-43.

V. Villadsen, op.cit., s. 47-48; J. Irmscher, Schnkelschiiler bauen in Athen, ,Wissenschaftliche Zeitschrift
der Ernst-Moritz-Arndt-Universitit Greiswald. Gesellschafts- und Sprachwissenschaftliche Reihe” 31, 1982, z. 2—
3,s.105-107.

®J. Ganz, Theophil Hansen. ,, Hellenische ” Bauten in Athen und Wien, ,Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst
und Denkmalpflege” 26, 1972, nr 1-2, s. 67, V. Villadsen, op.cit., s. 56; A. Restucci, Citta e l'architettura
nell'Ottocento (La compresenza delle religioni) [w:] Storia dell'arte italiana, cz. 2, t. 5: Settecento e Ottocento,
red. F. Zeri, Torino 1982, s. 754-755, il. 709.

" B. Panteli¢, Nationalism and Architecture. The Creation of National Style of Serbian Architecture and Its
Political Implications, ,Journal of the Society of Architectural Historians” 56, 1997, nr 1, s. 16-41.
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przez unickie duchowienstwo i wiernych w Galicji, o czym s’wiadczg/ okoto stu $wiatyn,
wzniesionych wedlug projektu tego architekta w ciagu trzydziestu lat”. Formy ukrainskie-
go stylu cerkiewnego byty powielane masowo przez wielu architektow, nie wylaczajac
artystow golskich pracujacych dla grekokatolikéw, az do wybuchu pierwszej wojny
Swiatowej .

Zasob neobizantynskich detali stosowanych przez Nahirnego ograniczat si¢ do fry-
z6w arkadkowych, biforialnych okien i parasolowatych plaszczy koput (il. 1). Mozli-
wosci roznorodnego komponowania tych elementéw nie byly zbyt wielkie, totez za-
rowno sam Nahirny, jak ijego nasladowcy zaczgli bardzo szybko powtarza¢ kilka
schematow kostiumu stylistycznego, co sprawito, ze na terenie Galicji mozemy znalez¢
dziesiatki w zasadzie identycznych cerkwi. Tworca ,,ukrainskiego stylu cerkiewnego”,
$wiadomy takiego stanu rzeczy, siggal zatem czasem po inne rozwigzania, stosujac
w niektorych $wiatyniach kostium klasycystyczny'o. U progu XX wieku ukrainski
neobizantynizm mogl tez uchodzi¢ za formulg archaiczna, jako jeden z wariantéw
dojrzatego historyzmu, odrzucanego woéwczas zgodnie przez najwybitniejszych i naj-
bardziej wptywowych architektow i teoretykéw architektury w Europie Srodkowe;j''.

Nie nalezy si¢ wigc dziwic, ze okolo roku 1900 zaczgto szuka¢ nowej formuty ko-
stiumu stylistycznego dla cerkwi greckokatolickich. Takie proby podejmowano przede
wszystkim przy projektowaniu budowli, ktére miaty wyréznia¢ si¢ na tle innych $wia-
tyn unickich z powodu swojej rangi kultowej lub ze wzgledu na ambicje fundatorow.
Uprzedzajac dokfadniejsze analizy form owych cerkwi, mozna stwierdzi¢, ze zastoso-
wane w nich innowacje polegaty przede wszytskim na nowej, swobodnej i uproszczo-
nej interpretacji form historycznych, co prowadzito z reguty do powstania formuty,
opisanej w przypadku cerkwi w Jarostawiu jako ,,odrgbny charakter stylowy, ktory
faczy V\]/}jednat catos¢ bizantynizm z modernizmem”"%, lub jako styl ,,moderno-bizan-
tynski” .

Wskazanie petnego katalogu $wiatyn ,,moderno-bizantynskich™ wydaje si¢ niemoz-
liwe przy obecnym stanie rozpoznania dorobku architektury cerkiewnej na terenie
Galicji. Nalezy tez pamigtac, ze $wiatynie z poczatku naszego stulecia do niedawna nie
byty uwzgledniane w polskich i ukrainskich inwentaryzacjach zabytkow. Moze wigc
okazac sig, ze w moim artykule pominalem jakie$ interesujace budowle. Mam jednak
nadzieje, iz Swigtynie, na ktére zwracam uwagg, ilustruja do$¢ dobrze zjawisko adap-
towania elementéw ,,modemistycznych”M w galicyjskiej architekturze cerkiewnej na
poczatku naszego stulecia.

¥ Najpetniejszy spis tych budowli podaje B. CnoGoasu, Llepxeu Bacuns Haziprozo, s. 30-33.

? Zob. B. Cnobonsw, Lepkeu Yxpainu. Ilepemucvra enapxis, Jissis 1998, passim.

1 B. CnoGomsn, epkeu Bacuns Haziprozo, s. 26-217.

" Zob. m.in.: P. Krakowski, , Fasada dziewietnastowieczna. Ze studiow nad sztukq wieku XI1X”, Zeszyty Na-
ukowe UJ. Prace z Historii Sztuki 16, 1981, s. 92; T. VI¢ek, Praha 1900. Studie k déjinam a uméni Prahy v letech
1890-1914, Praha 1986; P. Haiko, Modernizm i tradycjonalizm w architekturze wiederskiej okoto r. 1900 [w:]
Sztuka okolo roku 1900 w Europie Srodkowej, red. P. Krakowski, J. Purchla, Krakow 1997, s. 18-19.

2 M. Orlowicz, Jarostaw, jego przeszlosé i zabytki (przewodnik ilustrowany), Lwow—Warszawa 1921, s. 93.

B10. Kitka, 3 icmopii spocrascekux yepxos, Sipocnas 1937, s. 20.

" Okreslen ,,modernizm”, ,architektura modernistyczna” i ,modernizacja” uzywam tu w znaczeniu, ktore
przypisywano im okofo r. 1900 (zob. zwlaszcza P. Haiko, Modernizm i tradycjonalizm..., s. 17-23). Z takim
uzyciem owych terminéw spotykamy si¢ migdzy innymi w tekstach opublikowanych w ksigzce Sztuka okolo
1900. Materialy sesji Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 1969. Poniewaz w badaniach nad architekturg
XX wieku termin modernizm jest odnoszony przede wszystkim do tendencji awangardowych z drugiej i trzeciej
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Poszukiwanie ,,nowej formy” w architekturze zostato zainicjowane u schytku wieku
XIX w najwazniejszych osrodkach Europy Zachodniej. Charakterystyka ,,moderniza-
¢ji” form architektury cerkiewnej musi zatem dotkna¢ jednego z zasadniczych proble-
mow badan nad unickq architekturg sakralng na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej,
mianowicie, zagadnienia adaptacji form czerpanych z dorobku sztuki zachodnioeuro-
pejskiej w budownictwie sakralnym Kosciota greckokatolickiego. Dzigki badaniom
Jerzego Kowalczyka wiemy, ze juz w wieku XVIII w najokazalszych cerkwiach unic-
kich wznoszonych w Polsce i na Litwie nasladowano ukfady przestrzenne i formy sty-
listyczne stosowane w barokowych kosciolach rzymskokatolickich". Stan taki utrzy-
mal si¢ przez niemal cale nastgpne stulecie, az do chwili stworzenia ,,ukrainskiego
stylu cerkiewnego”, ktéry mial by¢ — jak wiemy — powrotem unickiej architektury
sakralnej do wschodnich, bizantynskich zrédel. ,,Modernizacj¢” $wiatyn greckokato-
lickich na poczatku naszego wieku mozna by wigc uzna¢ po prostu za zarzucenie tego
eksperymentu i powrét w budownictwie unickim tendencji dominujacej wczesniej
przez bez mata dwiescie lat.

Wydaje si¢ jednak, ze takie ogdlne stwierdzenie nie uwzglednia zadan postawio-
nych przed architektura cerkiewna w okresie poszukiwan ukrainskiego stylu narodo-
wego. W tym czasie pisano przeciez, ze formy architektoniczne cerkwi powinny
»przemawiaé z calq sitg swojej sw1¢toscn do serc wiernych, szukajacych o$wiecenia dla
SWOJegO narodu i dla siebie samych™'®. Wiemy juz, ze u schyku wieku XIX galicyjscy
unici uznali zgodnie, iz takie zadanie spelnia znakomicie wariant neobizantynizmu
uksztattowany przez Nahirnego. Warto wigc postawi¢ pytanie, co kierowalo fundato-
rami i tworcami cerkwi ,,modernistycznych”, porzucajacymi 6w powszechnie akcep-
towany modus stylistyczny na rzecz innych rozwiazan, a takze — skad pochodzity nowe
»mody” architektoniczne, wypierajace historyzm Nahirnego.

Sadzg, ze jednoznaczna odpowiedZ na te pytania jest niemozliwa z przyczyn, ktore
postaram si¢ wskaza¢ w dalszej czgsSci tych rozwazan. Trzeba jednak sprobowaé
zastanowi¢ si¢ przynajmniej, czy ,,modernizacj¢” kostiuméw stylistycznych cerkwi na
poczatku wieku XX mozna uzna¢ za differentia specifica architektury Kosciota
greckokatolickiego w Galicji, czy tez proby wprowadzania podobnych ,,nowoczesnych”
rozwiazan architektonicznych mialy miejsce w innych Kosciotach lokalnych obrzadku
wschodniego.

*

Podstawowym problemem w badaniach nad architektura cerkiewng na ziemiach
polskich jest wielki niedostatek zrédel, zatraconych w znacznej czgsci w okresach
przesladowan unitéw. Zachowane dokumenty, dotyczace budowy cerkwi, milcza zreszta
zreguly o okolicznosciach wyboru rozwiazan artystycznych zastosowanych w tych
gmachach. Mogtoby si¢ wydawac, ze brak takich informacji mozna zrekompensowac
drobiazgowa analiza genetyczno-formalng budowli. Owa analiza okazuje si¢ czesto
zawodna, wobec silnej unifikacji form architektonicznych, z ktéra spotykamy si¢ juz

dekady tego stulecia, wzorem Akosza Moravanszkiego mowiac o ,modernizmie” z przelomu wiekow, bede uj-
mowal ten wyraz w cudzyslow (zob. A. Moravanszky, Die Architektur der Donaumonarchie 18671918, Buda-
pest 1988, s. 7, 67).

' 1. Kowalczyk, Latynizacja i okcydentalizacja architektury greckokatolickiej w XVIII wieku, ,Biuletyn Hi-
storii Sztuki” 42, 1980, s. 347-364.

16 Jlino”, 1880, nr 25. Cyt. wg 1. Isaceiiko, op.cit., s. 131.
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w XVIII wieku, zwlaszcza w dzietach architektoéw dzialajacych w prowincjonalnych
srodowiskach. Owi architekci, niezaleznie od miejsca swojej edukacji, faczyli najczesciej
nieco uproszczone formy zapozyczone od artystow zkregu Accademia di San Luca
w Rzymie i tworcow piemonckich z rozwigzaniami charakterystycznymi dla architektury
francuskiej. Sprawny obieg informacji, zwiazany z silnym ozywieniem ruchu wydawni-
czego i dos¢ dobrze zorganizowana dystrybucja drukéw, sprawit, ze spotykamy si¢ czgsto
z zaskakujacymi kierunkami oddzialywania wzorow architektonicznych”. Dlatego nie
nalezy si¢ dziwi¢, iz nawet w dziele tej klasy, co unicka katedra w Chetmie, znajdujemy
wylacznie rozwigzania zastugujace na miano ,,obiegowych” i musimy pogodzi¢ si¢
z fiaskiem prdb precyzyjnego wyjasnienia genezy form architektonicznych tej budowli'®.

W badaniach nad architekturg sakralng Kosciota unickiego w XIX wieku unikamy
po czesci zmagan ztym problemem. W licznych cerkwiach galicyjskich powielano
bowiem az po potowg tego stulecia tzw. ,,projekty typowe™ przygotowane w austriac-
kich i wegierskich urzedach budowlanych zachowujac $cista procedure, obejmujaca
takze wybor form artystycznych Wiemy juz, ze bez specjalnego trudu mozna odna-
lez¢ takze zrodia ,,ukrainskiego stylu cerkiewnego”.

W przypadku okazatych cerkwi, wznoszonych okoto roku 1910 wedtug ambitnych
,modernistycznych” projektow, problemy zwiazane z warto$cia badawcza analizy
formalnej powracaja ze zdwojona silg. Artysci projektujacy te budowle mieli za soba
rzetelne wyksztalcenie politechniczne, determinujace z pewnoscia w znacznym stopniu
ich wybory. Z drugiej strony poszukiwali jednak inspiracji, pozwalajacych rozszerzy¢,
a takze unowoczesni¢ zasob stosowanych przez nich form. Jeden rzut oka na projekto-
wane przez nich cerkwie wystarczy jednak, zeby stwierdzi¢, ze nie byli to tworcy wy-
bitni, zdolni do samodzielnego stworzenia nowych rozwigzan lub choéby zidywiduali-
zowanej, konsekwentnej komplilacji cudzych pomystéw. Mozna wigc przypuszczac, iz
uciekali si¢ do réznorodnych zapozyczen, poszukujac ich przede wszystkim we wspol-
czesnych dzietach wybitnych, znanych architektow, dziatajacych w waznych osrod-
kach artystycznych, do ktorych nalezaly wdéwczas trzy najwigksze miasta Austro-
Wegier — Wieden, Budapeszt i Praga.

Najlepszym sposobem zapoznania si¢ z wybitnymi dzietami architektonicznymi
byla, rzecz jasna, autopsja. Absolwenci studiéw architektonicznych w monarchii habs-
burskiej odbywali z reguly tzw. Studentenreise, odwiedzajac inne panstwa, a przede
wszystkim rézne prowincje Austro-Wegier. Niektdorzy tworcy podejmowali wiele ta-
kich wypraw, zeby w cudzych dzietach podpatrzy¢ nowe rozwigzania i motywy archi-
tektoniczne” . Nalezy zauwazy¢, ze architekt dziatajacy okoto roku 1900 mégt obejrzec¢
bardzo liczne budowle, potozone zaréwno w wielkich osrodkach artystycznych, jak
w mniejszych miejscowosciach, w ktorych nie brakowato przeciez wybitnych dziet
budowanych wedlug projektéw ,,importowanych” z wielkich centréow. Sie¢ kolejowa

17Zob. W. Oeschlin, Bildungsgut und Antikenrezeption des friihen Settecento, Studien zur Romische Aufenhalt
Bernardo Antonio Vittones, Zurich 1972, s. 109-117.

' P. Krasny, Katedra unicka w Chetmie. O problemach badan nad architekturq sakralng Kosciola greckoka-
tolickiego w XVIII wieku [w:] Sztuka Kreséw Wschodnich. Materialy sesji naukowej, red. J.K. Ostrowski, s. 205—
219.

1" P. Krasny, Architektura unicka Galicji po pierwszym rozbiorze Rzeczypospolitej [w:] Sztuka pograniczy
Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym od XVI do XVIII wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
Warszawa 1998, s. 355-377.

2 A. Moravanszky, op.cit., s. 18.
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byla wéwczas znakomicie rozbudowana, a na terenie Austro-Wegier docierata do nie-
mal wszystkich miast i miasteczek. Znaczna czgs¢ podrozy architektow, zwiaszcza
w granicach jednego panstwa, bylta wigc przedsigwzigciem na tyle btahym, ze nie zo-
stata odnotowana w zadnych dokumentach.

Podczas Studentenreisen mtodzi adepci architektury zatrudniali si¢ czesto w biurach
projektowych, aby zapozna¢ si¢ dokladnie z metodami pracy najbardziej cenionych
architektow’'. Na zapoznanie si¢ z tajnikami warsztatu innych artystow pozwalaly tez
projekty budowli, ktére publikowano w licznych czasopismach fachowych. Na terenie
Austro-Wegier wydawano kilkadziesiat takich pism, a wigkszo$¢ z nich byla zapewne
dostepna dla architektow dziatajacych w Galicji.

Trzeba wreszcie pamigta¢ o wielkiej ilosci widokéwek wydanych na poczatku na-
szego stulecia. Bylo niemal regula, ze nowo wzniesione gmachy ,,reklamowano” wéow-
czas publikujac ich wizerunki na pocztéwkach. Trzeba wigc po prostu przyjaé, ze ar-
chitekt dzialajacy w Galicji okoto roku 1900 mogt zna¢ niemal wszystkie budowle
wznoszone wowczas na terenie monarchii habsburskiej i wielkg ilos¢ gmachow budo-
wanych w innych krajach.

Nie ulega wigc watpliwosci, ze system ksztalcenia architektow funkcjonujacy
w Austro-Wegrzech i metody, ktérymi owi artysci poszerzali swoja wiedzg fachowa,
sprawialy, ze ,,sztuka budowlana” przybierata nieraz charakter umiejgtnosci kompilacji
udanych rozwigzan zapozyczanych zcudzych dziel. Z drugiej jednak strony po-
wszechne bylo przekonanie, iz projektowanie architektoniczne jest procesem twor-
czym, co wykluczalo dostowne kopiowanie catych gmachoéw badz ich duzych partii.
Uwazano ponadto, ze formy kazdej budowli powinny by¢ preceyzyjnie dobrane do jej
konkretnych funcji, skali iotoczenia. Znacznie bezpieczniej bylo wigc wspomagaé
inwencj¢ rozwigzaniami zapozyczonymi z kKilku, czgsto dos¢ roznorodnych budowli
i dazy¢ do harmonijnego skomponowania tych motywéw w ,,indywidualng cato$é .

Trzeba takze pamigtac, ze architekt podejmujacy prace nad projektem budowli mu-
siat si¢ liczy¢ z wymaganiami stawianymi przez zleceniodawcg. Na poczatku naszego
wieku kazdy inwestor mogl zas poszerzy¢ swoja wiedzg architektoniczna, przegladajac
popularne kompendia ,,sztuki budowlanej”, a nawet czytajac opisy i recenzje nowych
gmachow, publikowane czgsto w dodatkach kulturalnych gazet codziennych. Mozna
przyja¢, ze nawet rudymentarne wiadomosci, zdobyte podczas takich lektur, wystar-
czaly inwestorom na do$¢ precyzyjne okreslenie ich oczekiwan. Dysponenci mogli
wige wskazywa¢ architektom konkretne rozwigzania funcjonalne, atakze wydawac
szczegdtowe dyspozycje dotyczace ukladu przestrzennego budowli i jej kostiumu styli-
stycznego ™.

Proces projektowania budowli, podejmowany w Austro-Wegrzech okolo roku
1900, byt wigc dziataniem bardzo zlozonym, a decyzje podejmowane przez artyste
mogly by¢ ksztaltowane przez réznorodne okolicznosci i uwarunkowania. Wydaje sig
wigc, ze charakterystyka dziel architektonicznych powstatych w tym czasie na terenie
Galicji nie zawsze moze doprowadzi¢ do stwierdzenia relacji wzor — nasladownictwo,
rozpoznanej jedynie na podstawie analizy formalnej. Mozna, co najwyzej, tropic¢ para-

' A, Moravanszky, op.cit., s. 18.

2 A. Moravanszky, op.cit., s. 17, 37-39. Zob tez.: P. Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku
XIX, Zeszyty Naukowe UJ. Prace z Historii Sztuki 15, 1979, s, 71-72; tenze, Fasada..., s. 82-93.

2 A. Moravanszky, op.cit., s. 19.
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lele pomigdzy formami budowli i probowa¢ domysla¢ si¢ na ich podstawie jakichs
powigzan, czy cho¢by podobienstw, pomigdzy srodowiskami, w ktérych powstaty owe
dzieta.

W przypadku galicyjskich cerkwi ,,modernistycznych” takie, zdawatoby sig, dos¢
zdawkowe wnioski moga okaza¢ si¢ bardzo istotne, jezeli pozwola chocby na odnoto-
wanie prob ,,modernizacji” ukrainiskiej architektury cerkiewnej w ztozonych dziejach
sztuki w Europie Srodkowej, poszukujacej okolo roku 1900 autentycznej formuly
,,howoczesnosci”.

*

W roku 1682 krél Jan III Sobieski utworzyl w Zotkwi prawostawny monaster ba-
zylianski, przekazujac mnichom drewniang cerkiew Narodzenia Panskiego, ufundowa-
ng przez Stanistawa Zotkiewskiego wroku 1612. Po pozarze cerkwi w roku 1691
wzniesiono nowg murowang $wiatyni¢. W XVIII wieku monaster zotkiewski, nalezacy
juz wowczas do bazylian-unitow, byl jednym znajwigkszych konwentow
w wojewodztwie ruskim. Od roku 1753 jego prze{ozem nosili tytut opatéow (archiman-
drytéw) i mieli prawo do uzywania pontyfi kaliow™* . Upadek zakonu bazyhansklego
spowodowany gtéwnie przez jozefinskie reformy koscnelne o maly wios nie doprowa-
dzit do likwidacji zo}klewsklej placowki zakonnej W roku 1833 cerkiew Narodzenia
Panskiego zostata znowu zniszczona przez pozar, po ktérym dokonano tylko prowizo-
rycznego remontu”®

Zasadnicza zmlanf; w dziejach klasztoru przyniosta dopiero gruntowna reforma ba-
zylianoéw, rozpoczgta w roku 1882 pod patronatem jezuit6w27. Monaster zotkiewski
przystapit do zreformowanej kongregacji w roku 1891 i niemal od razu stat si¢ jednym
z najwazniejszych domoéw odrodzonego zakonu. W roku 1895 wiadze bazylianskie
postanowity umiesci¢ w owym klasztorze drukarni¢, a w roku 1897 — wydawnictwo
publikujace ksiagzki religijne i miesigcznik ,,Misionar”. DZIQkI temu klasztor stal sig¢
waznym o$rodkiem kultury ukrainskiej na terenie Gahql

Pomyslny rozwéj zrefermowanego monasteru w Zotkwi spowodowal decyzje
0 znacznym rozszerzeniu i gruntownej przebudowie cerkwi klasztornej. Prace te prze-
prowadzono na podstawie projektow Edgara Kovétsa, sporzqdzonych w roku 1901
i w tym samym roku opublikowanych w ,,Architekcie” (il. 2% u raszczajac, niestety
w znacznym stopniu, pierwotna efektowna koncepcje ich tworcy’ . Rozbudowe $wig-
tyni rozpoczgto w nastgpnym roku w Uroczysto$¢ Serca Bozego, a zakonczono w roku

'S, Baracz, Pamiqtki miasta Zotkwi, Lwow 1877, s. 33-34; Slownik geograficzny Krolestwa Polskiego i in-
nych krajow sltowianskich, t. 14, Warszawa 1895, s. 818; A. Gluzinska, Zaklad oo. Jezuitéw pod wezwaniem
Sw. Jozefa w Bakowicach pod Chyrowem oraz tworcy jego architektury, Krakéw 1998, praca magisterska pisana
pod kierunkiem prof. dr. hab. Jacka Purchli, mnps w Instytucie Historii Sztuki UJ, s. 81.

2 W. Chotkowski, Redukcje monasteréw bazylianskich w Galicji, Krakow 1922, s. 15-27.

% B. CnoGoasu, Llepkeu Ypainu..., s. 178.

?7Zob. H. Jackowski, Bazylianie i reforma dobromilska, Krakow 1884, passim.

51, Ctouskuii, Monacmup Omyie Bacunisn Yecnozo Xpecma I'ocnoonvozo 6 byuaui (1712-1996), JlbBis
1997, s. 24-26; Cnobonan, Llepxeu Yikpainu...,s. 178.

¥ Architekt” 2, 1901, il. na szp. 85-86, 91-92, tabl. II, I11.

% Zob. A. Gluzinska, op.cit., s. 82-83.
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1906°'. W roku 1902 jezuita, ks. Lukasz Laszczyk pisal, iz ,,wsréd Ojcow Bazylian jest
wielkie zainteresowianie tem $wigtym dzielem”, podjetym przez wicesuperiora z6t-
kiewskiego o. Teodora Onufrego Burdjaka itamtejszego proboszcza o. Michata
Melaniusza Lukawsklego Nalezy wigc przypuszczaé, ze przebudowa cerkwi Naro-
dzenia Panskiego miata niejako programowy charakter dla wspdlnoty zakonnej, ktora
musiata udowadnia¢ Ukraificom, ze mimo reform wprowadzonych przez jezuitow,
zachowata w nienaruszonej formie ,,obrzadek ruski

W roku 1900 Jan Zubrzycki opisat zétkiewska sw1qtyni<; jako ,,cenny pomnik ar-
chitektury cerkiewnej na pierwiastkach byzantynizmu oparty”. Owych pierwiastkow
dopatrywat si¢ przede wszystkim w ukfadzie przestrzennym cerkwi, zwracajac uwage
na ,jedng nawe glowna, taczaca si¢ z nawg krzyzowa, ktéra bardzo na zewnatrz nie-
$miato wystepuje. Koputa osmioboczna, wsparta na czterech filarach ceglanych, zaj-
muje $rodek skrzyzowania si¢ naw powyzszych. Za tem kwadratem wiasciwe prezbite-
rium, apsyda wieloboczna zakonczone Obejscie dookota stanowig dwa mate kwadraty
sklepieniami krzyzowymi pokryte . Nie nalezy si¢ wigc dziwi¢, ze koncepcja
Kovatsa, architekta-restauratora, zwnqzanego z Gronem Konserwatorow Galicji
Wschodniej35, zmierzata do zachowania, a nawet podkreslenia charakteru stylistyczne-
go cerkwi, poprzez dodanie do niej wielkiego aneksu o uktadzie przestrzennym, na-
wigzujacym wyraznie do architektury bizantynskiej. Od wschodu dostawiono do
$wiatyni obszerne kwadratowe przesto, zasklepione koputa, do kt()rego przylegaty trzy
prostokatne aneksy zamknigte ¢wierckulistymi dacham1 co sprawia, ze w bryle bu-
dowli dopatrujemy si¢ schematu tetrakonchosu (il. 2)*°. Taki schemat przestrzenny byt
znany zlicznych cerkwi greckich, batkanskich imotdawskich wznoszonych juz
w okresie sredniowiecza. Na ziemiach Rzeczypospolitej pojawiat si¢ co najmniej od
kofica wieku XVI, czego przykladem moze by¢ cerkiew Sww;tego Onufrego
w Husiatynie i cerkiew Swigtych Piotra i Pawta w Kamiericu Podolskim®’

Okoto potowy wieku XIX plan $wiatyni o formie troj- 1czworohscna nalezal do
charakterystycznych rozwigzan powtarzanych w stylu neobizantynskim, wypracowa-
nym w atefiskim i wiedenskim krggu Teofila von Hansena. Efektownym przykiadem
zastosowania tego ukladu przestrzennego moga by¢ plany $wiatyni prawostawnej
w miejscowosci Anma w Banacie, sporzadzone przez Augusta Eissenweina pomlqdzy
1856 a 1863 rokiem’*. Rozwiazanie to stosowat takze Bazyli Nahirny, mlgdzy innymi
w cerkwi w Bébree, ktorej budowa zostata rozpoczeta okoto roku 1900%’, a takze twér-

3! Dzieje tej budowy opisuje dokladnie A. Gluzinska, op.cit., s. 81-82, podajac obszerna literatur¢ poswiecona
temu zagadnieniu. Zob. tez. 1. Trybowski, Kovadts Edgar [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzia-
tajqcych, t. 4, Wroclaw 1986, s. 91; CnoGonsan, Llepkeu Ykpainm..., s. 178.

2 Konstatyn Czechowicz. Korespondencja greckokatolickiego biskupa przemyskiego z lat 1897—191 4, wyd.
A. Krochmal, Przemysl 1998, poz. 24 (list Lukasza Laszczyka z 16 grudnia 1902), s. 31.

3 Zob. Zakoriczenie reformy dobromilskiej, ,Nasze Wiadomosci” 1, 1904-1906, s. 387-396.

3 ]. Zubrzycki, Zotkiew, , Architekt” 1, 1900, szp. 97-98.

3 1. Trybowski, Kovdts (Kovdcs) Edgar [w:] Polski stownik biograficzny, t. 14, Wroctaw 1969, s. 509.

% A. Gluzinska, op.cit., s. 84.

78, Jurczenko, Krzyzowe koscioly Ukrainy w pierwszej polowie XVII w., ,Biuletyn Historii Sztuki” 57, 1995,
s.292-293, il. 2, plany u, w.

K. Holzamer, August Esseiwein 1831-1892 — Architekt und Museumsmann. Seine Zeichungen und Entwiirfe
in Niirnberg, Darmastadt 1985, s. 35-36, kat. 3841, il. 41.

¥ B. Cnoboasn, Llepxeu Bacurs Haziprozo, s.27, 30, il. nas. 25.
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ca okaza’reoj cerkwi w Wacewiczach, wzniesionej w latach 1900-1904 z fundacji Tar-
nowskich"’.

Uksztaltowanie kovatsowskiego aneksu w duchu wschodniostowianskiej tradycji
architektonicznej nie zostato jednak dopelnione zastosowaniem form neobizantynskich
na zewnetrznych elewacjach tej partii $wiatyni (il. 3), na co zwrdcil juz uwage
Zubrzycki, analizujac kovatsowskie plany. Architekt ten stwierdzit bowiem, ze w ko-
stiumie stylistycznym budowli daje si¢ wyczu¢ ,,nastrdj charakterystyczny zachodnio-
europejski”4| ]

Boczne $ciany aneksow w nowej czgsci cerkwi zostaly uksztalttowane na podobien-
stwo tukéw triumfalnych. Architekt wysunat nieco skrajne partie owych $cian, umiesz-
czajac na nich pary pilastrow doryckich, wspierajacych wytamane belkowanie i krucy-
fiksy ustawione na schodkowych piedestatach. W polu elewacji wprowadzit trzy arka-
dowe okienka, przyci$nigte wielkim oknem termalnym. Proste formy tych otworéw
iich ,tektoniczna” kompozycja zostaly podkreslone masywnym uksztaltowaniem ich
obramien i wyrazistymi acentami w postaci kluczy nad oknami termalnymi. Wazna
role w kompozycji $cian parawanowych odgrywaly takze zgeometryzowane kartusze
z godtem bazylianéw, ustawione ponad belkowaniem na osi tych elewacji.

Efektowne formy architektoniczne otrzymat tambur kopuly, ,,wyrastajacy” ponad
dachami apsyd na naroznych, schodkowych podporach przypominajacych trompy.
Kovits rozcztonkowat powierzchnie tamburu na osiem segmentoéw, podzielonych lize-
nami i zamknigtych od goéry archiwoltami w formie tuku odcinkowego. Nad kazda
lizeng umiescit masywne prostopadtodcienne kroksztyny, wspierajace niewielkie pseu-
dokoputki. Na plaszczu kopuly zaznaczyt delikatne, profilowane Zebra, starajac sie,
aby te podzialy nie rozbity wyrazistego ksztattu czaszy o lekko zaostrzonym zarysie.

Kovits nadat takze nowy kostium stylistyczny elewacjom starszej partii $wigtyni,
dazac do ich $cistego zintegrowania z nowym aneksem. Na elewacjach tych zastosowat
do$¢ konwencjonalng artykulacje pilastrami doryckimi, wspierajagcymi delikatne bel-
kowanie. W fasadzie cerkwi zwraca jednak uwage fantazyjny szczyt o dos¢ malowni-
czym zarysie, wyznaczonym przez woluty wspierajace archiwolte w formie tuku od-
cinkowego. Pole szczytu zostalo wypetnione przez potgzne, ,$lepe” okno termalne,
ozdobione mozaika.

Trudno zgodzi¢ si¢ z opinia Zubrzyckiego, ze w nowym kostiumie stylistycznym
z6tkiewskiej cerkwi ujawnia sig¢ ,,pewna skionno$é do romanizmu”*’. Zasob form ar-
chitektonicznych zastosowanych przez Kovatsa wywodzi si¢ raczej ze sztuki klasycy-
zujacego baroku. Formy te ulegly jednak daleko idacej stylizacji, polegajacej na ich
znacznym uproszczeniu i przydaniu im masywnej monumentalnosci. Optyczny cigzar
tych detali i ich mocny kanciasty rysunek zostaly wprawdzie ztagodzone delikatnym
pseudoboniowaniem pokrywajacym $ciany, ale bryta $wiatyni, mimo dos$¢ bogatego
detalu, sprawia wrazenie bardzo logicznej, tektonicznej kompozycji najprostszych
ksztaltéw geometrycznych.

Genezy form kostiumu stylistycznego cerkwi zotkiewskiej nalezy — jak sadzg¢ — po-
szukiwa¢ przede wszystkim w architekturze wiedenskiej lat osiemdziesiatych
i dziewigcdziesigtych wieku XIX. W tym czasie Otto Wagner projektowat liczne bu-

Y B. CnoGonsn, Lepxeu Yipainu..., s. 285, il. 377.
' J. Zubrzycki, Restauracja cerkwi OO. Bazyliandw w Z6tkwi, , Architekt” 2, 1901, szp. 96.
2], Zubrzycki, Restauracja cerkwi..., op.cit.
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dowle o klarownie skomponowanych bryfach, stosujac kostium stylistyczny nawigzu-
jacy do sztuki renesansu, atakze do Reichstilu Johanna Fischera von Erlacha i stylu
Ludwika X VI, a wigc tendencji mieszczacych si¢ w nurcie klasycyzujacego, schytko-
wego baroku. Historyzujace motywy poddawatl wszakze zdecydowanej stylizacji,
sprowadzajac je do masywnych, ,tektonicznych™ form. Charakterystycznym motywem
wagnerowskiej architektury byla w tamtym okresie kopula 0 monumentalnej, zwartej
czaszy, osadzonej na bgbnie pokrytym masywna, zgeometryzowana dekoraqq Taki
zespot form zastosowanych przez Wagnera w projekcie kosciota w wiedenskiej dziel-
nicy Wihringer z roku 1898 (il. ) miat by¢, zdaniem samego tworcy, dalekg remini-
scencjg architektury bizantynskiej™ .

Edgar Kovats w latach 1872—-1895 przebywatl w Wiedniu, gdzie pracowat jako po-
mocnik nadwomego architekta Karla von Hansenauera i nauczyciel w szkole rzemiosta
budowlanego Pod koniec jego pobytu wstolicy Austrii, w mieScie tym stanely
pierwsze budowle Wagnera, prezentujace formy ,zgeometryzowanego” neobaroku,
takie jak Hofpavillon Hiezing i inne stacje kolei miejskiej 1893—1894, a wagnerowska
formuta stylistyczna zdobyla znaczng popularnosc jako nowatorska koncepcja przeta-
mujaca ograniczenia dojrzatego hlstoryzmu Wokét Wagnera wyrosta niebawem
potezna ,,szkota” skupiajaca wielu zdolnych architektow, ktorych pr 4]ekty byly publi-
kowane bardzo czgsto przez austriackie czasopisma architektoniczne®’. Nie nalezy si¢
wigc dziwi¢, ze kostium stylistyczny zotkiewskiej cerkwi przypomina rozwigzania
stosowane nieco wczesniej w architekturze wiedenskiej.

Silnie uproszczone, historyzujace formy stosowat réwniez na poczatku lat dzie-
wigcdziesigtych XIX wieku budapesztenski architekt Odon Lechner. Na nasza szcze-
gblng uwage zastuguje projekt kosciota Swigtego Wiadystawa w dZIelmcy Budapesztu
Kébanya, sporzadzony przez tego artystg w latach 1891-1892 (il. 5)*. Kompozycja
efektownej betonowej bryly $wigtyni byfa oparta na pomysle optycznego wyniesienia
poteznej potkolistej kopuly, wienczacej korpus Swiatyni, ponad ¢wierckuliste czasze
zasklepiajace cztery aneksy- apsydiole Geometryczna wyrazistos$¢ takiego rozwigzania
zostala podkreslona uproszczonymi formami ,,wenecko-bizantynskiego” kostiumu
styhstycznego Projekt Lechnera nie doczekat si¢ wprawdzie realizacji, ale jest praw-
dopodobne, ze byt znany Kovétsowi dzigki publikacji w czasopismach architektonicz-
nych.

Tworca zotkiewskiej cerkwi mogt w ten sam sposob zapoznaé si¢ z projektem ko-
$ciola Swigtego Blazeja w Zagrzebiu, wykonanym przez chorwackiego ucznia Wagne-
ra — Vjekoslava Bastela — w roku 1901. Charakterystycznymi motywami, pojawiaja-
cymi si¢ w tej budowli, sa prostopadfoscienne filary zwienczone potgznymi krzyzami
o masywnych ,kanciastych” formach, skontrastowanych z ptynnym zarysem monu-

* R. Wagner-Rieger, op.cit., s. 265-268; O. A. Graf, Otto Wagner in Wien: die ungewéhnliche Gewohnheit
der Geschichte [w:] Wien um 1900. Kunst und Kultur, Wien-Miinchen 1985, s. 311-314; A. Moravanszky, op.cit.,
s. 67-74.

# A. Moravanszky, op.cit., s. 73-74.

i Trybowski, Kovdts (Kovacs) Edgar, s. 508; tenze, Kovdts Edgar, s. 191.

YR, Wagner-Rieger, op.cit., s. 266-268, il. 86 aib.

7M. Pozetto, Die Schule und der Kreis um Otto Wagner [w:] Wien um 1900..., s. 316-318; A. Moravanszky,
op.cit., s. 78-82.

8 J. Kismarty-Lechner, Lechner Odon, Budapest 1961, s. 66-6; A. Hadik, Zivome dielo Odona Lechnera [w:)
Odon Lechner 1845-1914 (katalog wystawy w Slovenskej Narodnej Galérie), Bratislava 1991, s. 5.

* A. Moravanszky, op.cit., s. 44.
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mentalnej kopu%yso. Podobne motywy pojawiaja si¢ — jak pamigtamy — w zotkiewskiej
cerkwi, co moze postuzy¢ za jeszcze jeden argument na rzecz powigzania tej budowli z
,modernistycznymi” tendencjami w architekturze Austro-Wegier zapoczatkowanymi
przez Wagnera.

Nalezy wszakze zastanowic si¢, dlaczego bazylianie, ktérzy wymogli zapewne roz-
budowanie $wiatyni o bizantynski tetrakonchos, zaakceptowali dla swojej cerkwi ko-
stium stylistyczny, wypracowany w projektach $wiatyn rzymskokatolickich i kryjacy
w sobie zaledwie odlegle reminiscencje rozwiazan i motywow charakterystycznych dla
architektury bizantynskiej. Ostateczne rozstrzygnigcie tej kwestii nie jest chyba mozli-
we bez odnalezienia jednoznacznych przekazéw archiwalnych. Warto jednak podkre-
$li¢, ze najzdolniejsi cztonkowie galicyjskiej kongregacji bazylianow odbywali studia
w uczelniach zachodnioeuropejskich, migdzy innymi w wiedenskim alumnacie Barba-
reum’'. Zapewne zdawali wigc sobie sprawe z tego, ze formuta dojrzalego historyzmu
zrealizowana w ,,ukrainskim stylu cerkiewnym” Nahirnego wyszta po prostu z mody
w gléwnych osrodkach architektonicznych, atakze mieli okazj¢ zapoznaé sig
z probami tworzenia architektury ,,modernistycznej”, podejmowanymi w stolicy Au-
strii.

*

W latach 1717-1754 zbudowano w Jarostawiu murowana cerkiew Spasa (Przemie-
nienia Panskiego), ktéra w roku 1766 zyskata godnos¢ soboru, czyli cerkwi kolegiac-
kiej. W $wiatyni tej czczono stynaca taskami ikong¢ Matki Boskiej, zwang ,,Myloserdia
Dweri”, ktorej kult nasilit si¢ szczegdlnie w drugiej potowie wieku XIX. Jarostaw stat
si¢ gléwnym sanktuarium diecezji przemyskiej obrzadku greckiego i jednym
z najwazniejszych saktuariéw unickich na terenie Galicji. Do cerkwi Spasa przybywali
liczni pielgrzymi, co sklonito proboszczéw jarostawskich do rozpoczecia staran
o rozbudowe tej $wiatyni. W roku 1907 zostaty zatwierdzone plany powigkszenia cer-
kwi, sporzadzone przez jarostawskiego architekta, Mieczystawa Dobrzanskiego. Prace
budowlane, finansowane przez wiernych pod kierunkiem komitetu parafialnego, trwaly
do roku 1912 idoprowadzily do dwukrotnego powigkszenia powierzchni $wiatyni,
a takze do gruntownego przeobrazenia jej bryly i kostiumu stylistycznego (il. 6)™.

Dobrzanski zatroszczyt sig, zeby budowla ta mogta by¢ z fatwoscia zidentyfikowa-
na jako cerkiew. Gruntownie przeksztalcit kopulg, wznoszaca si¢ nad ostatnim prze-
stem nawy, podnoszac znacznie jej tambur i wznoszac nowg czasze, ostonigta charak-
terystycznym parasolowym ptaszczem. Taka forma kopuly, nalezaca do podstawowego
repertuaruform stylu neobizantynskiego, byfa stosowana zupodobaniem przez
Nahirnego53 i jego nasladowcow.

50 A. Moravanszky, op.cit., s. 81, il. nas. 82.

S W.M. Pochl, St. Barbara zu Wien. Die Geschichte der gr.-kat. Kirche und der Zentralpfarrei St. Barbara,
t. 1-2, Wien 1975, passim.

2 ). Zubrzycki, Miasto Jarostaw i jego zabytki, ,Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki
w Polsce” 7, 1903, s. 394: M. Orlowicz, op.cit., s. 93-94; 10. Kitka, op.cit., s. 11-20; B. Prach, Myloserdia Dweri.
Sanktuarium Maryjne w Jarostawiu, Warszawa 1996, s. 27-54.

3 Zob. m. in. B. Cno6onsiu, Llepxeu Bacuna Hazipnozo, s. 26-27, J. Poléwiartek, Spolecznos¢ ukrainska
w Lezajsku i okolicy [w:] Dzieje Lezajska, red. K. Baczkowski, J. Poléwiartek, Lezajsk 1996, il. na s. 25, 27;
s. 495, il. na s. 495.
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W architekturze $wiatyni Spasa natrafiamy jednak na rozwigzania, ktére nie poja-
wiaty si¢ w ukrainskim stylu cerkiewnym inie byly raczej kojarzone z architektura
Kosciota wschodniego. Takim rozwiazaniem jest przede wszystkim tréjnawowy uktad
korpusu cerkwi. Sadzg jednak, ze wybér owego schematu przestrzennego byt podyk-
towany gléwnie przez wzgledy praktyczne. Budowa naw bocznych pozwalata bowiem
na znaczne powigkszenie kubatury cerkwi bez catkowitego wyburzania jej pierwotnych
$cian obwodowych. Podobne wzgledy nie mogty wplyna¢ na uksztattowanie okazatej
dwuwiezowej fasady jarostawskiej $wiatyni.

U schytku wieku XIX tworcy galicyjskich §wigtyn unickich nie tylko poszukiwali
form charakterystycznych dla stylu cerkiewnego, ale takze unikali rozwigzan kojarzo-
nych ze $wiatyniami rzymskokatolickimi. Do rzadkosci nalezg wigc cerkwie
z fasadami dwuwiezowymi, jakkolwiek takie wlasnie rozwigzanie zastosowal Bazyli
Nahirny w cerkwi w Rad mnie (po$wigconej w roku 1910), przybranej w neoklasycz-
ny kostium stylistyczny®’. Delikatne, bardzo smukle w1ezyczk| jarostawskiej $wiatyni
réznia si¢ jednak zdecydowanie od masywnych wiez zaprojektowanych przez
Nahirnego. Wydaje sig, ze budowniczy cerkwi Spasa dazyt do stworzenia wiez flan-
kujacych efektownie fasadg, a zarazem zbyt drobnych, aby mogty zdominowac t¢ ele-
wacje. Nie mozna wykluczy¢, ze Dobrzanski zapozyczyt taki schemat skomponowania
fasady z jednego z najwazniejszych neobizantynskich dziet atelier Hansena, mianowi-
cie zNowe5| Metropolii w Atenach, zaprojektowanej w latach czterdziestych wieku
XIX (il. 7)”.

Znacznie blizszym wzorem dla jarostawskiej $wiatyni zdaje si¢ jednak fasada cer-
kwi w Koszycach, ,,scisnieta” dwiema drobnymi wiezyczkami, ukszta{towana podczas
przebudowy tej $wiatyni w roku 1896 przez J. Wirtha i V. Kolatska (il. 8)°°. Warto
podkresli¢, ze w elewacjach obu tych budowli zwracaja uwage wielkie arkadowe nisze,
mieszczace portale. Budowniczowie nowej fasady cerkwi koszyckiej dazyli zapewne
do przybrania tej elewacji w kostium neobizantynski. Jesli jednak przyjrzymy si¢ blizej
motywom zastosowanym w owym kostiumie, przekonamy si¢, ze przewazaja w nim
formy neoromanskie. Taki dobér motywoéw odpowiada specyficznej tendencji do nie-
mal pelnego utozsamiania neoblzantymzmu zneoromamzmem charakterystycznego
dla architektury cerkiewnej na terenie W¢gler

,Moderno-bizantynski” kostium stylistyczny cerkwi w Jarostawiu zostal réwniez
skomponowany z motywdéw neoromanskich, ktére zostaly poddane surowemu ,,tekto-
nicznemu” zgeometryzowaniu badz ulegly silnej ,,malowniczej” stylizacji, co wida¢
zwlaszcza w detalach portali i obramien okiennych. Przyktadem ,tektonicznego™ trak-
towania motywow zaczerpnigtych z architektury romanskiej moga by¢ przede wszyst-
kim ksztalty jarostawskich wiez, przechodzace od formy smuktych prostopadtoscianow
do niskich oktogonalnych kondygnacji, zwienczonych matymi kopulastymi hetmami.

Warto zatem zauwazy¢, ze wieze o neoromanskich formach, poddane ,,moderni-
stycznej”, silnie uproszczonej stylizacji pojawiaja si¢ w architekturze cerkiewnej na

* B. CnoGonsu, Lepxeu Bacuns Haziprozo, s. 32.

V. Villassen, op.cit., s. 50-51, il. 3. R. Wagner-Rieger, M. Reissberger, op.cit., s. 19-20.

% Siipis pamiatok na Slovensku, red. A. Ginterova, t. 2, Bratislava 1968, s. 88; G. Székely, A. Mesaros, Gréc-
kokatolici na Slovensku, KoSice 1995, s. 69, il. na s. 68.

" L.G. Beke, A. Gaspardy, Magyarorszdgi ortodox templomok, ikonosztdzok. Vilgotds, Budapest [b.d] pas-
sim; K. Kurti, Hajdudorog Székesegyhaz [w:] Magyar Székesegyhdazok, Budapest 1989, s. 184, il. na s. 178. Zob.
tez ). Hric, P. Sturdk, Presovské biskupstvo, PreSov 1998, s. 62, 93.
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terenie ngler Taka wieza wznosi si¢ m.in. przy w cerkwi wJakubanach (121 2);
zbudowanej wedlug projektow Jana Jozefa Bobuli w latach 1904-19117. Owa wieza
sktada si¢ z prostopadiosciennego czionu, dzwigajacego oktogonalna kondygnach
i niewielki kopulasty hetm, a w jej $cianach znajdujg si¢ charakterystyczne okienka
strzelnice. Proporcje jarostawskich wiez odbiegajg wszakze zdecydowanie od rozwia-
zan kompozycyjnych zastosowanych przez Bobulg. W cerkwi Spasa i w wegierskiej
$wiatyni mozemy znalez¢ detale architektoniczne o zaskakujaco bliskich formach.

Z latwoscia mozna dostrzec pewna dwoistos¢ form detalu architektonicznego, za-
stosowanego w fasadzie i w pozostatych elewacjach jarostawskiej Swigtyni. Z rozle-
glymi plaszczyznami $cian komponujg si¢ tam znakomicie niewielkie otwory bez ob-
ramien architektonicznych i pasy delikatnie zarysowanego, niemal dwuwymiarowego
pseudoboniowania. W budowli pojawiaja si¢ jednak rozwigzania o zupetnie odmien-
nym, plastycznym i dekoracyjnym charakterze. Portale Swiatyni, osobliwe podwdjne
biforium w jej fasadzie i okna w elewacjach bocznych sa skomponowane z silnie prze-
stylizowanych elementoéw zaczerpnigtych z architektury romanskiej. O ile w przypadku
okien stylizacja ta prowadzi do geometryzacji i uproszczenia form, o tyle portale ce-
chuja si¢ ozdobng malowniczoscia, uzyskang przez zmiang¢ proporcji i obfite uzycie
ro$linnego ornamentu. Z podobnym, dekoracyjnym traktowaniem motywdw neoro-
manskich spotykamy si¢ takze w portalach cerkwi w Jakubanach, wyrdzniajacych sie
finezyjna, rodlinng dekoracja ornamentalng, kontrastujacqg bardzo zdecydowanie
z linearnymi pasami pseudoboniowania ujmujacymi otwory drzwiowe.

Nie mozna zapomina¢, ze upodobanie do pseudoromanskich, malowniczo przesty-
lizowanych detali przejawial takze jeden zczotowych architektow galicyjskich —
Teodor Talowski. W dzietach tego architekta motywy neoromanskie wchodzniy
w skfad ztozonego kostiumu, przykrywajacego szczelnie strukture budowli®, nie byty
wigc — tak w cerkwiach wegierskich i $wiatyni jarostawskiej — swoistym kontrapunk-
tem w ,,modernistycznej” bryle. W jarostawskiej cerkwi mozna znalez¢ tylko pojedyn-
cze rozwigzania charakterystyczne dla Talowskiego. Taklm motywem jest przede
wszystkim duzy krucyfiks diuta Teobalda Orkasiewicza®', wyeksponowany w gornej
czgdci fasady. Dzigki badaniom Wojciecha Batusa wiemy, ze Talowski umieszczat
wizerunek ukrzyzowanego Chrystusa na fasadach prOJektowanych przez siebie ko-
Sciolow, taczac z takim rozwiazaniem bogate i zlozone tresci®

% Mam tu na mysli obszar panstwa wegierskiego przed rokiem 1918. Wigkszosé okazalych, , modernistycz-
nych” cerkwi unickich powstata tam w diecezji preszowskiej, a wige na terenie wchodzacym dzis w sktad Slowa-
cji, a okreslanym czgsto w literaturze historyczno-artystycznej mianem Gornych Wegier. Jak zauwaza jednak Jan
Bako3, nazwa ta jest anachroniczng konstrukcja, upowszechniong glownie przez Anng¢ Giinterova-Majerova. Zob.
J. Bakos, Situdcia dejepisu umenia na Slovensku (prolegomena), Bratislava 1984, passim.

% Sipis pamiatok na Slovensku, red. A. Giinterova, t. 1, Bratislava 1967, s. 503; Sakralna architektira na
Slovensku, Komarno 1996, s. 158-159, il. nas. 158 i 159; G. Székely, A. Mesaros, op.cit., s. 70.

% Zob. m.in.: Z. Baiersdorf, Architekt Teodor Talowski. Charakterystyka tworczosci [w:] Sztuka 2. polowy
XIX wieku. Materialy sesji SHS, Warszawa 1973, s. 199-214; W. Balus, Historyzm, analogiczno$é, malowniczosé.
Rozwazania o centralnych kategoriach twérczosci Teodora Talowskiego, ,Folia Historiae Artium” 24, 1988,
s. 117-137; tenze, Architektura sakralna Teodora Talowskiego, Zeszyty Naukowe UJ. Prace z Historii Sztuki 20,
1992, s. 53-717.

' M. Orlowicz, op.cit., s. 94; J. Briulow, Z. Proszynska, Orkasiewicz Teobald [w:] Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dzialajqcych, t. 6, Warszawa 1998, s. 296.

2W. Balus, Architektura sakralna..., s. 73-76.
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W architekturze jarostawskiej $wiatyni zauwazamy jeszcze inne detale, stosowane
uprogu wieku XX przez architektow zwigzanych ze S$rodowiskiem Politechniki
Lwowskiej, na przyklad krepe, pseudoromanskie kolumienki wkomponowane w na-
rozniki sc1an oraz charakterystyczne nadwieszone kroksztyny o zgeometryzowanych
formach® . Obejmujac t¢ budowle szerokim spojrzeniem, nalezy jednak zgodzi¢ sig¢
przede wszystkim z opinia Mieczystawa Orfowicza, iz w Jarostawiu powstal ,,gmach
oryginalny, o charakterze monumentalnym, odbijajacy bardzo dodatnio od setek sza-
blonowych, nowoczesnych cerkwi galicyjskich, dalekich od pigkna™™". o

*

Cerkiew parafialna w Surochowie zostala wzniesiona w latach 1912-1914 z funda-
cji ksigcia Witolda Czartoryskiego z Petkin®. W Archiwum Diecezji Greckokatolickiej
w Przemyslu nie zachowaly si¢ materiaty dotyczace budowy tej swiatyni, ani jej in-
wentarze, nie wiemy wigc, kto jest autorem owego gmachu.

Zarowno uklad przestrzenny, jak i sposob uksztattowania bryty surochowskiej cerkwi
odpowiada znakomicie programowi ,,ukrainskiego stylu cerkiewnego”, przedstawionego
na famach ,,Dila” przez Bazyla Nahirnego:

,Przy projektowaniu naszych cerkwi nalezy trzymac si¢ tego, co pozostaje w scistej wigzi

z przepisami cyrkiewnymi i historia naszego Kosciola, to znaczy charakterystycznego planu

i stosowania kopul. Potrzeba wyrdznienia miejsca, w ktérym odprawia si¢ Stuzba Boza, i zwyczaj

rozdzielenia wiernych wedlug plci narzuca rozcztonkowanie budowli na trzy czgsci, za$ zwiazek

naszego obrzadku ze Wschodem wyrazamy kopula, ktéra wraz z biegiem czasu przybierala rézne
formy, ale zawsze pojawiala si¢ na naszych cerkwiach i wienczyla je tak samo, jak wieficzyla
$wiatynie w Bizancjum™®.

Swigtynia w Surochowie jest budowla tréjdzielna, sktadajaca sie z babifica, mezni-
cy isanktuarium, tak jak wigkszo$¢ rusinskich cerkwi murowanych i drewnianych,
wznoszonych w XVI, XVII i XVIII wieku. W tradycyjny sposob zaakcentowano 6w
uktad przestrzenny w bryle budowli (il. 9), wieficzac jej bryly koputami, wyniesionymi
na wysokich bgbnach. Srodkowy czton cerkwi jest poszerzony o niski transept, totez
w planie budowli odczytujemy z latwoscia ksztalt krzyza, stosowany powszechnie
w nowozytnej architekturze cerkiewnej Rusi koronne;j i litewskiej. O ile wiem, w cza-
sach nowozytnych nie faczono jednak na tym obszarze schematu cerkwi tréjkoputowe;j
z uktadem krzyzowym. Takie rozwigzanie, noszace charakter swoistego bizantynskie-
go ,hipertradycjonalizmu™, pojawia si¢ dopiero w budowlach Nahlrnego takich jak
cerkiew w Wielkich Grybowiczach, poswigcona w roku 1897%, a takze w licznych
cerkwiach wzniesionych w ,,ukraifiskim stylu cerkiewnym™ okoto roku 1900,

% Zob. m.in. 1. Zuk, Julian Zachariewicz 18371898, Alfred Zachariewicz 1871-1937. Wystawa tworczosci,
Warszawa 1994, passim; J. Briulow, Wiatr przemian. Nowe tendencje w architekturze Lwowa 18901914 [w:]
Architektura Lwowa XIX wieku, Krakow 1997, s. 54-73.

* M. Ortowicz, op.cit., s. 94.

% [llemamusm 2p.-kam. OyX06eHCoMBA 3MYYEHUX enapxiil nepemucbkoii, cambupcekoll i CAHIYKOU Ha pik
Booiii 1937, Tlepemuuus 1937, s. 130; Rocznik diecezji przemyskiej 1997. Album, opr. H. Borcz, A. Szal, Prze-
mysl 1997, s. 168.

% Ilino™ , 1905, nr 225. Cyt. wg B. CnoGoasu, Lepkeu Bacuns Hazipnozo, s. 25-26.

1 B. Cnobonan, I{epkeu Bacura Hazipnozo, s. 27, 30, il. na s. 27.

® Zob. B. Cnobonsau, L{epxeu Vrpainu..., s. 175176, il. 232; 516, il. 669.
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Do $wigtyn Nahirnego nawigzuje takze system artykulacji wnetrza surochowskiej
cerkwi (il. 10), oparty na przysadzistych pilartach toskanskich, wspierajacych szerokie,
mocno zaznaczone gurty. We wnetrzu owej budowli pojawiajq si¢ rowniez charaktery-
styczne cienkie walki, wykorzystywane — tak jak w dzietach twércy ,,ukrainskiego
stylu cerkiewnego” — do podkreslania krawedzi archiwolt i wzbogacania glowic pila-
strow w $wiatyni w Surochowie. Taki ,.klasycyzujacy” sposdb opracowania wnetrza
zostal uksztaltowany w budowlach sakralnych Juliana Zachariewicza, ktéry od roku
1871 byt wykladowca w Akademii Technicznej we Lwowie”, w ktorej uczyl zaréwno
Nahirnego”’, jak i wigkszosé architektow dziatajacych w Galicji na poczatku wieku
XX. Warto zaznaczy¢, ze tak Zachariewicz, jak i jego nasladowcy stosowali ,.klasycy-
zujacy” kostium we wnetrzach $wiatyn, nie baczac na réznorodnos$é form stylistycz-
nych, w ktore przybierali owe budowle od zewnatrz.

Nie nalezy si¢ wigc dziwi¢, ze z ,.klasycyzujacym” wnetrzem surochowskiej cerkwi
kontrastuje zdecydowanie jej zewnetrzny kostium stylistyczny. Wigksze znaczenie ma
fakt, ze formy zastosowane na elewacjach $wiatyni réznia si¢ zdecydowanie od neo-
romanskich i neoklasycznych kustiuméw cerkwi Nahirnego oraz innych §wiatyn unic-
kich budowanych w Galicji na przetomie XIX i XX wieku.

Tworca cerkwi surochowskiej dazyt zdecydowanie do skomponowania bryty bu-
dowli z prostych, wyrazistych form architektonicznych, potaczonych w taki sposéb,
aby calo$¢ nabrata ostrego, ,.kanciastego” charakteru. W tym celu ukry} nawet czasze
koput w dachach namiotowych. Rozlegte ptaszczyzny elewacji Swiatyni zostaly ozy-
wione niemal wylacznie wielkimi oknami termalnymi i charakterystycznymi ciggami
matych, prostokatnych okienek. W nieco bogatszy sposéb budowniczy cerkwi opraco-
wat tylko bebny jej kopul, ,,przeprute” okienkami o pseudorustykowych obramieniach
i zwienczone falistg linig belkowania, skomponowang z odcinkéw kota. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze owo belkowanie zostato zredukowane do szerokich, bardzo plaskich
listew, dzwigajacych waski i niezbyt wydatny gzyms.

Silnie zgeometryzowana architektura cerkwi surochowskiej, ozywiona bardzo
uproszczonym, linearnym detalem, moze by¢ — jak sadz¢ — kojarzona z poszuki-
waniami architektéw Srodkowoeuropejskich, dazacych z jednej strony do odrzucenia
historyzujacych kostiumow, z drugiej za$ niechgtnych dekoracyjnej secesyjnej orna-
mentyce. Wydaje sig, ze tworca cerkwi w Surochowie, ktéry byt — jak przypuszczam —
architektem wyksztatconym w duchu dojrzatego historyzmu, pojmowat ,,modernizm”
nieco naiwnie jako uproszczenie i sptaszczenie form architektonicznych. Takie trakto-
wanie nowych tendencji w architekturze srodkowoeuropejskiej wywarto — jak sadzg —
zasadniczy wplyw na uksztaltowanie fasady budowli, w ktdrej uderza efekt ubogiej
i schematycznej kompozycji, zamiast geometrycznej prostoty form. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze bryfa cerkwi, zwlaszcza widziana z boku, z drogi z Jarostawia, pre-
zentuje si¢ do$¢ efektownie i ma zdecydowanie ,,modernistyczny” charakter.

Formy architektoniczne cerkwi w Surochowie zastuguja — jak sadz¢ — na zaintere-
sowanie historykéw architektury, jako jeden z niezbyt licznych przyktadéw adaptowa-
nia ,.tektonicznej” wersji ,,modernizmu” w architekturze sakralnej Galicji przed pierw-
sza wojng $wiatowg. Wigksze znaczenie dla naszych rozwazan moze mie¢ jednak fakt,

% B.S. Czerkies, 1.0. Danczak, Architekt Julian Zachariewicz i jego miejsce w ukrairiskiej i polskiej kulturze
[w:] Ochrona wspélnego dziedzictwa kulturowego, red. J. Kowalczyk, Warszawa 1993, s. 72.
™ B. Cno6oasu, epkeu Bacuna Haziprozo, s. 24.
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ze podobne rozwigzania stylistyczne pojawiaja si¢ takze w architekturze cerkiewnej na
Wegrzech. Znakomitym przykiadem takiej tendencji moze byc cerkxew w Cemernem
(il. 11), zbudowana przez Odéna Lechnera w latach 1905— 1910”". Warto wiec zwrécié
uwagg, ze zaréwno w owej budowli, jak i w surochowskiej $wiatyni rozlegte ptaszczy-
zny $cian sa ozywione poziomymi liniami wyrysowanymi w tynku. Z owym ascetycz-
nym rozwiazaniem komponuja si¢ znakomicie mate prostokatne okienka bez obramien,
z charakterystycznymi pochytymi rozglifieniami u dotu. By¢ moze nie jest tez dzietem
przypadku, iz kopuly obu $wiatyn zostaly ukryte w wielobocznych ostrostupowych
hetmach, zwienczonych niskimi nasadkami o pionowych $ciankach, wspierajgcymi
mate koputki. Wszystkie te podobienstwa nie pozwaja, rzecz jasna, na snucie domy-
stow o bezposrednim wplywie dzieta Lechnera czy wegierskiej architektury cerkiewne;j
na formy $wiatyni w Surochowie. Trudno jednak nie odnotowac jeszcze jednej paraleli
pomigdzy poszukiwaniami nowych form w architekturze sakralnej Kosciota grecko-
katolickiego w Galicji i na Wegrzech.

Analizujac formy architektoniczne surochowskiej cerkwi, nalezy jeszcze zwrdcié
uwage na osobliwe, a zarazem do$¢ efektowne motywy zastosowane w jej wnetrzu,
mianowicie na wsporniki w ksztalcie czworoscianu, umieszczone u nasady tromp
srodkowej koputy i arkadek wycietych w dolnej czgsci tego sklepienia.

Sadzg, ze pomyst zastosowania takich ,,0strych™ form nalezy wigza¢ z silnym zain-
teresowaniem sklepieniami krysztatlowymi, ktére ujawnito si¢ w Europie Srodkowej na
przetomie wieku XIX iXX, zaréwno w pracach historyczno-artystycznych, jak
i w doborze motywéw zdobiacych historyzujace budowle. Formy krysztatowe, bardzo
fatwe do odlania w betonie, stosowano wowczas nie tylko w konstrukcji sklepien, ale
wykorzystywano je réwniez jako ornamenty, zdobiace bardzo czgsto powierzchnie
filarow i krosztynow. Roéwnoczesnie podejmowano proby przestylizowania tych mo-
tywow, dqzqc do bardzo wyrazistego wyeksponowania ich surowego geometrycznego
ksztaltu”, czego znakomitym przykiadem moga by¢ formy chrzcielnicy i wspornika
ambony w kosciele w Zarzeczu (oddalonym o okoto 20 km od Surochowa), wykona-
nych wedtug projektu Julina Zachariewicza okoto 1880 roku”

Wzoréw sklepien i ornamentéw krysztalowych poszuklwano wowczas nie tylko
w péznogotyckiej architekturze Europy Srodkowej, ale takze w bliskowschodnich
meczetach z XV i XVI wieku. W jednym z zeszytow Handbuch der Architektur, opu- -
blikowanym w roku 1887, Franz-Pascha zwrécit uwage na zastosowanie krysztato-
wych form w konstrukcji kopul meczetow kairskich, w celu ,,przejscia” od kwadrato-
wego planu sklepionego przgsta do kolistego przekroju poziomego czas zy.
W egipskich meczetach takie formy pojawialy si¢ po zewnetrznej stronie bebnow’".
W architekturze osmanskiej mozna jednak znalez¢ przyktady krysztatlowych dekoracji
zastosowanych wewnatrz meczetu na trompach i u nasady kopuly, na przyktad w Yesil

"' Stpis pamiatok na Slovensku, 1. 1, s. 269; M. Kusy, Architektiira na Slovensku 18481918, Bratislava 1995,
s. 88 Sakrdlna architektira..., s. 157, il. nas. 157 i 158; J. Hric, P. Sturak, op.cit., s. 34-35.

™ M. Radova, O. Radovy, Kniha o sklipkovych klenbdch, Praha 1998, s. 143155 (rozdz. Ohlas sklipkovych
kleneb v 19. a 20. stoleti).

" Rocznik diecezji przemyskiej..., s. 378.

™ Franz-Pascha, Die Baukunst des Islam, Darmstadt 1887 (Handbuch der Architektur, cz. 2, t. 3, z. 2), s. 89,
il. 124,
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Camii (Meczecie Zielonym) w Bursie wzniesionym w latach 1419-14207°. Wydaje sig,
ze wlasnie ta budowla mogta podsunaé tworcy cerkwi w Surochowie pomyst opraco-
wania dolnych partii srodkowej koputy. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze po-
miary Yesil Camii, a takze rysunki ukazujace krysztatki u nasady koput tego meczetu
byty publikowane na progu wieku XX w pracach poswigcanych architekturze islamu’®

Z drugiej strony trzeba zauwazy¢, ze formy krysztalowe pojawily si¢ takze we
wspomnianej juz wegierskiej cerkwi w Jakubanach jako zwienczenie jej tamburu
(il. 12). Sadzg, ze genezg¢ tych motywow nalezy wywodzi¢ rowniez z architektury is-
lamu, ktéra na prze{omle XIX i XX wieku fascynowala architektow dziatajacych
w monarchii habsburskiej’”’, azwlaszcza Lechnera, ktory w licznych wznoszonych
przez sxeble budowlach wprowadza% obficie, silnie przestylizowane ,,motywy maure-
tanskie”’®. Mozna wrecz przypuszczaé, ze krysztalowe detale zastosowane w Jakuba-
nach zosta{y zainspirowane przez wspomniane rysunki kairskich kopul opublikowane
przez Franza-Paschg.

Odmienny sposéb wykorzystania krysztalowych detali w cerkwiach w Jakubanach
i Surochowie wyklucza mozliwo$¢ okreslenia relacji tych $wiatyn wedlug schematu
wzor — nasladownictwo. W przypadku obu budowli spotykamy si¢ jednak — jak sadzg¢ —
z ta samg tendencja do aplikowania kostiuméw stylistycznych budowli pojedynczymi
detalami zapozyczonymi z architektury islamu, zapoczatkowang jeszcze w architek-
turze historyzmu romantycznego’ . Wage tej interesujacej paraleli wzmaga jeszcze
spostrzezenie, iz w obu budowlach spotykamy si¢ z ,,modernistyczng” tendencja do
specyficznego wyolbrzymiania ,,0strych” krysztalowych form. Warto zaznaczy¢, ze
krysztatlowe detale w cerkwi w Surochowie zdajg si¢ niejako zapowiadac formy orna-
mentow, stosowanych powszechnie w architekturze polskiej lat dwudznestych

Jak pamigtamy z wcze$niejszych rozwazan, cerkiew bazylianow w Zotkwi i sobor
Spasa w Jarostawiu odgrywaly szczegdlng rolg w zyciu Kosciola greckokatolickiego
w Galicji. Podobnego znaczenia nie miata z pewnoscia cerkiew w Surochowie, ktora
byta po prostu wiejska $wiatynia parafialna. Pojawia si¢ wigc pytanie, dlaczego za-
troszczono si¢ o nadanie tej $wiatyni efektownych, ,,modnych” form, wykraczajacych
daleko poza schematy obowiazujagce wowczas w architekturze cerkiewnej. Zasadnicza
decyzga o ksztalcie tej Swiatyni nalezala, zgodnie z tradycyjna interpretacja ius patro-
natus" , do jej fundatora ksigcia Witolda Czartoryskiego z Petkin. Warto zatem sig
zastanowic’, co mogto sktoni¢ tego dobroczynce do budowy bardzo efektownej suro-

5 Zob. J. Sourdel-Thomine, B. Spuler, Die Kunst des Islam, Berlin 1973 (Propylden Kunstgeschichte, t. 4),
s. 369-370, il. 53b, tabl. 378.

" Zob. M. Radova, O. Radovy, op.cit., s. 139-141, il. nas. 134, 136, 137.

" A. Moravanszky, op.cit., s. 39.

™ J. Kismarty-Lechner, op.cit., s. 51-65; A. Moravanszky, op.cit., s. 141-144; J. Szabadi, Art Nuoveau in
Hungary. Painting, Sculpture and the Graphic Art, Budapest 1989, s. 120-121; A. Hadik, op.cit., s. 4.

™ Zob. S. Bertuleit, Gotisch-Orientalische Stilgenese. Englische Theorien zur Ursprung der Gotik und ihr
Einfluss in Deustchland um 1800, Frankfurt am Main 1989, passim.

% Zob. AK. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej. Teoria i praktyka, Wroctaw 1961, s. 140-166;
1. Huml, Polish Art Deco. The Style of Regained Independence (the 1920s), ,,Seminaria Niedzickie” 6, 1991, s. 11—
19.

0 roli fundatoréw cerkwi unickich w wyborze form architektonicznych tych budowli zob. P. Krasny, Mo-
numentalna architektura , kosciola chlopskiego”. O prawnych, spolecznych i ekonomicznych przyczynach okcy-
dentalizacji architektury cerkiewnej w Europie Srodkowej w okresie baroku, ,Barok. Historia — Literatura —
Sztuka” 3, 1996, nr 2, s. 80-82.
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chowskiej cerkwi, réznigcej si¢ zdecydowanie od ,,szablonowych” $wiatyn unickich,
wznoszonych wowczas setkami w galicyjskich wsiach.

Okoto roku 1900 powstata na terenach Galicji wielka liczba cerkwi, wzmesnonych
gléwnie dzigki funduszom zebranym wséréd wiernych przez komitety parafialne®.
Zdarzato si¢ jednak, ze fundacje cerkiewne byly podejmowane — tak jak w poprzednich
stuleciach — przez wiascicieli ziemskich sprawujacych patronat nad $wiatyniami
w swoich dobrach. T¢ grupg spoteczng tworzyli wprawdzie niemal wylacznie Polacy,
ale wielu znich podzielalo zapewne poglady dobroczyncy cerkwi w Hulczu — Jana
Krzyzanowskiego, ktory wroku 1905 pisatl do biskupa przemyskiego Konstantyna
Czechowicza:

... obrzadek greckokatolicki otaczam u siebie na wsi zawsze najwyzsza czcig i powazaniem,
tak samo jak mdj, gdyz sam dobry Pan Jezus mieszka w kosciele, jak i w cerkwi, a tylko ludzie
malej wiary robig réznice, ktéra kazde katolickie serce tylko bolescia napawa¢ moze™™.

Wiemy, ze Czartoryski pragnal ,szerzy¢ zgode ijedno$¢” pomigdzy Polakami
i Ukraincami mieszkajacymi w jego dobrach. Do grekokatolikow staral odnosi¢ sig¢
w duchu mitosci, zachgcajac ich do zgody z Polakami, ale zarazem chwalit jednego
z unickich duszpasterzy za to, ze zachowywal ,w calej pelni, tak wjezyku, jak
i w obrzadku, charakter ruski”®. Wydaje si¢ wigc, ze fundacja okazatej cerkwi w Su-
rochowie, zachowujacej typowy, tréjkoputowy uklad przestrzenny $wigtyni Kosciota
wschodniego, ale zarazem przybranej w dos¢ efektowny ,,nowoczesny” kostium styli-
styczny, byta swoistym architektonicznym wyrazem szacunku fundatora dla narodowej
tradycji Ukraincodw. Nie ulega watpliwosci, iz taka deklaracja Czartoryskiego miata
szczegoOlna wg'mow¢ na terenie parafii surochowskiej, w ktérej Ukraificy stanowili az

93% ludnosci

*

Kostium stylistyczny cerkwi w Jarostawiu byl — jak pamigtamy — okreslany jako
,moderno-bizantynski”. Takie sformulowanie oddaje takze bardzo dobrze charakter
form architektonicznych zastosowanych w cerkwi w Surochowie, a w cerkwi zotkiew-
skiej mamy zas do czynienia z ,modernistyczng” interpretacja neobaroku. Mogtoby si¢
wydawac, ze taka postawa ma zwiazek z dos¢ prowincjonalnym charakterem lwow-
skiej szkoly architektonicznej, niezdolnej do radykalnej zmiany upodoban artystycz-
nych. Sadzg jednak, ze twércy trzech omiawanych cerkwi postgpowali drogg wskazy-
wana u schytku wieku XIX przez wptywowych wiedenskich teoretykow architektury
na czele zsamym Ottonem Wagnerem. Autorzy ci opowiadali si¢ za zerwaniem
z doktrynerskim historyzmem i tworzeniem architektury nowoczesnej. Ich niechgé
wzbudzalo jednak zniewolenie architekta formami czerpanymi ze sztuki dawnej, a nie
— same te formy. Wagner pisat wigc:

%2 Zob. Archiwum Panstwowe w Przemyslu, Akta Diecezji Greckokatolickiej, rekopisy nr 5308-5330: Spra-
wy budowy i naprawy cerkwi i budynkow parafialnych.

¥ Konstantyn Czechowicz.... s. 55, list nr 38.

¥ Zob. list Witolda Czartoryskiego do biskupa przemyskiego Konstatyna Czechowicza z 19 wrzesnia 1902
(Konstantyn Czechowicz..., s. 29-30, list nr 21).

7. Podgorski, Powiat jarostawski pod wzgledem kulturalnym i oswiatowym, Krakéw 1909, s. 7, 13, mapa 1.
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... niechaj architekt si¢gga do pelnego skarbca tradycji, ale tego, co zen wybierze, niech nie
kopiuje, lecz przez ksztattowanie w nowy sposéb dostosowuje do swoich celow”*.

Jednym zpodstawowych narzgdzi owego dostosowania miata by¢ ,tektoniczna”
stylizacja bryty budowli i jej detalu, czyli radykalne uproszczenie i geometryzacja form,
atakze — redukcja elementow omamentalnych Kostium stylistyczny dziet Wagnera
zkonca wieku XIX, przywolywanych juz wtych rozwazaniach, mozna uzna¢ za
znakomitg realizacjg¢ jego 6wczesnych zatozen teoretycznych.

Z podobnymi koncepcjami spotykamy si¢ w pismach architektow czeskich
skupionych wok6t czasopisma ,,Volné Sméry”, ktérzy w roku 1908 zarysowali swoj
program w stowach:

.. [chcemy] aby i nasz modernizm... byl naszym stylem czeskim, odpowiadajacym naszemu
stylown zycia, naszym potrzebom i naszym materiatom™®.

W owej wypowiedzi dostrzegamy wyrazny postulat sprz¢zenia koncepcji moderni-
zmu z regionalizmem, co — jak zauwaza Dana Botutové — byto zjawiskiem charaktery-
stycznym dla architektury Europy Srodkowej na poczatku naszego wieku® .

Postulat ten odegral kluczowa rol¢ w pismach teoretyczno-architektonicznych
Odona Lechnera. Architekt 6w dazyt do stworzenia nowoczesnego stylu w archi-
tekturze wegierskiej, opartego na elementach czerpanych przede wszystkim ze sztuki
ludowej, a takze z rodzime;j archltektury romanskiej, renesansoweJ i barokowej, prze-
tworzonych .w duchu nowoczesnej architektury angielskiej””’. Praktyczna realizacja
tych zamiaréw nie byta wolna od dychotomii, bowiem — jak zauwaza Judit Szabadi —
artysta probowat faczy¢ w swoich budowlach che¢é swoistego uzewngtrznienia wggler-
skiej tozsamosci narodowej z kosmopolitycznym charakterem Art Nuoveau’'
W wigkszosci Lechnerowskich budowli spotykamy si¢ wigc z mniej lub bardziej uda-
nym zestawieniem nowoczesnej struktury z naktadanymi w nieco ,,piernikowy” sposéb
historyzujacymi, ,,narodowymi” detalami. Mimo owej niesp()jnos'ci koncepcja Lechne-
ra zostala podjeta przez architektow z ugrupowania Fiatalok, m.in. przez Karoly'ego
Késa i Aldéara Arkaya i wyw1eraia znaczny wp{yw na architekturg wegierska az po
lata trzydzieste XX wneku Nie nalezy si¢ wigc dziwi¢, kostium stylistyczny, obej-
mujacy motywy czerpane ,,ze skarbca tradycji” i poddanych zdecydowanej ,,moderni-
zacji” pojawit si¢ takze w cerkwiach wegierskich, czego dobrym przyktadem moga by¢
znane juz nam $wiatynie w Jakubanach i w Cemernem.

Nalezy podkresli¢, ze zwolennicy ,,modernizacji” architektury cerkiewnej w Galicji
i na Wegrzech starali si¢ zachowa¢ w swoich budowlach charakterystyczne rozwiaza-
nia kojarzone z architekturag Kosciola wschodniego w obu krajach, dziatajac zapewne
po czesci w duchu regionalizmu, po czgséci za$ — prébujac zaznaczy¢ konfesyjng toz-
samo$¢é owych budowli. Dla ,tetrakonchosu” cerkwi w Z6tkwi i tréjkoputowego ukfa-

% Cyt. wg P. Haiko, Modernizm i tradycjonalizm..., s. 19.

8 p. Haiko, Otto Wagner, Adolf Loos und der Wiener Historismus. ,, Die Potemkin'sche Stadt” und die ,, Mo-
derne Architektur” [w:] Wien um 1900..., s. 297-304; P. Haiko, Modernizm i tradycjonalizm..., s. 18-20.

¥ J. Vybiral, Pocatky ceské ndarodni architektury, ,Ars”, 1997, nr 1-3,s. 171-172.

¥ D. Botutova, K otdzce ndarodného stylu v slovenskej architektire, ,Ars”, 1997, nr 1-3, s. 143163,

% J. Kismarty-Lechner, op.cit., s. 51-56, 103-107; A. Moravanszky, op.cit., s. 141-144; A. Hadik, op.cit.,
s. 3-4, 7-9; D. Botutova, op.cit., s. 152-153.

*! J. Szabadi, op.cit., 5. 10, 14, 120-121.

2 A. Moravanszky, op.cit., s. 158; D. Botutova, op.cit., s. 151152,

” A. Hadik, op.cit., s. 1.
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du $wiatyni w Surochowie mozna wskaza¢ — jak wiemy — wzory czerpane z tradycyj-
nej architektury cerkiewnej ziem ruskich Korony. W wegierskiej cerkiewnej architek-
turze przez caty okres nowozytny przewazaty plany oparte na silnie wydtuzonym kor-
pusie. Specyﬁcznq cechg $Swiatyn grekokatollkow na Wegrzech bylo za$ tréjapsydowe
sanktuarium®. Bobula i Lechner pozostali wierni tej tradycji, wykorzystujac ja zresztg
w interesujacy sposob, do efektownego wzbogacenia plandéw i widokéw cerkwi.

Mozna zatem powiedzie¢, ze twoércy ,,modernistycznych” cerkwi w  Galicji
i wGornych Wegrzech probowali faczy¢ tendencje do zachowania ukladéw prze-
strzennych, kojarzonych ztradycja bizantynsko-stowianska, z poszukiwaniem nowo-
czesnego kostiumu stylistycznego, przejmujacego wzory i koncepcje teoretyczno-
architektoniczne wypracowane w Europie Zachodniej. Okazuje si¢ wigc, ze takze
u progu wieku XX kluczowym problemem twdrcow greckokatolickiej architektury
sakralnej byto — tak jak w dwoch poprzednich stulemach zachowanie jej tozsamosci
bez popadania w sztywny archaizm czy tradyqonahzm ktory w owczesnej sytucji
mogt by¢ kojarzony z neobizantynizmem. U progu XX wxeku dylemat ten mégt jednak
nabra¢ szczegélnej wymowy w wyniku zderzenia koncepcji z gruntu tradycyjnego
,ukrainskiego stylu narodowego” i postulatow architektury ,,modernistycznej”, ktore
bywaly wprawdzie wpisywane w regionalistyczne programy, ale mialy przeciez wy-
razny kosmopolityczny charakter.

W $wietle wezesniejszych uwag na temat podobienstw widocznych pomigdzy kon-
kretnymi cerkwiami w Galicji i na Wegrzech, nie mozna zdecydowanie rozstrzygnac,
czy poszukiwania cerkiewnego ,,modernizmu” w obu krajach odbywaly si¢ niezalez-
nie, czy tez faczyly je jakie$ nici wzajemnych inspiracji. Trudno jednak przypuszczac,
zeby u progu wieku XX galicyjscy unici nie interesowali si¢ budownictwem sakralnym
wspotwyznawcdw mieszkajacych po drugiej stronie Karpat. Koscioty unickie w Galicji
i w Gornych Wegrzech nie byly wprawdzie powiazane ze soba organizacyjnie, ale ze
wzgledu na bliskie sasiedztwo i t¢ sama rusinska, czy tez ukrainska narodowosé wier-
nych, pozostawaly w stalym kontakcie. Najzdolniejsi klerycy greckokatoliccy z terenu
Galicji i Wegier spotykali si¢ m.in. w trakcie studiow, ktére odbywali przede wszyst-
kim w wiedenskim alumnacie Barbareum. Cerkiew owego alumnatu byla ponadto
siedzibg parafii stuzacej galicyjskim iwqgierskim unitom przebywajqcym w Wiedniu,
wsrdd ktorych przewazali politycy, wojskowi i studenm a wigc osoby, ktore tworzyly .
lub miatly tworzyc¢ elit¢ spotecznosci ukralnskleJ Podczas dyskusji na temat reformy
obrzadku unickiego, toczonej w metropolii halickiej od lat szes¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych wieku XIX, powotywano si¢ ha przyktad wielokrotnie na zwyczaje litur-
giczne zachowane w cerkwi na qurzech W pierwszej dekadzie XX stulecia metro-
polita Andrzej Szeptycki zdecydowal, ze dzielo reformy nalezy przeprowadzi¢ wspél-
nie z biskupami wegierskimi, dazac do stworzenia wspo6lnoty obrzadkowej wszystkich

™ G. Székely, A. Mesaros, op.cit., s. 70-71.

3 Zob. P. Krasny, Okcydentalizacja czy modernizacja? Uwagi o przemianach unickiej architektury sakralnej
w Rzeczypospolitej w wieku XVIII, Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze™ 5/6, 1996-1997, s. 129-140.

% S. Nabywaniec, Greckokatolicka parafia i cerkiew $w. Barbary w Wiedniu wraz z inwentarzem cerkwi
z 1818 r. [w:] Mistrz i Przyjaciel. Ksigga pamigtkowa ku czci Ksiedza Profesora Marka Tomasza Zahajkiewicza,
red. J. Patucki, Lublin 1997, s. 163—165.

7 O obrzedach grecko-unickich jako kwestyi czaséw dzisiejszych w Galicji Wschodniej przez ksiedza tegoz
obrzqdku, Lwow 1862, passim.
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grekokatolikéw narodowosci ukrainskiej”®. Kontakty zmierzajace do ujednolicenia
liturgii mogly zachecac takze do préb zblizenia form kostiumu stylistycznego cerkwi
unickich po obu stronach Karpat.
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1. Kuryléwka, cerkiew parafialna, arch. Bazyli Nahirny, 1895
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6. Jarostaw, cerkiew soborna Przemienienia Panskiego, fasada, arch. Mieczystaw Dobrzanski
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8. Koszyce, cerkiew parafialna, fasada, arch. J. Wirth, V. Kolatsek, 1896
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9. Suroch6w, cerkiew parafialna, widok zewnetrzny, 19121914



10. Surochéw, cerkiew parafialna, widok wnetrza, 19121914
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12. Jakubany, cerkiew parafialna, widok od strony prezbiterium, arch. Jan Jozef Bobula, 1904—1911



