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Politische Metaphorik bei Otto Dix 1933—1939

«Man kann Gemailde von den Nigeln nehmen — solange man aber an die
freigewordenen Haken nicht die Kiinstler selbst aufhingen kann, die die
Bilder gemalt haben, wird ihre Wirkung nicht aufhdren.»

Max Sauerlandt, 1933

«Der Maler ist das Auge der Welt. Der Maler lehre die Menschen se-
hen . . . auch das, was hinter den Dingen ist».

Otto Dix, 1950

In seinem epochemachenden «Kunstblatty zitiert Paul West-
heim 1930, also in einer Zeit der erstarkenden Nazis, ihrer Hetze
gegen Demokratie und Kultur der Republik in Ortsgruppen,
Zeitschriften und im NS-Kampfbund fiir Deutsche Kultur, ei-
nen Artikel des Zwickauer Sprechers dieses Kampfbundes, Dr.
Karl Zimmermann, iiber sogenannten Kulturbolschewismus: Er
sah diesen in der Art «des Kultes mit dem Untermenschentume
der Kollwitz, Zille, Barlach ..., in dem Kulte des ethischen
Nihilismus, wie er uns in den Machwerken der Dix, Hofer,
Grosz entgegengrinst. Das sind auch keine Gesellschaftssati-
ren — . . . das ist nackte Freude am Gemeinen und ethisch Nega-
tiven, das nur ekelt. Und vor diese gezeichneten Zoten, diese
«Grifin> von Dix, vor diese Bordelltypen von Grosz . . . sollen
Lehrer ihre Schulklassen . . . fiihren.»!

1930/31 beteiligt sich Dix in Amsterdam an der Ausstellung
«Sozialistische Kunst heute», er wird Mitglied der Preufiischen
Akademie der Kiinste, arbeitet besonders — seit 1928 — an sei-
nem Jahrhundert-Werk, dem Kriegstriptychon, das im Mittelteil
quasi eine Wiederaufnahme des Bildes «Schiitzengrabeny reali-
siert; er malt das «Selbstportrit mit Jan» und das «Selbstbildnis»
von 1931, fast grau in grau, mit scharfer Sachlichkeit und Fest-
stellungswillen (wie Carl Einstein es sagte), sich bei der Arbeit
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zugleich scharf im Blick, auf dem Tisch eine Kristallkugel. Die-
ther Schmidt hat das Gemilde zwar treffend beschrieben, aber
es zeigt nicht nur den Dix in der Zeit der konzentrierten Arbeit
am Kriegstriptychon; er deutet sich mit dem Attribut der Glas-
kugel als Seher, als artifex vates, als derjenige, der neues Un-
heil zu sehen vermag.?

Das Zitat des Zwickauer Zimmermann kann belegen, daf}
Dix bereits vor 1933 und trotz seiner Entwicklung zu einem
altmeisterlichen Naturalismus, trotz der neuen Traditions-An-
bindung an seine alten <Lehrer> Cranach, Diirer, Griinewald
und Baldung Grien, das bedeutet an die «deutsche Kunst> (was
er noch in Salzburg im Oktober 1968 beim Dank fiir den Rem-
brandt-Preis betonte)”, von den zur Macht dringenden Nazis
als <Kulturbolschewist> und Vertreter der <Verfallskunst> ange-
sehen wurde. Dix war weder Mitglied der KPD gewesen wie
Felixmiiller noch der SPD oder SAP; er war nur Mitglied der
«Liga fiir Volkerfreundschaft» und der «Deutschen Liga fiir Men-
schenrechte». Aber er verhielt sich solidarisch, z. T. mit der <No-
vembergruppe>, mit den linkssczialistischen Gruppen um Heart-
field, Grosz, Einstein, indem er 1923 fiir «Die Pleite» arbeitete.
Im Januar 1925 unterschriecb Dix mit Einstein, Bruno Taut,
Heckel, Hofer, Grosz und anderen einen Protest gegen die Ent-
lassung Paul Westheims von der «Frankfurter Zeitung» wegen
dessen Einsatzes fiir Dix’ Hauptwerk «Schiitzengraben», der
1924 nach geplantem Ankauf fiirs Kolner Museum nach offent-
lichen Kampagnen refiisiert wurde.’

Es war neben den 5 Radierungsmappen zum Antikriegsjahr
1924 das Gemilde «DER KRIEG», das den Hafl der Nazis
vor und um 1933 auf sich zog. Da halfen auch neuerliche Ar-
beiten, das Malen von Kindern und Portrits sowie das Wand-
bild im Dresdner Hygiene-Museum nichts.

Auf Befehl des Reichskommissars von Killinger wurde Dix
durch den neuen nationalsozialistischen Rektor Richard Miil-
ler, Professor fiir Zeichnen, im April 1933 von seiner Professur
in Dresden entlassen; im Mai trat er auf Grund des Drucks
auch aus der Akademie der Kiinste aus.” Leute wie Waldapfel,
Gasch und Miiller avancierten in der Nazi-Bewegung. Richard
Guhr hatte schon 1923 gegen den <Verfall> in der Kunst ge-
schrieben,b womit natiirlich die Expressionisten und die kriti-
schen Veristen gemeint waren.

Richard Miiller organisierte mit den Genannten, nach der
ersten Kunst-Schau «Entarteter» vom April 1933 in Karlsruhe,
eine dhnliche im Lichthof des Dresdner Rathauses als «Spie-
gelbilder des Verfalls in der Kunsty. Endlich konnte sich der
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citle Miiller, den Grosz fiir sadistisch hielt, an den beriihmten
Dresdner Expressionisten und Realisten richen, die seit Jah-
ren grofleren Erfolg hatten; darauf rekurriert Millers Bild
von 1924 mit dem Titel «Die Neidischen». Dargestellt sind
Kréten, die die brave Schildkrote anspeien (heute Regensburg,
Ostdeutsche Galerie). Werke von Kokoschka, Segal, Grosz,
Voll, E. Hoffmann und Dix hingen in der <Schandschaw; im
Zentrum die «Kriegskriippel» von 1920 und der grofle «Schiit-
zengraben»’, der nach Riickgabe Kolns 1928 von der Stadt
Dresden und dem Staat Sachsen gekauft worden war, sich im
Depot des Stadtmuseums befand, bevor er nach 1933 in die
Dresdner «Schreckenskammer» kam — wo ihn Hitler 1935 sah —
und 1937 bis 1939 mit der «Entarteten» wanderte; im Januar
1940 von Bernhard Bohmer gekauft, bleibt das weitere Schicksal
des Werkes ungewif3.8

Max Liebermann nannte das Werk seinerzeit im Streit um
die Kolner Erwerbung «sozusagen die Personifizierung des
Krieges».” Miiller und Feistel-Rohmeder sahen dieses Bild ganz
anders. Doch bevor ich diese zitiere, sei noch die im Mirz 1932
erfolgte Schiiler-Ausstellung der Klassen von Liihrig, ‘Miller-
Dittrich, Sterl, Dorsch und Dix der Akademie Dresden erwihnt.
Die volkisch gesonnene «Deutsche Kunstgesellschafty, Sitz Dres-
den, wachte bereits iiber die <Sauberkeit> einer kiinftigen Kunst
und schrieb im «Deutschen Kunstbericht»: «. .. vollig emport
aber sieht der deutsch empfindende Besucher die Erzeugnisse
der Dix-Schiiler! Professor Otto Dix bezeugt sich selbst durch
diese Schiilerschau als einen Verderber Deutscher Jugend, und
es wire wohl Aufgabe Deutscher Frauenverbinde ... Wider-
spruch dagegen zu erheben ... ein Wilzen im Schlamm und
Schmutz wird da geziichtet, und kein Jugendamt greift ein!»!"
Das war ein Vorspiel nur!

Am 23. September 1933 dufierte sich Richard Miiller zu sei-
ner Schau «Spiegelbilder des Verfallsy im «Dresdner Anzeiger»:
die Ausstellung sei ein treues Bekenntnis zu den die Richtung
weisenden Worten des Fiihrers in Niirnberg. Uber den «Schiit-
zengraben» und die <heiligen Toten> — das Dixsche Werk hatte
den Helden- und Totenkult der Nazis tief getroffen — schrieb
Miiller: «Man konnte sich das Gemilde auch als Demonstra-
tionsstiick kommunistischer Agitatoren denken, die der . . . Men-
ge zurufen, daB hier Leute zu schen sind, die so dumm waren,
ihr Vaterland ausgerechnet im Schiitzengraben zu verteidigen,
oder Leute, die auf dem Feld der Unchre (dies war gemiinzt
auf E. J. Gumbel) gefallen sind ... Eine gerechte Wiirdigung
wiirde das Bild erfahren, wenn man es als eine Entwiirdigung
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des gefallenen deutschen Frontsoldaten ansehen wollte . . . Wel-
che schwere Schuld haben manche Leute auf sich geladen, als sie
diesen Mann als Lehrer an die Kunstakademie beriefen . . . sie
versuchten auch, einen E. L. Kirchner und Schmidt-Rottluff als
Lehrer an die hiesige Akademie zu bringen ... Auch George
Grosz, der um die Prozesse um sein Christusmotiv noch in vie-
ler Erinnerung ist, fehlt selbstverstindlich nicht; aber weder
jener <Abenteurer> noch einige ... Zeichnungen geben ein kla-
res Bild von der Widerwiirtigkeit sciner sonstigen Arbeiten.»!!

Feistel-Rohmeder berichtet in ihrer Urkundensammlung:
«Die Stadt Dresden zeigt ihre entartete Kunsty, nennt die Wer-
ke «Extreme von Gemeinheit, Perversititen und Verwesungs-
produkte»; zdhlt die Namen der Verantwortlichen auf: Posse,
O. B. Bliiher, Herrmann, Sterl, Albiker, Lange und Tessenow,
Paul F. Schmidt und Frau Ida Bienert vom <Patronatsverein> —
und dies fiir den krassesten Fall, nimlich den Kauf des beriich-
tigten «Schiitzengrabens», genannt «Der Krieg», von Dix.

Dix hatte in den letzten Jahren altmeisterlich gemalt und Kin-
derbilder geschaffen wie «Ursus mit Kreisel» (1928), «Selbst
mit Jan» (1930), die er im August 1933 in der Neuen Dresdner
Secession ausstellte.

Darauf rekurriert Feistel-Rohmeder: «Man sieht, der Fana-
tiker der Scheuflichkeiten, der Verhohner des heldischen Men-
schen, der Dirnenmaler Dix, ist im Befreiungsjahr unter die an-
stindigen Leute gegangen, er hat sich <angeglichen> und malt
Vaterfreuden. Die nationale Presse aber heftet ihm das Ehren-
zeichen der Alt-Meisterlichkeit an.» Die Hetze endet im Auf-
ruf, gemeinsam mit dem Gauleiter des Reichskartells Walther
Gasch, die Absetzung des Galeriedirektors Posse zu betrei-
ben.12

Bis Sommer 1933 war Dix noch in Dresden-Lobtau geblie-
ben, er zog dann nach Schloff Randegg bei Singen. Das Gemail-
de, das er in dieser Umbruchszeit vollendete, ist die altmeister-
liche Allegorie der «Sieben Todstinden»; der originale Karton
ist in Stuttgart, das Gemilde heute in der Kunsthalle Karlsruhe
(erworben 1977).13 Uber das Schliisselwerk der Jahre 1932/33 ist
viel geschrieben worden, ich kann mich also kurz fassen und mich
auf strittige oder unklare Aspekte konzentrieren: Der Karton
gab die Beischriften fiir die Personifikationen; da es sicben Ge-
stalten sind, konnte Dix eine ins Zentrum riicken — nimlich den
Tod, der fiir die Trigheit des Herzens steht. Sein Herz ist aus-
gerissen, dafiir hockt eine Kréte in der Brust. Fiir den Neid
sitzt ein Zwerg auf dem Riicken des Geizes, ganz in Gelb und
mit weillen Haaren. Er hilt sich eine Maske mit schielenden
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Augen und mit einem Hitler-Bart vor den Kopf. Freilich, Dix
soll den Bart erst spater dunkel erginzt haben, aber der Kar-
ton in Stuttgart zeigt deutlich bereits die Idee dafiir — die phy-
siognomische Nihe zu Hitler.!* Der tanzende Tod — erinnernd
an Paul Zechs Buch vom Mirz 1933 «Deutschland, dein Téanzer
ist der Tod» — schwingt die Sense, und er bildet, was ich 1980
in meiner Dix-Monographie betonte, eine Paraphrase auf die
Form des Hakenkreuzes. Das Nietzsche-Motto an der Mauer:
«Die Wiiste wichst: weh Dem, der Wiisten birgt», aus dem
»Zarathustra» und den Dionysos-Dithyramben unterstreicht die
allgemeine Aussage, die eine bedrohliche Flut fiir die Mensch-
heit meint. Das Werk ist eine Warnung, keine kritische Analyse,
eine Allegorie, kein Verismus. Dix hat sich nach dem zweiten
Weltkrieg in einem kurzen Brief, den Diether Schmidt ver-
offentlichte, gegen eine Kopie geduflert: «Als ich 1933 das Bild
7 Todstinden malte, war dies eine Eingebung und Vorausschau.
Daher auch die allegorische Verfremdung des Themas . . .»!

Dix beklagt sich in Briefen in I. B. Neumann 1933/34 iiber
seine schwierige Lage und Finanzen. Er malt Giberwiegend ein
Sujet, das ihn lange — seit Gera/Dresden 1912 — nicht mehr ge-
fesselt hatte: die Landschaft; und er deutet dies in einer Selbst-
aussage: «Ich habe Landschaften gemalt, das war doch Emigra-
tion.»!'% Loffler hatte noch geschrieben, dafl Dix 1934 Ausstel-
lungsverbot erhielt, doch stellte er aufier 1933 in der Dresdner
Secession im Januar/Februar 1935 bei Karl Nierendorf (Ber-
lin) mit seinem Malerfreund Franz Lenk aus. 1936 malten beide
gemeinsam in Orlamiinde, 1934 im Hegau (um Randegg). In
dem Jahr schreibt Dix an Neumann: «In Deutschland werden
Kiinstler nicht mehr ausgestellt, wenn sie nicht der Reichskunst-
kammer angehoren. Ich arbeite und sehe mich nicht um. Ich male
Landschaften und an dem groBen Selbstbildnis mit Knaben.»!?
In der Ausstellung bei Nierendorf hingen Anfang 1935 iiber-
wiegend Landschaften und Portriits in Silberstift und Olfarbe,
ferner das Bild «Nelly in Blumen» und das jiingste «Selbstbild-
nis mit Séhnen» (1934).'® Im April wanderte die LENK-DIX-
Schau zu Commeter in Hamburg, wurde dann aber im Danziger
Museum schon nicht mehr gezeigt.!? Danach hat Dix in Deutsch-
land nicht mehr ausstellen kénnen.

In der Zeitschrift «Kunst der Nationy, die mit Otto A. Schrei-
ber (dhnlich wie Alois Schardt) versuchte, Teile des deutschen
Expressionismus in die neue Kunstpolitik zu integrieren bzw.
vor Verfolgung zu schiitzen, wurde die vehemente NIETZ-
SCHE-Biiste von Dix (1912) abgebildet.? Paul F. Schmidt
schrieb unter dem Pseudonym F. Paul im 3. Jahrgang 1935 (es
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war der letzte) iiber Lenk und Dix. Doch dann bekam die
radikalere Gruppierung der NS-Ideologen um Rosenberg und
Willrich die Uberhand in der Kunst- und Kulturpolitik, und
die Nazis verfolgten moglichst alle <Novembergréfiens und
Kunstbolschewisten>, deren Vergangenheit recherchiert wurde
wie im Falle von Christoph Voll.?! Lenk duflerte sich im De-
zember 1935 sehr pessimistisch und kiindigte dann auch 1938
seine Professur an den Berliner Kunstschulen.??

Hitler besucht im August 1935 Dresden und sieht mit
Goring die Ausstellung «Entartete Kunst» (die sogenannte
Schreckenskammer> des Stadtmuseum-Depots) im Lichthof des
Rathauses: u. a. Grosz, Schwitters, Heckel, Voll, Klee, Eugen
Hoffmann sowie von Dix «Kriegskriippel» und «Schiitzengra-
ben». Hitler soll dabei gesagt haben: «Es ist schade, dall man
diese Leute nicht einsperren kann», und daf} «dieses Kulturdo-
kument auch in anderen deutschen Stidten» gezeigt werden soll
(Ko6lnische Illustrierte Zeitung, 17. August 1935). Dresden war
also vorbildlich, und beide Hauptwerke von Dix waren dann
1937/39 in der Wanderausstellung «Entartete» zentrale Exem-
pel fiir die sogenannte Regierungskunst und galten als «Repri-
sentanten des Zerfalls» (so driickte sich Hitler am 1. September
1933 in seiner Kunst-Rede auf der Kulturtagung in Niirnberg
aus).2

Um 1934/35 arbeitete Dix an zwei Tafeln, die fiir unsere Fra-
gen von Interesse sind. Noch ohne politischen Bezug scheint das
grole Werk «Triumph des Todes» (1934), wieder eine altmei-
sterliche Allegorie, die in ihrem handwerklichen Konnen auf
Baldung Grien und Altdorfer fuft; links ein Selbstportrat als
Soldat des ersten Weltkrieges, den Dix als Unteroffizier und
MG-Truppfiihrer tiberlebt hatte.

Deutlicher im Zeitbezug bzw. in der politischen Metaphorik
wird das 1934 in zwei Zeichnungen (in Albstadt und Karlsruhe)
vorbereitete und 1935 vollendete Olgemilde «Der Judenfried-
hof von Randegg» (Museum zu Saarbriicken).?* Zeigen dic
Zeichnungen noch eine Jahreszeit des Sommers, eine durch-
brechende Sonne und den Friedhof der jiidischen Gemeinde
klein innerhalb der Hiigel, so riickt Dix den Friedhof im Ge-
milde deutlicher und gréfler nach vorn und gestaltet ihn in der
Winterszeit, im Schnee, die Baume kahl und starr. Ubertrigt
man die Symbolik der Jahreszeiten Frihling—Winter, wie sie
Hans-W. Jager 1971 fir die politische Metaphorik in der Dich-
tung der Revolution und des Vormérz analysiert hat,® auf das
Bild, so gestaltet Dix in der Zeit der zunechmenden Judendis-
kriminierung und -verfolgung ein <Uberbild> ihres Loses. Er
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symbolisiert die grausame Lage der Juden, indem er auf die
Symbolhaftigkeit einer Winterlandschaft, die seit dem Vormirz
fir politische Repression einsteht, anspielt.”8 Werner Schmidt
sagte 1968 in seiner Rede zum Rembrandt-Preis fiir Dix in
Salzburg: «Man darf wohl so weit. gehen, auch in manchen
Landschaften Zeugnisse iiber das politische ... Geschehen zu
schen. Ahnlich wie Bruegel gestaltet Dix die Natur zeichenhaft
und gab darin Kunde von jenen Jahren.»*?

Zweifellos steht neben den «Sieben Todsiinden» von 1933
der «Judenfriedhof von Randegg im Schnee» im Zentrum mei-
ner Fragestellung. Werner Schmidt hat den Blick auch auf die
sechs, beinahe kitschigen Christophorus-Bilder gelenkt, die er
als «Manifeste der Zuversicht» verstand. Es mag geniigen, fiir
diese Werkgruppe den Karton fiir die Fassung im Vatikan
(heute Dresden, Kupferstichkabinett) und die Version IV von
der Osterburg Weida (heute im Museum Gera) heranzuzichen.

Einen Reflex auf die Auslegung und Deutung der Christo-
phorus-Bilder finden wir in einem noch unveroffentlichten Brief
von Paul Westheim aus Paris vom 19. Juli 1939 an Georg
Schmidt in Basel hinsichtlich der Erwerbung aus den NS-Be-
schlagnahmungen (es ging um die Frage des Erwerbs des
Dix’schen «Schiitzengrabens» fiir Basel, fiir 4000 Schweizer
Franken). Westheim: «Es ist mir in den letzten Wochen be-
richtet worden, Dix sei — aus Protest, wie zur Zeit viele Intel-
lektuelle im Dritten Reich! — katholisch geworden. Er hat meh-
rere Christophorus-Bilder gemalt und ist jetzt dabei, eine <Ver-
suchung des heiligen Antonius> zu malen. D. h. das, was er sich
in dem Kriegsbild abreagiert hat, versucht er jetzt — getarnt —
in einer Versuchung des Antonius abzureagieren . . .»*®

Nach 1935 konnte Dix nicht mehr ausstellen. 1937 wurden
etwa 260 Arbeiten von ihm in den Museen beschlagnahmt, dar-
unter die «Nietzsche-Biiste», die «Kriegskriippel», der «Schiit-
zengrabeny, das erste «Elternbildnis» aus Kéln. Der wahre Ge-
halt der Dixschen Kriegsbilder wird von den Nazis im Kern
erfalit: «Wehrsabotager. Wie Beckmann in Winterthur, so kann
Dix in Ziirich in der Galerie Wolfsburg ausstellen, u. a. das
von Henri Barbusse angeregte Kriegsgemilde «Flandern» von
1934, die «Sieben Todsiindeny, ein Christophorus-Bild. Oto
Bihalji-Merin schrieb unter dem Pseudonym Peter Thoene iiber
Beckmann und Dix als «transzendentale und als soziale Sach-
lichkeit».?

Auch auf der Emigranten-Ausstellung in London, «Twen-
tieth Century German Art», Juli 1938, wo Beckmann seine be-
rithmte Rede hielt, war Dix mit zwei Werken vertreten.*
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Das, was Dix selbst «Vorausschau» nannte, trifft auch auf das
— auf Anregung von Fritz Niescher (Chemnitz) entstandene —
Gemailde «Lot und seine Tochter» (Museum Aachen) von 1939
zu. Loffler hatte gegeniiber derartigen Bildern einst Vorbehalte,
revidierte sich aber bereits 1977; mir schienen «Triumph des
Todes» und «Lot» trotz der UnzeitgemiBheit immer noch giiltige
Werke zu sein, so dafl ich Loffler zustimme: «Der Bildgehalt
entspricht vielmehr dem deutschen Schicksal von 1939. Die bit-
tere Wahrheit liegt im Hintergrunde.»®! Und diese ist die Vision
des brennenden Dresden, d. h., Dix nimmt erstaunlich friih die
auf Hitlers Angriffskrieg folgende Bombardierung von Dresden
im Februar 1945 vorweg.

Damit mochte ich schlieBen, aber nicht ohne die Frage auf-
zuwerfen, ob nicht auch in manch anderer Landschaft von Dix
aus diesen Jahren ein symbolischer Hinweis auf Angste oder
Hoffnungen zu finden sei: etwa im 1940 gemalten Bild «Auf-
brechendes Eis bei Steckborn» mit Regenbogen.

Doch sind die Landschaften mit Zeitsymbolik deutlich in
der Minderzahl; vom Ernst und der Auslegung des Satzes: «Ich
habe Landschaften gemalt, das war doch Emigration» hingt ein
Urtteil {iber diese Phase bei Dix zweifellos ab.
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A. Hentzen. In: Jahrbuch PreuBischer Kulturbesitz. Berlin 1970,
S. 53; Janda, A.: Das Schicksal einer Sammlung — die neue Abteilung
der Nationalgalerie. Staatl. Museen Berlin-DDR. Berlin 1986

12 Bericht von 1933. In: Feistel-Rohmeder 1938 wie Anm. 10, S. 204 bis
207

13 Loffler 1977 wie Anm. 5, S. 107; Schubert 1980 wie Anm, 2, S. 108 bis
109; Schwarz, Birgit: Werke von Otto Dix - Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe, Karlsruhe 1986 (cine erschépfende Werkmonographie iiber
das Werk). Karcher, Eva: Dix. Miinchen 1986, S. 62 und dieselbe: Otto
Dix. Kéln 1988 — Dix wird auf oberflichliche Weise vermarktet; das
Hauptwerk «Schiitzengraben» wird iiberhaupt nicht behandelt/abge-
bildet.

14 B. Schwarz schrieb 1986, es handle sich um blonde Haare, aber ich
sche sic weill, Freilich ist der Bart im Gemilde weill und dann in
Schwarz iibermalt worden. Doch zeigt der Karton in Stuttgare klar
einen Bart und cin Gesicht, das Hitler dhnelt: der herabgezogenc
Mund, die fanatisch schiclenden Augen; jedermann hitte den <Fiih-
rer> assoziiert. Ich kann deshalb den Argumenten von B. Schwarz nicht
folgen (Schwarz 1986 wie Anm. 13, S. 42). Auch abgeschen vom
Bart-Problem ist die Hakenkreuz-Form des Todes genug Hinweis
auf die NS-Bewegung. Vgl. auch E. Kcuerleber (Hrsg.): Otto Dix
1891-1969. Ausstellungskatalog. Palais des Beaux-Arts, Bruxelles
1985, S. 188

15 Schmidt 1978 wie Anm, 2, S. 246; Schwarz 1986 wic Anm, 13, S. 42

16 Den Satz sagre Dix im Gespriach mit Hans Kinkel (s. Stuttgarter Zei-
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tung. 3o0. November 1961), wieder abgedruckt bei D. Schmidt: Dix
im Selbstbildnis. 1978, S. 235. Dix fuhr fort: «Ubrigens, wie konnte
man denn emigrieren, wenn man hier einen Stall voll Bilder hat? Da
wiren die Nazis gekommen und hitten alles beschlagnahmt. Das ist
doch unmoglich.»

Die Briefe von Dix an I. B. Neumann in USA vgl. Olga Rinne. In:
«Zwischen Widerstand und Anpassung». Ausstellungskatalog. Akade-
mie der Kiinste Berlin-West, 1978, S. 122. Vgl. auch das Interview
von Maria Wetzel mit Dix. In: Diplomatischer Kurier, 14. Jg., 1965,
S. 731-745

Schmidt 1978 wie Anm. 2, No. 84/85; «Franz Lenk 1898-1968». Aus-
stellungskatalog. Galerie W. von Abercron, Kéln 1976, S. 15. Nieren-
dorf schrieb am 6. Februar 1935 iiber die Ausstellung an Dix (Brief
im Dix-Nachlaf} im Germ. Nat. museum Niirnberg) ; ein Herr Hencke
kaufte das Bild «Selbstportridt mit Sohnen» (Kat, No. 55).

Fischer 1981 wie Anm, 7, S. 106

Dix hat seit spitestens 1910/11 Schriften von Nietzsche gelesen wie
beinahe alle Kiinstler und Dichter seinerzeit; er wurde ein leiden-
schaftlicher Verfechter der emanzipatorischen Ideen und der Entlar-
vungspsychologie Nietzsches. Ich habe Dix einmal als «quasi-dio-
nysischen» Kiinstler charakterisiert (Schubert 1980 wie Anm. 2, S. 54
ff.). Dix las besonders den falsch kompilierten NachlaB zum «Willen
zur Macht», den «Zarathustra», «Genealogie der Moraly, «Die froh-
liche Wissenschaft», «Menschliches, Allzumenschliches» u, a. Vgl. auch
Q. Conzelmann 1983 wie Anm. j, S. 211 ff. Die Nietzsche-Biiste (Gips
getont, lebensgrof) wurde aus dem Stadtmuseum Dresden von den
Nazis beschlagnahmt und 1939 bei Th. Fischer in Luzern als <No. 35>
versteigert (seither verschollen)

Zu Christoph Voll vgl. G. Reising/W. RoBling: Christoph Voll — ein
Bildhauer zwischen Revolte und Reaktion. In: Jahrbuch der Staatli-
chen Kunstsammlungen Baden-Wiirttemberg. 22. Jg. 1985, S. 112 bis
129; — Annemarie Kassay: Christoph Voll (phil. Diss. Hamburg 1985),
im Druck

Feistel-Rohmeder 1938 wie Anm. 10, S. 207; Brenner, H.: Die Kunst-
politik des Nationalsozialismus, Hamburg 1963 ; Franz Lenk 1976 wic
Anm. 18, S. 21; Fischer 1981 wie Anm. 7, S. 106. Vgl. A. Hiineke:
Der Versuch der Ehrenrettung des Expressionismus als «deutsche
Kunst» 1933. In: Zwischen Widerstand und Anpassung. Ausstellungs-
katalog. Berlin (West) 1978, S. 51 ff.; Frecot, J.: Zur NS-Kulturpo-
litik, In: Zwischen Widerstand und Anpassung. Ebenda, S. 77-83.
Roh, Franz: «Entartete Kunst»y — Kunstbarbarei im Dritten Reich.
Hannover 1962

Domanus, Max: Hitler-Reden und Proklamationen 1932~1945. Bd. I,
Erster Halbband, Miinchen 1965, S. 298. Uber den Besuch Hitlers in
der Dresdner Ausstellung «Entartete Kunst» (August 1935) berichtete
u. a. die Kélnische Illustrierte Ztg,, No. 33 vom 17. August 1935,
S. 996 £. auf zwei Doppelseiten: «Schreckenskammer der Kunst — Proben
einer iiberwundenen <Kunst> . . . und der Ausdruck einer neuen Zeit».
Die Fotos zeigen Goring und OB Zérner vor C. Volls Plastik «Stehen-
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des Weib» (Stadtmuseum Dresden), Hitler vor der Schrifttafel «Ent-
artete Kunst» und einem Gemilde von Erich Heckel. Vgl. auch: «Ver-
boten. Verfolgt — Kunstdiktatur im Dritten Reich». Ausstellungskatalog
von B. Lepper, Duisburg/Hannover 1983, S. 11

Gotz, W.: Eine Landschaft von O. Dix im Saarlandmuseum. In: Saar-
heimat 7. 1963, H. 12, S. 373 ff.

Jager, Hans-W.: Politische Metaphorik im Jacobinismus und im Vor-
mirz, Stuttgart 1971

Schubert 1980 wie Anm. 2, S. 113-114. — Schmidt, Werner: Dix-Rede
zur Verleihung des Rembrandt-Preises der Goethe-Stiftung 1968. Salz-
burg 1969, S. 17. M. Kicherer sieht in diesem Ansatz den Versuch, «an
dem angeblich sozialpolitisch engagierten Dix der 20er Jahre festhalten
zu wollen. Der Zusammenhang mit dem Vanitasgedanken scheint mir
evidenter.» In: Otto Dix — Landschaften, Friedrichshafen 1984, S. 30.
Dies fiigt sich zur Tendenz der Neutralisierung des Kiinstlers Dix, wie
sie auch gleichzeitig Conzelmann betrieb (siehe meine Rezension in: Kri-
tische Berichte. 12. Jg., 1984, H. 1, 84 ff.). Fiir wie naiv hilt man
eigentlich den wachen Zeitbeobachter Dix, der seinen sozialpsycho-
logisch entlarvenden Blick an Nietzsche geschult hatte? | Die Verzer-
rung Nietzsches durch die Nazis war im iibrigen Dix bewufit (so
gegeniiber Maria Wetzel, Interview 1965, S. 740). Ein Maler, der
solches wittert, malt auch den Friedhof der jiidischen Gemeinde nicht
zufillig.

Schmidt 1969 wie Anm, 26

Brief Westheims an G. Schmidt (Basel) vom 19. Juli 1939 (Kunst-
museum Basel), dank freundlichem Hinweis von W. Schrock-Schmidt
Thoene, P. (Bihalji-Merin) : Bemerkungen iiber die deutsche Malerei
der Gegenwart. In: Das Werk. 25, 1938, 345 ff.; ders.: Modern Ger-
man Art. London 1938

«2oth Century German Arty. Cat. Expos. London New Burlington
Galleries, 1938, No. 39—40: Bildnis Uzarsky 1923, Hohentwiel von
1933 (von Gal. Wolfsberg, Ziirich)

Loftler 1977 wie Anm. 5, S. 111, Schubert 1980 wie Anm. 2, S. 120;
Fischer 1981 wie Anm. 7, S. 107
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