Netzwerk Kulturelle Bildung

Dies Netzwerk zur kulturelien Bildung gibt es zwar
noch nicht, aber die Yortrige und Diskussionsbeitriige
der Fachtagung ,,Yermittlungskonzepte fir Theater und
Film*, welche der Bundesverband der Bibliotheken und
Museen fiir darstellende Kiinste e.Y.am 8./9.Mirz 1999
im Theatermuseum Diisseldorf ausrichtete, lassen ei-
nen solchen gemeinsamen Denk- und Erfahrungsraum
durchaus attraktiv erscheinen. Denn vorgestelit wur-
den theater- bzw. medienpidagogische Konzeptionen
aus Schule und Erwachsenenbildung, von Kunstsparten
und fachspezifischen Museen. Diese beispielhaft einge-
brachten Programme und Projekte sollen einen Dialog
anstoBen, der einzelnen Einrichtungen hilft, sich mit ih-
ren Angeboten im Medienzeitalter zu positionieren
und méglicherweise auch aufeinander Bezug zu neh-
men,

Lehrpline und Schulprojekte

Die Lehrerschaft macht sich auf den Weg zu den Inhal-
ten — und umgekehrt werden Experten an die Schulen
geholt. Damit bestiitigte der Kolner Gymnasiallehrer
Markus Langner in seinem Beitrag ,, Theater und Film als
Gegenstand aktueller Bildungskonzepte® die Hoffnung
der auBerschulischen Bildungstriger auf eine Oftfnung
der Schule. Er gab aber auch zu bedenken, daB es an den
Schulen zwar einen Drogenbeauftragten, aber keinen
Kulturbeauftragten gibt, welcher Theater- oder Filmex-
perten nachfragt. Als zusitzliche Hiirden nannte er die
Kombination aus Lehrerkompetenz und bildungspoliti-
schen Richtlinien. Am Beispiel des Deutschunterrichtes
zeigte er auf, da8 zwar in Nordrhein-Westfalen die
Schiilerinnen der Mittel- und Oberswfe immerhin vier
bis finf Dramen lesen, der heimliche Kanon sich aber
aus dem Horizont einer alternden Lehrerschaft ergibt.
Trotz des darstellenden Spiels in der Schule wie auch
des Auffiihrungsbesuchs aktueller Inszenierungen lific
sich nicht tibersehen, daB Theatergeschichte fiir die
Schule kein Thema ist. Ebenso ergeht es der Filmge-
schichte, die nur in abgeleiteter Form als Video und in
der Regel nur illustrativ zur Untermalung anderer fach-
spezifischer Inhalte in Lehrbiichern bzw. als Spielfilm-
vorfithrung zur Unterhaltung kurz vor Ferienbeginn im
Unterricht verankert ist.

Um so erstaunlicher ist es deshalb, wenn sich in Bayern
— in konstruktiver Auseinandersetzung mit den Lehrpli-
nen — Schillerinnen des Bayreuther Gymnasiums
Christian-Ernestinumn zu Experten der heimischen The-
atergeschichte entwickeln. Oberstudienrat Klaus-Die-
ter Reus hat in seinem Beitrag , Theatergeschichte in
der Schule” anschaulich geschildert, wie aus erster Be-
geisterung in einem jahrelangen Proze} die Ausstellung
JFaszination der Biihne. Barockes Welttheater in Bay-
reuth® entstand. Nachdem in den é0er jahren die Bih-
nenmaschinerie des Markgriflichen Opernhauses ohne
Dokumentation entfernt worden war, hat das Schulpro-
jekt — gestiitzt auf Recherchen bei anderen europii-
schen Theatern — die Bilhnentechnik als Modell rekon-
struiert und zusammen mit anderen Maschinen in Ori-

ginalgroBe in einer Ausstellung prasentiert. Dies ver-
dient nicht nur als ficheriibergreifende Leistung Beach-
tung. Intellektuelle Zugiinge mit der Beschiftigung des
barocken Welt- und Menschenbildes haben sich mit af-
fektiven Zugingen durch die Verarbeitung von Holz und
Metall im Modellbau verbunden. Zusammengenommen
ergibt die Kombination von Quellenarbeit, Ausstellungs-
produktion mit Katalog und Videoprisentation (Mode-
ration der Schiilerinnen) bis hin zur Vermittlung im
Internet und als CD-ROM eine gemeinsame Erfahrung,
die ohne jene Schiiisselqualifikationen nicht auskommt,
deren Hervorbringung von der Schule zunehmend er-
wartet wird. Doch die Ausstellung, der eine Tournee
durch die Bundesrepublik zu wiinschen wire, wird man-
gels Machfrage eingemottet.

Theaterpidagogik und Erwachsenenbildung
DaB auch Stitten der Kunstproduktion Orte der kultu-
rellen Bildung sein kénnen, hat der Theaterpidagoge
und Dramaturg Michael Jezierny demonstriert. In sei-
nem Beitrag ,,Theater und Theaterpidagogik” machte
er darauf aufmerksam, wie die Interessen der Stadtthe-
ater und das gleichzeitige Uberangebot an Akademikern
zur Konstruktion von gut bezahiten Arbeitsbeschaf-
fungsmaBnahmen filhrte, aus denen sich spiter unter-
schiedliche Arbeitsverhiltnisse fiir Theaterpidagogen
entwickeln konnten. Gemeinsam war das Anliegen, statt
durch Werbung iiber eine Qualifizierung der Zuschau-
erkompetenz ein neues junges Publikum ans Theater zu
ziehen. Beispielhaft wurde dies am Theater Oberhausen
belegt, das mit dem Intendantenwechsel 1992 auch vom
Musiktheater zum Sprechtheater mutierte. Ein Fiilthorn
unterschiedlicher Angebote fiir Jugendiiche und Er-
wachsene verschiedener Altersstufen erginzt nun den
originiren Spielplan.Anstelle des Probenbesuchs trat je-
doch neben die Sichtveranstaltungen, Begleitmateria-
lien, Nachgespriche und Fithrungen die Theaterspiel-
werkstatt fiir Jugendliche. Mit dieser ,,Durchliftung” des
Theaters war auch ein LernprozeB der Theaterschaffen-
den selbst verbunden.

Den Generationswechsel des Theaterpublikums hat
auch Lutz Hennrich vor Augen, wenn er fiir verschie-
dene Triger — so auch das Theatermuseum Diisseldorf —
Angebote zum aktuellen Spielplan fiir Erwachsene
macht. Da auch bei dem theaterinteressierten Publikum
ein lebenslanges Lernen nicht ohne Unterbrechung
stattfindet, sollte seiner Ansicht nach der Umgang mit
neuen isthetischen Konzepten Gber den Auffiihrungs-
besuch hinaus vermittelt werden. Hierbei lieB er in sei-
nem Beitrag ,, Theatergeschichte — warum?* nicht uner-
wihnt, daB auch die Theater durch die Ausbildungspline
der Schauspielschulen hiufig ohne theatergeschichtli-
ches BewuBtsein blieben. Wenn man die abnehmende
Bedeutung des Dramaturgen am Theater hinzurechnet,
ist auch von dem direkten Dialog zwischen Theater und
Publikum nicht alles zu erwarten. Bleibt es dann der
Theaterkritik iiberlassen, ex cathedra idsthetische Ur-
teile zu fillen?
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Auch der Film hat durch seine Entwicklung eine
»Schule des Sehens* evoziert, wie Ernst Schreckenberg
von der Dortmunder Volkshochschule in seinem Bei-
trag ,.Filmpidagogik und Erwachsenenbildung” be-
schrieb. Im Verlauf ihrer Geschichte hat sich die Me-
dienpidagogik von ihren Anfingen als Zensor im Kon-
text einer Bewahrpidagogik emanzipiert. Uber die
Filmclubbewegung in den 50er Jahren, die Einrichtung
von Kommunalen Kinos seit Beginn der 70er Jahre hat
ein Paradigmenwechsel zur ,,Medienkompetenz” statt-
gefunden. Die damit verbundene Medienpraxis der
Laien wurde auch durch die verinderten Filmformate
erleichtert. Wurde Filmgeschichte in den 80er jahren
noch als Zusammenschnitt von Filmklassikern prisen-
tiert, so vertieft in den 90er jahren die ,Serie zur Film-
geschichte in Ausschnitten® das BewuBtsein des Kino-
publikums. Die auf eine Region bezogenen Vermitt-
lungskonzepte verbinden auch die darstellenden Kiin-
ste (z.B. Theater im Film, Filmvorfilhrung im Theater)
oder nutzen dritte kulturelle Orte wie das Kunstmu-
seum fiir eine Vorfiithrung.

Ausstellungen: real und digital

Weil es zu wenig Vermittlungskonzepte fiir Theaterge-
schichte gibt, hat Stefanie Dowidat aus Munster/Westf.
sich diesern Thema in ihrem Studium besonders gewid-
met. Inzwischen liegt mit ,,Backstage: die Geschichte des
Theaters* eine Konzeption zweier musealer Inszenie-
rungen zur deutschen Theatergeschichte des 20. Jahr-
hunderts vor, die sie in ihrem Beitrag vortrug und mit
entsprechenden Modellen plastisch erliuterte. Der er-
ste Ansatz erméglicht den Rickblick auf theaterge-
schichdiche Epochen durch die Etablierung von sieben
verschiedenen Grundstimmungen, die nebeneinander
gefiihrt werden. Uber eine Bithnensituation findet das
Publikum den Ein- und Ausstieg aus der Schau, fiir wel-
che jede Umsetzungsvariante in den Dimensionen sta-
bil/mobil, Um-/Neubau, einmalig/stindig denkbar ist. Im
zweiten erginzenden Ansatz entsteht der Blick auf
Theatergeschichte lber ein wandelbares, einzelnen
Epochen zugeordnetes Biithnenmodell, dessen Spielplan
jedoch noch zu konkretisieren ist. Sind diese ,,Studien*
aus eigener Lektiire theatergeschichtlicher Quellen
entstanden, wire nun auf einen Dialog mit Experten aus
Dokumentation und Wissenschaft zur Weiterentwick-
lung dieser Ansitze zu hoffen. Noch bleibt dieses Aus-
stellungskonzept jedoch chne einen Ort der Realisa-
ton.

Mit seinem Vortrag ,.SchauPlitze - Theater in der Stadt.
Deutsche Theatergeschichte am Beispiel Disseldorfs
{mit anschlieBender Fithrung)* hat Winrich Meiszies als
Leiter des Theatermuseums Diisseldorf noch ein Pro-
jekt eingebracht, das zwar noch unvollendet ist, seit
1997 dem Publikum aber offensteht. Insbesondere die
Rolle der Theaterbauten in der Stadt wird genutzt, um
beispielhaft die Entwicklung des deutschen Theaters
darzustellen. indem die Ausstellung zwar auch auf Ein-
zelbesuche zugeschnitten ist, aber durch Fiihrungen fur
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Gruppen bzw. theaterpidagogische Angebote erginzt
werden kann, erweist sich die Ausstellung als flexibles
Glied des als ,Lernort” gedachten Museums. Diese
Dauerausstellung wird dabei durch eine reduzierte Zahl
von Wechselausstellungen erginzt, die wiederum mit
ausfiihrlichen Begleitprogrammen auf weitere Kunst-
sparten wie das Kinder- und Jugendtheater oder das
Tanztheater verweisen. Neben den anderen Sammlun-
gen sind das Theater; die Besucherorganisationen und
die Schulen jene Ansprechpartner, welche junge und
Alte neugierig machen sollen auf die ,,SchauPlitze®.

Nicht zuletzt hatte Liselotte Homering von der Thea-
tersammlung des Mannheimer Reiss-Museums unter
dem Stichwort ,, Theatergeschichte — computerani-
miert” eine weitere Form der Prisentation von Thea-
tergeschichte als Videobeispiel mitgebracht. Zur Doku-
mentation einer Auffithrungsdekoration und der Biih-
nentechnik des [8. jahrhunderts wurde der digitalen
Lésung gegeniiber dem Modellbau der Vorzug gegeben.
Auch wenn die Beschrinkung der Verbreitung auf das
Museumspublikumn vor Ort im Vergleich zu. dem Bay-
reuther Ansatz weit kiirzer greift, deutet sich hier doch
eine wesentliche Erweiterung der Vermittiung von Kul-
turgeschichte an, in deren Kontext die traditicnellen
Yorhaben zwangsliufig gestellt werden.

Yom Dialog zum Netz

So werden die einzelnen Angebote der zumeist fach-
spezifischen Einrichtungen von ihrem anvisierten Publi-
kum immer auch im Rahmen der Mediengesellschaft ge-
sehen. Um auf die ,digitale Herausforderung™ weder
mit Isolationismus noch mit der Flucht nach vorn zu
reagieren, sollte diese Diskussion fortgefithrt werden,
denn notwendig war dieser Schritt liickenhaft: So
speisten sich in Diisseldorf die Beitrige aus der west-
deutschen Geschichte ohne Beriicksichtigung des ost-
deutschen Pendants, und auch die Bediirfnisse der Nut-
zer kultureller Bildung hatten nur vermittelt Eingang in
die Debatte gefunden. Doch eine Vernetzung der
Spezialistinnen als Zusammenspiel der unterschied-
lichen Bereiche kultureller Bildung, die im {ibrigen der
zu beobachtenden Parzellierung der Wissenschaftsdiszi-
plinen in Theater- oder Film- oder Fernsehwissenschaft
zuwiderlaufen wiirde, kann zur Verkniipfung der Dialoge
an dieser Stelle nur vorgeschlagen werden.
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