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WILNO JAKO OSRODEK GRAFICZNY W XVII W.
POSTULATY BADAWCZE

Przedstawienie $rodowiska graficznego Wilna w
XVII w. sprowadza si¢ do méwienia o kilku czy kilku-
nastu pracujacych tu ludziach, a nie o o$rodku majacym
wyrazi$cie okreslone oblicze artystyczne. Wszyscy lub
prawie wszyscy ilustratorzy drukéw wydawanych przez
dzialajace wéwczas drukamnie (akademicky jezuitéw,
bazyliahska, franciszkafisks, brackg przy cerkwi $w.
Ducha)! reprezentujg poziom zaledwie rzemieslniczy, z
rzadka tylko osiggajac poprawnosé techniczng, a prawie
nigdy nie dochodzac do artystycznego mistrzostwa. Po-
dobnie jak w innych dziedzinach sztuki - i pod tym
wzgledem Wilno nie réznilo sig zatem od innych wiel-
kich miast Rzeczypospolitej. Jest to moze dziwne, ale w
kraju, w ktérym znajdziemy catkiem wyréwnany po-
ziom dziet sztuki w takich zblizonych do rytownictwa
dyscyplinach jak snycerka czy zlotnictwo - zabraklo
talentéw w dziedzinie grafiki. Poziom jej jest na ogot
staby, choé na tle tej rzemieslniczej przecigtnosci poja-
wiaja si¢ od czasu do czasu osobowosci wybitniejsze.
Zazwyczaj s3 to jednak twércy, ktérzy w najlepszym
razie tylko doréwnujg $redniej europejskiej, nigdy
ponad nig nie wyrastajac. W Wilnie XVII w. takimi
profesjonalistami byli Tomasz Makowski oraz Ale-
ksander i Leon Tarasewiczowie. Jak na okres calego
stulecia i na to, ze Makowski nie byl zwigzany z samym
Wilnem, lecz z nieswieskim dworem Radziwiltéw - jest
to jednak bardzo malo, zwlaszcza w miescie stolecznym
i oSrodku akademickim.

Przyjrzyjmy si¢ zatem ilustracjom niewgtpliwie
najlepszej, czy przynajmniej najambitniejszej oﬁcyr}y3
tj. drukarni Akademii Wilehskiej. W odniesieniu do jej
dziatalnosci dysponujemy szczgsliwie znakomitg po-
moca, jaka stanowi wydana w 19792 r. bibliografia
autorstwa K. Cepiené i 1. Petrauskiené”. Pozwala ona
ogarnaé calo$é produkcji wydawniczej, a co dla histo-

ryka sztuki najcenniejsze - w opisie poszczegSlnych
drukéw uwzglednia nie tylko charakter szaty graficz-
nej, ale réwniez rodzaj ilustracji, a w miarg mozli-
wosci podaje tez nazwiska rytownikéw. Dzigki temu
mozna stwierdzié, ze do stalych wspdtpracownikéw
drukarni nalezal w latach 1637-47 Konrad Gétke,
za$ w ostatniej éwierci XVII w. Aleksander i Leon
Tarasewiczowie. Sporadycznie pracowali dla niej To-
masz Makowski (1610), medalier Johann Engelhardt
(1629), Daniel Pelzold (1649), zlotnik Laurenty Wil-
lonz w latach 1660-tych, Mikotaj i Tomasz Schnopso-
wie (1666), J. Mayer (1670), Zachariasz Zelichmacher
(1677) z zasiedzialej w Wilnie rodziny zlotnikéw, sam
zlotnik i rytownik, Marcin Szymkiewicz (1690), Jan Ino-
centy Szczyrski (]693)3. Na pierwsza polowe stulecia
przypadaja zatem zaledwie 4 osoby, pozostali dzialajg
poczawszy od lat 1660-tych, od kiedy Wilno zaczglo
wracaé do réwnowagi zburzonej wyniszczajaca oku-
pacja moskiewska lat 1655-61. Nastgpny wniosek, jaki
mozna wyprowadzi¢ z lektury wspomnianej bibliog-
rafii, dotyczy skladu etnicznego. Na oSmiu rytownikéw
pigeiu to Niemcy. Sposrdd tej garstki znanych z nazwi-
ska co najmniej dwaj byli z wyksztalcenia zlotnikami
(Willonz, Zelichmacher), zas Engelhardt uprawial za-
sadniczo medalierstwo. Rytownictwo bylo wige dla
nich raczej zajgciem ubocznym, gdyz ich wilasciwa
profesja byla niewatpliwie bardziej lukratywna. Sko-
ro juz uprawiamy swoista statystyke, wypada podaé, ze
na 900 pozycji wydanych w ciggu XVII w., cytowa-
na Bibliografia odnotowuje tylko ok. 150 zawieraja-
cych jakies ilustracje. Wigkszo$é z nich to druki
okazjonalne - panegiryki zamawiane z okazji $lubu
czy pogrzebu - na ogél nie roszczace ambicji arty-
stycznych i przewaznie ilustrowane tylko jedng ryci-
na, najczgSciej samym herbem. W przewazajacej wie-
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Conftantine tuus ftat pes, quem Stapede firmo,
Relligio, Pallas, firmat & altu. honos.

Confilio, Pietate, fimul ftas magnus Honore:
V't vincas omnes, omnia figoa tenes.

Il 1. Portret Konstantego Brzostowskiego jako kanonika
kapituty wilenskiej, wg: S. Fasciszewski, "Conclusiones ex
universa Theologia...", Wilno 1673
Ill. 1. Portrait de Konstanty Brzostowski comme chanoine du
chapitre de Vilnius, dans: S. Fasciszewski "Conclusiones ex
universa Theologia...", Vilnius 1673

kszosci przypadkéw mamy tu do czynienia z kompo-
zycjg bardzo prosts, ograniczong do rysunku tarczy,
czasem ozdobionej akantowymi labrami. Jezeli na-
wetnie sg to dziela zdolne wzbudzi¢ zachwyt estety,
to ich znikomg warto$¢ artystyczng réwnowazg istot-
ne dla historyka walory informacyjne, niejednokrotnie
bezcenne np. przy prébach okreslenia osoby fundatora.
Dzi¢ki owym drukom panegirycznym niejako z pier-
wszej r¢ki zyskujemy bowiem cala mas¢ informacji
heraldycznych, genealogicznych i historycznych na
temat osob, ktére w zaden inny sposéb nie zapisaly si¢
w historii pisanej przez duze H, zadbaly natomiast o
upamigtnienie swojej hojnosci, umieszczajae okolone
inicjatami herby na fundowanych przez siebie olta-
rzach, obrazach, srebrach koScielnych czy ornatach.

- . Ny

N (oS T NG
.Sixiyg Pafterzu dzisia, Wilno Kawalkata
A niebo nadfpodzianie , {liczna {erenata.
Niebo y Wilno mabyc pod ftrzemienne twoie
Piotr Primas, Primalowi, poddat to oboie.

IL. 2. Portret Konstantego Brzostowskiego jako biskupa
wileriskiego wg: C. Zochowski, "Aplauz szczerozyczliwy do
Stolice y Cathedry... wieZdZaigcemu...", Wilno 1688
IIL. 2. Portrait de Konstanty Brzostowski comme évéque de
Vilnius, dans: C. Zochowski "Aplauz szczeroZyczliwy do Stolice
y Cathedry... wiezdzajqcemu..."” ("Acclamations bienveillantes
d celui qui entre dans la cathédrale..."), Vilnius 1688

Ilez to razy daremnie tamiemy glowg nad identyfika-
cjg osoby i godnosci powiatowego dygnitarza, pod-
czas gdy niedoceniat}‘y panegiryk pozwala to uczynic¢
z dziecigceg tatwoscig ™.

Staranniejsza i znacznie bogatsza oprawg plasty-
czng otrzymywaly z natury rzeczy herby oséb wyzej
postawionych, ale tu pragng zwrdci¢ uwage na zabieg
dos¢ znamienny, a w miedziorytnictwie nalezacy do
powszechnej praktyki, polegajacy na wykorzystywaniu
mozliwosci wielokrotnego postugiwania si¢ ta samg
plyta, na ktérej mozna zatrze¢ dowolne fragmenty kom-
pozycji i na wygladzonej powierzchni nanie$¢ nowe.
Przykltadem moze byé herb bpa wilenskiego Aleksan-
dra Kotowicza odbity w 1685 r., ktéry po nieznacz-
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Il. 3. Z. Zelichmacher, frontispis wg: K. Zenowicz,
"Wieniec z herbowych kleynotéw... Dominika Stuszkiy
Konstantiey Podbereskiey...", Wilno 1677
1ll. 3. Z. Zelichmacher, frontispice dans: K. Zenowicz "Wieniec
z herbowych klejnotéw... Dominika Stuszki y Konstantiey
Podbereskiey..." ("La couronne de blasons... de Dominik
Stuszka et Konstantia Podbereska..."), Vilnius 1 677

nych korektach postuzyl w 1688 r. jako ilustracja
druku z herbem Eustachego Kotowicza, bpa smolef-
skiegos. W podobny sposéb powstaly tez dwa warianty
portretu Konstantego Brzostowskiego, ktéry w 1673‘ r.
przedstawiony zostal jako kanonik kapituty wilenskie]
@il. 1), za§ w 1688 r. juz jako biskup wilenski (il. 2),
przy czym dla obu wizerunkow uzyte jest to samo
obramienic®.

Wraz ze wzrostem pretensji do uczonosci, w dru-
giej polowie XVII w. pojawiaja si¢ skomplikowane,
emblematyczne “poematy heraldyczne”, ktérych przy-
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Il 4. M. i T. Schnops, frontispis wg: K. Naruszewicz, "Meta
felicitatis... Paulus Joannes Sapieha palat. vil....", Wilno 1666
Il 4. M. et T. Schnops, frontispice dans: K. Naruszewicz
"Meta felicitatis... Paulus Joannes Sapieha palat. vil. ...",
Vilnius 1666

kladem mogg by¢ napuszone, choé¢ niekoniecznie ar-
tystycznie doskonale kompozycje Leona Tarasewi-
cza', Zachariasza Zelichmachera (il. 3)8, Mikolaja i
Tomasza Schnopséw (il. 4)9, Marcina Szymkiewiczalo.

W omawianej grupie drukéw panegirycznych zda-
rzaja si¢ swoiste portrety zbiorowe. Nie s to co pra-
wda przedstawienia indywidualne, ktére w pelni za-
stugiwalyby na miano prawdziwego wyobrazenia kon-
kretnych oséb; reprodukowany frontispis (il. 5)'! jest
raczej miedziorytnicza wersja tak popularnej w kul-
turze sarmackiej galerii przodkéw. Mimo daleko posu-
nigtej umownosci zgromadzonych tu portretéw Puzy-
néw wida¢ jednak staranie o jakie$ - choéby ubio-
rem - ré6Znicowanie poszczegolnych oséb, podezas gdy
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Il. 6. Portret Andrzeja Boboli, plakieta z epitafium - w kosciele
Jezuitow w Warszawie, ok. 1620 Fot. Instytut Sztuki PAN,
Warszawa
Ill. 6. Portrait d'Andrzej Bobola, plaque venant de l’épitaphe
dans 'église des jésuites a Varsovie, vers 1620. Photo Institut
de ’Art PAN, Varsovie

Il. 5. Anonimowy frontispis z portretami Puzynow wg. J.
Brzozowski, "Trophaeum philosophiae veritatis...", Wilno 1699 PR i L0 BTy |

Ill. 5. Frontispice anonyme avec les portraits des Puzyna,
dans: J. Brzozowski "Tropheum philosophiae veritatis...", “5 v
Vilnius 1699 i %
1 X
o i

we wcezesniejszej tego typu galerii rodu Chodkiewi- 3
cz6w'? za wystarczajace dla identyfikacji uznano same e
napisy, umieszczone na otwartych skrzydtach namio- {1

Il. 7. Portret Eustachego Wotlowicza, bpa wilenskiego,
drzeworyt wg: J. Olszewski, "Kazanie na pogrzebie X. W \
Eustachego Wotlowicza...", Wilno 1630

Ill. 7. Portrait de Eustachy Wottowicz, évéque de Vilnius, Mfd fefdgcns: ﬁc ﬂle- gt

gravure sur bois, dans: J. Olszewski, "Kazanie na pogrzebie X. : o . it § D pRary
Eustachego Woltlowicza...” ("Sermon pour [’enterrement du R. » ' ﬁtm tmp‘o ECL ‘ Em‘ * 50,;”
P. Eustachy Wotlowicz..."), Vilnius 1630 ! Sl =S L Sl
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1L. 8. Portret Aleksandra Sapiehy, frontispis T. Schopsa wg:
J. Wollowicz, "Antistes magnus... Alexander Sapieha..”, Wilno
1668
IlL. 8. Portrait d'Aleksander Sapieha, frontispice de T. Schops
dans: J. Wollowicz, "Antistes magnus... Alexander Sapieha..",
Vilnius 1668

tow, w ktoérych siedzg identyczne, schematycznie
przedstawione postaci siedmiu wodzow. Oba wspo-
mniane przypadki naleza jednak do wyjatkow od regu-
ly, totez wsréd przedstawien portretowych wymieniam
je raczej jako ciekawostkg.

Liczba rytowanych portretéw, jakie znamy 2 dru-
kéw wilefiskich XVII w. jest co prawda skro.mnu,. ale
wypada im po$wigci¢ nieco wigcej uwagi, poniewaz ten
gatunek tworczosci plastycznej wymaga okr.csl(?ncgo
poziomu umiejgtnosci, wiadczy zatem 0 poziomie da-
nego srodowiska artystycznego. .

Nie burzac porzadku chronologicznego moOgg
szezgSliwie zacza¢ od przykladu stanowiacego

L

T2 DECISSTT UNIVERS Y. GENTT o
MEMOR! AV MOKTIS SUX AD EXEM. |

PLUM VIRTUTIS RELINOVENS

Il 9. L. Willonz, portret Pawta Sapiehy wg:
J. Andrzejkowicz, "Memoriat niesmiertelney pamigci...", Wilno
1667
1L 9. L. Willonz, portrait de Pawet Sapieha, dans:
J. Andrzejkowicz, "Memoriat niesmiertelney pamigci..." ("Le
mémorial du souvenir éternel...”), Vilnius 1667

interesujacy lacznik pomigdzy Wilnem a Warszawa,
Chodzi o portret Andrzeja Boboli, zm. 1616 podkomo-
rzego koronnego, znany z miedziorytu Johanna Engel-
hardta13 oraz z reliefowej plakiety z epitafium w war-
szawskim kosciele jezuitéw, gdzie zmarty zostat pocho-
wany (il. 6). W dorobku artystycznym Engelhardta
portret ten jest jedyna znang z wykonanych przez
niego rycin, totez kuszace staje sig pytanie, czy dzigki
niej wlasnie nie natrafiamy przypadkiem na $lad dzieta
nalezacego do wlasciwej dla wilefiskiego artysty dyscy-
pliny sztuki. Niestety - poréwnanie epitafijnego portre-
tu Boboli zaréwno z omawiang rycina, jak tez z zacho-
wanymi medalami Engelhardta - kaze zrezygnowaé z
nadziei na przypisanie mu tej niewatpliwie pigknej, a
nadal jeszcze anonimowej plakiety. W niczym to jed-
nak nie zmienia faktu, iz miedzioryt Engelhardta nie
przestaje by¢ przykladem dobrego, profesjonalnego
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Il. 10. A. Tarasewicz, portret Jana Il z insygniami orderu
Sw. Ducha, po 1676 BN Warszawa, Zaklad Ikonografii
Ill. 10. A. Tarasewicz, portrait de Jean Il Sobieski avec
les insignes de l'ordre du Saint-Esprit, aprés 1676. B. N. Varsovie,
Collections Iconographiques, n° G. 14. 458

poziomu wykonawstwa, co pozwala sadzi¢, ze autor
musial naleze¢ do czoléwki wspélczesnych mu wilef-
skich rytownikéw. Przypuszczenie to opieram na r6zni-
cy kilku klas, jaka dzieli portret Anrzeja Boboli od
anonimowego, drzeworytniczego portretu bpa Eusta-
chego Woltowicza (il. 7), ilustrujgcego tekst wydanego
w 1630 r. kazania pogtzebowcgol 4 Wsréd pozostatych
portretéw, ktére wszystkie pochodzg z drugiej polow¥
XVII w., na tle stabych prac Tomasza Schnopsa (il. 8)'

czy Laurentego Willonza (il. 9)'® korzystnie wyrézniajg
si¢ ryciny Tarasewiczéw. Portret kréla Jana 111 Sobie-
skiego z dystynkcjami orderu Sw. Ducha rytowany
przez Aleksandra Tarasewicza (il. 10) jest zredukowa-
nym powtdrzeniem wykonanego zapewne w 1676 r.
portretuolejnego niewiadomego autorstwa, zachowane-
go m.in. w Nieborowie'”. Z miedziorytniczych portre-
tow Leona Tarasewicza mozna wymieni¢ - Karola
Stanistawa Radziwilta z 1692 r., Boguslawa Korwina

Il. 11. L. Tarasewicz, portret Jerzego Zemty, 1690 r. BN
Warszawa, Zaklad Ikonografii
Ill. 11. L Tarasewicz, portrait de Jerzy Zemia, 1690, B. N.
Varsovie, Collections Iconographiques

Gosiewskiego z 1700 r. oraz Jerzego Zemty z 1690 r.
@il 11).

Nie ujmujac nic rytownikom, nie mogg si¢ jednak
powstrzymac¢ od wyrazenia powaznych zastrzezef
metodologicznych wobec stwierdzefi Dymitra Stepowi-
ka, autora obszernych monografii obu Tarasewi-
czé6w'd. Zastrzezenia te majg charakter przestrogi, iz
brakéw wyksztalcenia nie da si¢ nadrobi¢ fantazja, bo-
wiem prowadzi to do efektéw zalosnie kompromitujg-
cych. Wezmy za przyklad portret Jerzego Zemty. Po-
mijam juz to, ze Stepowik rozwlekle opisuje stan
duszy portretowanego, ze z faktu przedstawienia go w
popiersiu wyprowadza nie wiedzie¢ czemu wniosek, iz
rytownik widzial swego modela z bliska, czyli wyko-
nal rysunek z natury, co ma zresztg potwierdzaé stowo
Jecitprzy jego nazwisku. Gorzej, Ze nieznajomosé faciny
oraz beztroski brak rozeznania hierarchii waznosci
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Il 12a. L.Tarasewicz, "Interiora B.M.V." BN Warszawa,
Zaktad lkonografii
Ill. 12a. L. Tarasewicz, Interiora B.V.M., B.N. Varsovie
Collections Iconographiques

urzgdéw w Rzeczypospolitej - spowodowaly, iz w
ksigzce Stepowika Jerzy Zemta subdapifer czyli pod-
stoli oszmiafski zostal zdegradowany do podstaro-
écicgo19 i jego szczgscie, ze tego despektu nie dozyl.
Portret umieszczony jest pomigdzy parg kolumn owi-
nigtych wstegami, na ktérych widnieja stowa plus i
ultra. Juz sam Tarasewicz nie okazal taktu, gdy tak
bezceremonialnie postuzy! si¢ emblemem i dewizg ce-
sarza Karola V Habsburga, ale wspSlczesny badacz nie
ma prawa do takiej ignorancji, ktéra doprowadzila} do
pisania, Ze wspomniane lacifiskie stowa “kaz3 podnies¢
wzrok na gére kolumn, gdzie stoja rozne przedmioty
[nb. ani stowa ze sg to emblemy - przyp. M.K.-S.]... w
rezultacie te dwie kolumny oznaczajg cechy portrct'owa-
nego prawosé¢ i madrosé, lecz nie w abs:trakcygnytp
zastygnigciu, ale w rozwoju, we wzrastaniu - wigcej,
wyzej““".

IL 12b. C. Galle, "Interiora B.M.V." Antwerpia,
Bibl. Uniwersytecka
Ill. 12b. C. Galle, Interiora B.M.V., Anvers,
Bibliothéque Universitaire

Jako niezwykle istotny postulat badawczy zgla-
szam potrzebg ponownego, tym razem rzetelnego
opracowania wilefiskiego okresu twérczosci obu Ta-
rasewiczow, ktorzy wsréd rytownikow trwalej zwia-
zanych z miejscowymi drukarniami sg gwiazdami
pierwszej wielkoSci. Zarazem pragng tez podkresli¢
koniecznos¢ rozpatrywania ich sztuki w szerszym kon-
tekscie europejskim, aby uniknaé bledu jaki obciaza
obie monografie Stepowika, ktéry tych skadinad bie-
glych w swym rzemiosle rytownikéw kreuje na wybit-
ne indywidualno$ci twércze, nie wiedzac widocznie w
jak znacznym stopniu korzystali oni z cudzych wzordéw.
Charakterystycznym przykladem jest rycina Leona Ta-
rasewicza, skopiowana ze starszego miedziorytu Corne-
lisa Galle (il. 12ai b). Zupelnym nieporozumieniem jest
zatem twierdzenie, iz stowo fecit przy nazwisku Tara-
sewicza oznacza, Ze jest on autorem calego procesu
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Il. 13. Matka Boska Lgkowska wg: J. Drews, "Methodus
peregrinationis ad imagines Deiparae...", Wilno 1684, il. 10
Ill. 13. La Vierge dite Lqkowska, dans: J. Drews, "Methodus
peregrinationis ad imagines Deiparae...", Vilnius 1684, ill. 10

tworezego - od koncepeji, poprzez rysunek, do wyry-
towania gotowej do odbicia ptyty”". Nawiasem méwigc,
wedle obowigzujgcych wéwezas regut - tworey rysunku
oryginalnego przystugiwaloby okreslenie inv. - invenit,
a wykonawcy rysunku przygotowawczego, poprzedza-
jacego proces rytowania - del. - delineavit. W przypad-
ku ryciny Tarasewicza owo fecit jest raczej réwnozna-
czne ze sculpsit, odnoszacym si¢ do przeniesienia
rysunku na blachg. Nietudzmy sig, ze w X VI, XVII czy
nawet w XVIII w. ziemie dawnej Rzeczypospolitej wy-
daly w tej dziedzinie artystow, ktérzy wniesli jakie$
nowe, czy istotne wartosci do dziejow sztuki graficzne;j.
BylisSmy w tej mierze prowincjg i to trzeba sobie naj-

Il. 14. RzeZba Matki Boskiej Lgkowskiej, obecnie w Nowym
Miescie Lubawskim repr. wg: "Z dawna Polski tys krélowg”,
Szymandw 1983, il. 6
Ill. 14. La sculpture de la Vierge dite Lqkowska, aujourd’hui a
Nowe Miasto Lubawskie, reproduction d’aprés "Z dawna
Polski tys krélowq", Szymandw 1983, ill. 6

pierw jasno powiedzie¢, aby potem - nie popadajac w
kompleksy i zachowujge wlasciwe proporcje - na spo-
kojnie zaja¢ si¢ oceng miejscowej twérczosci.
Parafrazujac opini¢ na temat grzecznosci, wypo-
wiedziang przez S¢dziego w Panu Tadeuszu pozwo-
l¢ sobie zwrdci¢ uwagg, iz “grafika nie jest nauka tatwg
ani malg”. Dla zajmowania si¢ nig potrzeba czegos$
wigcej, niz opisywania tego, co widzimy na obrazku.
Zwazmy przeciez, ze rycina nader czgsto nie jest
tworem samoistnym, ale stanowi reprodukcj¢ innego
dziela sztuki, bowiem w czasach, o ktérych méwimy,
podstawows rolg grafiki bylo pelnienie funkcji nos-
nika informacji o rzeczach i ideach. Stawia to wspot-
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czesnego badacza wobec trudnego zadania poszuki-
wania pierwowzoru, co jest zajgciem Zmudnym i
wymagajacym sporej dozy erudycji, ale tez pasjonuja-
cym, a czasem nawet przynoszacym zasfuzong saty-
sfakcjg. Skuteczno$é tej metody pozwolg sobie udo-
wodni¢ na podstawie dwéch przykladéw wzigtych ze
wspominanej juz pracy Stepowika. Madonna z wilen-
skiego klasztoru franciszkanéwzz, okre$lona jako dzieto
Leona Tarasewicza z lat 1680-tych, zostata na podsta-
wie analizy ubioru uznana za portret zamoznej wilen-
skiej damy z XVII w., czy nawet scen¢ rodzajowa,
zgodnie z duchem baroku ukazang pod pozorem tematu
religijnego (il. 13). Caty ten wywdéd rozpada sig jednak
w gruzy, gdy go skonfrontujemy z faktami. Rycina nie
jest swobodnym dzielem wyobrazni artysty, lecz wy-
obrazeniem do dzi$ istniejacej gotyckiej rzez-
b y Matki Boskiej z dziecigtkiem, okrytej barokowa
srebrng sukienka (il. 14), pochodzacej z koSciota franci-
szkanow reformatow w Lakach Bratianskich (na terenie
Prus Krélewskich, obecnie w woj. torufiskim)?>. Jako
jedna z 12 ilustracji zamieszczona zostala w ksigzce
Jana Drewsa Methodus peregrinationis ad imagines Dei-
parae Virginis, wydanej w 1684 r. przez wilefiska drukar-
nig akademicka. Objasnia to zreszta podpis: B.V. Maria
a pratis apud PP Reformatum Ord. S. Francisci Dioecesii
Culmensis czyli "Naj$wigtsza Maria Panna w Lakach u
oo. franciszkanéw reformatéw w diecezji Chelminskiej”.
Autor monografii z calego tekstu wybrat tylko dwa stowa,
resztg dodajac z wlasnej imaginacji i w ten sposéb naro-
dzila si¢ nieznana $wiatu Madonna z klasztoru francisz-
kanéw w Wilnie oraz padlo kategoryczne stwierdzenie,
ze autorem ryciny jest Leon Tarasewicz, cho¢ podo-
bnie jak wszystkie pozostale w ksigzce Drewsa - nie jest
ona sygnowana. Przy okazji mozna tez wspomnie¢, ze
autor miedziorytu nie musial koniecznie udawac sig¢ do
Lak Bratianskich, lecz co bardziej prawdopodobne, po-
stuzyt sig istniejacg juz rycing, przedstawiajaca cudow-
ng figurg (il. 15)°". Przeczytanie, a co wigcej - zrozu-
mienie tekstu, jaki tak czgsto rycinie towarzyszy - ma
dla jej identyfikacji bardzo istotne znaczenie, totez dla
epoki oraz $rodowiska, ktérym sig tu zajmujemy nie-
zbgdna jest znajomosé faciny i polskiego. \

Anonimowa rycina przedstawiajgcastynny wilzesr'lskl
obraz Matki Boskiej Swiq:lomichalskicj (il. 16)” ma
tacinski podpis: Colitur Vilnae in templo S.Michaelis
apud sanctimoniales S.Clarae czyli “Czczony w Wilnie,
w kosciele $w. Michata u panien zakonnych Sw.
Klary”. U Stepowika czytam za$ ze zdumieniem: "poc}-
pis pod rycing wskazuje, Ze chodzi o osadzenie
8algzi $w. Michata na tereniec Wilna w dzien Sw. Klaj
ry” 6 Ten sam obraz jest réwniez tematem sygnowane)

1l. 15. Matka Boska £qkowska, mdzrt. w. XVII, Czestochqwa,
Archiwum Jasnogorskie. Fot. Instytut Sztuki PAN
Ill. 15. La Vierge dite Lgkowska; gravure sur cuivre, XVII
siécle, Czgstochowa, Archives de Jasna Gora, Photo Institut de
I’Art PAN

ryciny Leona Tarasewicza (il. 17), wigc nasz autor ztu-
dzony identycznoScia tematu, oba tak réznigce sig wy-
konaniem miedzioryty uznal za dzielo jego reki. Co
wigcej - wyrazil przekonanie, e s3 to wariantowe pro-
jekty obrazu do oftarza w kosciele $w. Michala,
przedstawione komisji konkumowej27. Stwierdzenie to
dowodzi niedopuszczalnej ignoranciji, bo nawet jesli
pominiemy niezr¢ezno$é sformulowania o “komisji
konkursowej”, ktére w odniesieniu do realiéw XVII
w. brzmi do$¢ zabawnie, to wypadatoby jednak wie-
dzie¢, iz obraz Matki Boskiej Swigtomichalskiej ofia-
rowany zostal do koSciola bernardynek wilehskich w
1528 r.

Z kolei frontispis L. Tarasewicza z Summariusza
cuddw i task... Panny Mariey Studentskiej...Grodzien-
skiej..., ksiazeczki dedykowanej Joannie z Oginskich,
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1L 16. Matka Boska Swigtomichalska w Wilnie wg: J. Drews,
"Methodus peregrinationis....", Wilno 1684, il. 3
Ill. 16. La Vierge dite Swigtomichalska a Vilnius, dans: J.
Drews, "Methodus peregrinationis....", Vilnius 1684, ill. 9

ktérej rodowy herb Oginiec (zwany tez Brama) sta-
nowi gléwny element kompozycji (il. 18y Stepowik
nie zawraca sobie glowy takim przezytkiem feudalizmu,
jakim jest heraldyka i zamiast poda¢ nazwe herbu,
stosuje metodg opisows. Skutkiem tego znak heraldycz-
ny jest w jego opinii oryginalnym polgczeniem rogéw
wolu i barana, ktére tworza rodzaj bramy. Tekst:
Wychod? ksiggo na $wiatlos¢ przez Oginskich brame,
tedy chodzq tryumfy az na wiecznosé same tez thuma-
czy swoiscie: “wychodz kniaziu na $wiatlo przez Ogif-

1L 17. L. Tarasewicz, Matka Boska Swigtomichalska w Wilnie
Krakéw, Klasztor Kapucyndw, Zbidr o. Wactawa
Nowakowskiego
Ill. 17. L. Tarasewicz, La Vierge dite S’wigtomichalska a
Vilnius, Cracovie, le cloitre des Capucins, Collection du pére
Wactaw Nowakowski

skich brameg, tedy podjdziesz prosto az do samej wiecz-
nosci””.

Rezygnujac z omawiania kolejnych bigdéw ogra-
niczam si¢ do tych kilku, ktére szczegélnie wyraziscie
ukazujg koniecznosc wielokierunkowosci aspektéw ba-
dawczych, jakich wspélczesna metodologia wymaga od
historyka sztuki zajmujacego si¢ dawng grafika,.
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oz Kﬁq[lv b\ v
nvudfgff pruex OGIN
SKICH Bramg.
T?iy claelz, 77_1/‘4,/,':’ \
az Mvm"f/‘;ﬁ'f\

IL. 18. L Tarasewicz, frontispis z h. Oginiec wg: "Summariusz
cudow i lask... Najswietszej Panny Studentskiej... w
Kongregacji Godzieniskiej...", Wilno 1696 Krakow, Bibl.
Czartoryskich
Ill. 18. L. Tarasewicz, frontispice avec le blason Oginiec, dans
"Summariusz cudow i task... Najswigtszej Panny Studentskiej..
w Kongregacji Godzieriskiej..." ( "Registre des miracles et des
grdces... de la Vierge des Etudiants... de la Congrégation de
Grodno..."), Vilnius 1696, Cracovie, Bibliothéque des
Czartoryski

Przypisy

1. A. KAWECKA-GRYCZOWA, K. KOROTAJOWA, W. KRAJE- Pelzold); - poz. 936 (monogramista I. S.); - poz. 643,644, (M. i T

WSKI, Drukarze dawnej Polski, t. V Wielkie Ksigstwo Litewskie,
Wroclaw 1959; w rozdziale dotyczacym Wilna wymiemieniono co
prawda jeszcze inne dzialajgce wowczas w miescie oficyny, ale tu
ograniczam si¢ do najwigkszych i najdluzej pracujacych.

. K.CEPIENE, I. PETRAUSKIENE, Vilniaus akademijos spaustuves
leidiniai 1576-1805. Bibliografija, Vilnius 1979.

. Daty w nawiasach odnoszg si¢ do roku wydania druku ilustro-
wanego przez danego rytownika - por. K. CEPIENE, I
PETRAUSKIENE, o. c. - poz. 192 (J. Engelhardt); - poz. 187,299,
357,365,420,470,474, 547,626,694, 775, 849,900, 961,964,977,
1009, 1012, 1013, (K. Gotke); - poz. 160, 193 (L. Krzczonowicz);
- poz. 208 (T. Makowski); - poz. 288 (J. Meier); - poz. 318 (D.
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Schnops); - poz. 1029 (J. I. Szcz

5); s yrski) - poz. 215, 398
Szymklze;;rl'lc;;;3 - gc;z. 176,209,313, 590,709, 772 (A Tar:az:\frig::
- poz. 231,753, 913, 920, 923, 1026 (L. Tarasewicz); - ;
325, 358, 452, 886 (L. Willonz); - poz. 1024 (Z. Z;Tizc)hmapcz:r)l =

. D. BARTEL, O Zywocie i cudach B. [fogostawionego] Stanistawa

Kostki..., Wilno 1674; herb Dotgga okolony literami A. N. O. C. W.
R-C; M W. X.. L., kiérych prawidlowe rozwiazanie:*Andrzej na
O:c.sowne Kanonik Wilenski Regent Kancelarii Mniejszej Wielkiego
Xigstwa Litewsklego” umozliwia dopiero zapoznanie si¢ z lreécgi

dedykacji, poprzedzajacej wlasciwy tekst ksigzki. "y

. Primus Lithuaniae honor... Alexandro Michaeli Kotrowicz..., Vil-

niae 1685; w zmienionej wersji w Pontifici honoris basilica..
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D.[omini] Eustachii Casimiri Kotowicz Ep.[iscopi] Smolenscensis...,
Vilnae 1688.

6. S.F.FASCISZEWSKI, Conclusiones ex universa Theologia..., Vil-
nae 1673; drugi wariant stanowi ilustracj¢ w druku: C. ZOCHOW-
SKI, Aplauz szczeroZyczliwy do Stolice y Cathedry swey
primatialney wieZdzaiqcemu... Konstantemu Kazimierzowi Brzosto-
wskiemu..., Wilno 1688.

7. H. KOSTECKI, [llustrissimus Brzostowscianus Stapes..., Vilnae
1682, frontispis.

8. K.ZENOWICZ, Wieniec z herbowych kleynotéw... Dominika Stusz-
ki y Konstantiey Podbereskiey..., Wilno 1677.

9. K. NARUSZEWICZ, Meta felicitatis... Paulus Ioannes Sapieha...,
Vilnae 1666

10. Frontispis panegiryku autorstwa P. BOHDANOWICZA, Wiosna
przed zgonem zimy pospieszona..., Wilno 1680 - reprodukowany
przez D. STEPOWIKA, Oleksandr Tarasewicz, Kijow 1975, s. 59.

11. J. BRZOZOWSKI, Trophaeum philisophicae veritatis... sub... au-
spiciis... Hieronymi Puzyna..., Vilnae 1699.

12. P. LACKI, Septem Chodkievicii heroes..., Vilnae 1642, frontispis
autorstwa Konrada Gotke.

13. M. BEMBO, Wizerunek szlachcica prawdziwego... w kazaniu na pogrze-
bie Andrzeia Bobole... wystawiony... teraz odnowiony ..., Wilno 1629;
rycina reprodukowana jest m.in. w T. ADOMONIS, K. CERBULENAS,
Lietuvos TSR dailes ir architekturos istorija, Vilnius 1987, s. 170

14. J. OLSZEWSKI, Kazanie na pogrzebie X. Eustachego Wollowi-
cza..., Wilno 1630

15. J. WOLLOWICZ, Antistes magnus... Alexander Sapieha..., Vilnae
1668

16. J. ANDRZEIKOWICZ, Memorial niesSmiertelney pamigci... Pawlowi
Janowi... oraz Kazimierzowi Leonowi... Sapiehom..., Wilno 1667.

17. H. WIDACKA, Jan Il Sobieski w grafice XVII i XVIII wieku,
Warszawa 1987, kat. 12, il. 13; - tamze kat. 23, il. 22 druga, slabsza
wersja portretu z insygniami orderu Ducha Sw., zamieszczona w
druku: C. ZOCHOWSKIEGO, Colloquim lubelskie migdzy zgodng
y niezgodngq oraciq narodu ruskiego...; Leopoli (po 1680) - rycina
za k. tytulowq sygn.: Alex. Tarasewicz fecit 1680 z egz. BUW
4g.8.7.218.

18. D. STEPOWIK, Oleksandr Tarasewicz, Kijw 1975 oraztegoi
autora, Leontij Tarasewicz i ukrainskie mistectwo barokko,
Kijw 1986; - pierwsza z nich oméwiona w bardzo dobrze udoku-
mentowanym artykule Marii CUBRZYNSKIEJ, Kilka uwag na
marginesie ksiqzki o Aleksandrze Tarasewiczu, "Rocznik Biblio-
teki Narodowej” XII-XIII, 1976-77, Warszawa 1979, s. 406-15.

19. D. STEPOWNIK, Leontij Tarasewicz..., s. 127.

20. Ibidem,s. 128.

21. Ibidem,s. 78.

22. Ibidem, s. 84-85, ilustracja na s. 85.

23. Repr. wg Zdawna Polski Tys Krélowq. Przewodnik po sanktuariach
Maryjnych, Szymanéw 1983, il. 6.

24. Zezbioréw Archiwum OO. Paulinéw na Jasnej Gérze w Czgstocho-
wie, fot. Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

25. ). DREWS, Methodus peregrinationis ad imagines Deiparae Virgi-
nis, Vilnae 1684, il. 3.

26. D.STEPOWIK, Leontij Tarasewicz..., s. 86-87.

27. Ibidem, s. 88.

28. Summariusz cudéw itask... Panny Mariey Studentskiej... Grodzien-
skiej..., Wilno 1686.

29. Ibidem, s. 68.

VILNIUS COMME CENTRE DE GRAVURE AU XVII° SIECLE
LES POSTULATS DES RECHERCHES

En dépit de son titre, I’article traite moins de I’art de
la gravure a Vilnius au XVIII®siécle que de son absence.
Parmi les nombreux artistes actifs dans cette ville, on
peut trouver un groupe s’occupant de gravure, mais cela
ne veut pas dire pour autant qu’il ait formé un milieu
avec un caractére artistique nettement défini. Il est
méme difficile de parler de résultats artistiques tant le
niveau de la production locale était généralement trés
bas. Ce n’était cependant pas ni un cas isolé, ni un cas
exceptionnel puisque nous trouvons une situation iden-
tique dans toute la Rzeczypospolita de cette époque, a
I"exception toutefois de Gdansk parvenu dans cette di-
scipline a un niveau égal aux critéres européens. Dans
les autres centres, un niveau a peine artisanal a
prédominé dans le meilleur des cas, pourtant de rares et
brillants exemples font exception a cette régle. Ainsi
donc les ceuvres des graveurs de Vilnius méme artis-
tiquement et techniquement faibles, restent dans le cadre
des normes moyennes du pays. Ceci n’en demeure pas
moins surprenant si I’on considére le nombre relative-
ment important des éditions publiées dans les quelques
imprimeries actives ici, et parmi elles dans I'imprimerie

académique qui avait un niveau élevé. L’analyse du
décor graphique des publications de Vilnius au XVII®
siécle convainc que les illustrations n’ont pas été le coté
forte de ces impressions. La seule comparaison
numérique est déja parlante. En effet, sur les 900
éditions, publiées au XVII® siécle par I'imprimerie de
1’Académie de Vilnius, nous trouvons des illustrations,
d’ailleurs quelconques, seulement dans prés de 150
titres. La majorité de ces derniers sont des panégyriques
dont le seul élément graphique est le blason du destina-
taire. La plupart des gravures, analysées dans cet article,
qui ont plus d’ambitions artistiques, tels que portraits ou
compositions allégorico-héraldiques des frontispices,
proviennent de ce méme groupe de publications. Parmi
elles, on trouve des ceuvres signées de Tomasz Mako-
wski, Johann Engelhardt, Konrad Gétke, Daniel Pel-
zold, Laurent Willonz, Mikotaj et Tomasz Schnops, J.
Mayer, Zachariasz Zelichmacher, Marcin Szymkie-
wicz, Jan (Iwan) Szczyrski, Aleksander et Leon Tarase-
wicz. Dans ce groupe, seuls le premier et les deux
derniers ont été des professionnels, mais leur rapport
bref ou occasionnel avec le milieu de Vilnius fut trop
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faible pour qu’ils puissent agir sur lui de maniére plus
visible. Pour le médailleur Engelhardt, auteur d’une
unique gravure connue, de méme que pour les orfévres
Zelichmacher et Willonz, I’exercise de la gravure était
une activité secondaire et accidentelle si 'on juge les
résultats. En cette matiére, la liste des graveurs actifs a
Vilnius se limite a cing noms connus, mais leurs travaux
conservés ne leur font pas honneur. On peut formuler la
méme opinion sur les ceuvres anonymes. Elles sont, &
vrai dire, assez nombreuses mais, du point de vue arti-
stique, plus que modestes. Cela ne dispense toutefois pas
du devoir de les étudier de maniére approfondie, ce a
quoi contribuent en large partie les chercheurs litu-
aniens. L’auteur de cet article souligne, tout en les
appréciant, les valeurs de la bibliographie consacrée aux
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éditions de 1"Académie de Vilnius et publiée par K.
Cepiené et 1. Petrauskiené (Vilniaus akademijos spau-
stuves leidiniai 1576-1805, Vilnius 1979). En revanche,
elle polémise fortement contre les théses de la mono-
hgraphie de Danit Stepowik, Leontij Tarasewicz i ukra-
inskie mistectwo barokko, Kijow 1986. Considérant cet-
te monographie comme un exemple négatif, I’auteur mon-
tre une longue succession de fautes particuliérement cri-
tantes, portant sur le fond méme et la méthodologie,
qu’elle corrige en se référant a des preuves documentées
incontournables. Selon I'intention de I’auteur, cette
polémique, qui s’appuie sur des exemples concrets,
essaie de présenter la complexité et les nombreuses
directions de la problématique que recontre un historien
de I'art entreprenant une étude sur la gravure ancienne.

Traduit par Anita Chiron-Mrozowska



