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POLICHROMIA W BOCKACH
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Opis

Malowidlo wykonane technikg fresku zajmuje ca-
13 powierzchnie splaszczonej pozornej kopuly oraz
trojkagtnych zagli (il. 1). Na zaglach wprowadzono
jedyny w tej kompozycji element architektury ilu-
zjonistycznej — wolutowe konsole, ktére ,wspierajg”
gzyms obiegajacy podstawe kopuly (il. 2, 3). Profil
gzymsu zostal uplastyczniony kolorem podkres$lajg-
cym naturalny $wiatlocien. Konsole zwienczone sg
wolutowymi naczétkami, namalowanymi juz na cza-
szy kopuly, ponad gzymsem. Na bocznych krawe-
dziach nacz6lkéw, w pozycji wpobllezgcej spoczywa-
ja putta malowane en grisaille. Silne biale bliki su-
geruja podswietlenie ich postaci s$wiatlem bijagcym
z dolu. Zaréwno monochromatyczno$é puttéw, jak
i rozlozenie $wiatel stuzy podkresleniu wrazenia, iz
sa to rzezby zwigzane bezposrednio z architekturg
konsol.

Na powierzchni ,przedniej S$ciany” konsol wyo-
brazono cztery wielkie anioly, prezentujgce narzedzia
i symbole Meki Panskiej dyscypline, rozge, wiocznie,
lancuch, ggbke, tunike, mlotek, obcegi i gwozdzie,
pregierz, kielich, pochodni¢ i latarni¢ oraz Zzelazna
rekawice. Pozostale atrybuty Meki Panskiej unosza
takze anioly namalowane w dolnej cze$ci kopuly, na
osi prezbiterium, przedstawione w gwaltownym ruchu,
jakby wilasnie wtargnely szybkim lotem w strefe
kopuly i unosily sie ku jej szczytowi. Dynamike tego
fragmentu malowidla akcentuje forma zakompono-
wania grupy w wysoki wydluzony trojkat, ktérego
podstawe wypelniaja putta trzymajace drabine,
trzcine, chuste §w. Weroniki i koguta, a wierzcholek
stanowi postaé wzbijajgcego si¢ w gore aniola, z ko-
rong cierniowg w wyciggnietej rece. Grupa aniolow
jakby klinem roztrgca postacie $wietych wokél pod-

* Artykul stanowi uzupelnienie wczesSniejszej publika-
cji: M. KALAMAJSKA-SAEED (Modelowy wystroj kosciota
Reformatéw w Boékach, ,,Biul. Hist. Sztuki” XLII, 1980,
nr 2, s. 145—157), w ktorej polichromia zostala tylko wzmian-
kowana z zasygnalizowaniem atrybucji Jerzemu Wilhelmowi
Neunhertzowi. Powstanie niniejszego opracowania stalo sig
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stawy kopuly i wzbija sie ku jej punktowi szczyto-
wemu, gdzie w otwartych roz§wietlonych niebiosach
widnieje Troé6jca Swieta (il. 4).

Siedzgce postacie Boga Ojca i Chrystusa trzyma-
jacego krzyz, ktorym towarzyszy golebica — symbol
Ducha Sw., umieszczone sa ponizej geometrycznego
centrum kopuly, na jej wschodniej czesci przylega-
jacej do prezbiterium. Dzigki temu oglgdanie glow-
nej czeSci panoramicznego malowidla mozliwe jest
z glebi nawy, bez konieczno$ci podchodzenia pod sama
kopute.

Ponizej Troéjcy Sw., na polowie gltadkiej prze-
strzeni nieba oddzielajacej Osoby Boskie od kregu
Swietych adorujgcych Trojcg, widnieje Kklgczaca w
chmurach postaé Matki Boskiej i towarzyszacego jej
$w. Jozefa. Spojrzeniem, a takze gestem reki skie-
rowanej w do6t, Maria wskazuje na kleczgcych u jej
stop $swigtych franciszkanskich.

Po prawej stronie Matki Boskiej, z uniesiong ku
niej glowa, kleczy $w. Antoni Padewski, trzymajacy
w dioni kwiat lilii. Po lewej — z przycisnietym do
piersi krucyfiksem — s$w. Franciszek z Asyzu, a obok
niego putto trzymajgce czaszke, atrybut swietego.
Tuz za $w. Franciszkiem, zgiety nisko w kornym
modlitewnym pochyleniu $§w. Bernardyn ze Sieny,
w ktorego zlozonych dloniach widnieje promienisty
monogram IHS (Iesus Hominum Salvator). W glebi
na drugim planie — §w. Mikolaj w szatach biskupich,
trzymajgcy w lewej rece trzy kule.

Postacie $§w. Franciszka i Antoniego rozdziela
wspomniana weczesniej grupa wzlatujacych aniolow,
ktéra stanowi formalny i tre$ciowy Ilacznik miedzy
malowidlami strefy zagli i czaszy kopuly.

Opisana gléwna cze$¢ kompozycji umieszczona
jest na ideowo wazniejszej, bo dotykajgcej prezbi-
terium polaci kopuly. Dalej rozwija sie panoramicz-

mozliwe dzieki odstonieciu w ramach konserwacji uprzednio
niewidocznych, duzych partii malowidia, Prace konserwa-
torskie, przeprowadzone na zlecenie parafii, wykonane zo-
staly w r. 1984 przez zesp6! pod kierunkiem Roberta i Lubo-
mity Stpiczynskich z Warszawy.
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Il. 1. Jerzy W. Neunhertz, polichromia w kopule,

1738, Bocki, kosciét par. Fot. M. Bronarski.

nie wielofigurowe malowidlo wypelniajgce krag wo-
kol jej podstawy.

Na potludniowym wycinku kola. (il. 5), na prawo
od postaci §w. Antoniego, wyobrazeni sg Apostoto-
wie — Sw. Piotr i §w. Pawel siedzacy obok siebie
i rpograzeni w rozmowie. Dalej na prawo grupa
trzech Ojcow i Doktor6w Kosciola. Na przedzie ge-
nerat franciszkanéw, sw. Bonawentura w kardynal-
skiej pelerynce i kapeluszu, trzymajgcy potrojny
papieski krzyz. Obok niego — wspaniala postaé¢ w
biskupich szatach, ktéra w prawej dloni ma pidro.
Przy lewej rece widnieje serce. Ten ostatni atrybut
wskazywalby bez watpienia na osobe $§w. Augustyna,
gdyby nie dwa szczegély przeczace takiej identyfi-
kacji. Po pierwsze — reka $wietego wcale nie uj-
muje serca, ale swobodnie spoczywa na udzie, zwré6-
cona rpalcami ku dolowi, nie jest to wigc gest trzy-
mania czegokolwiek i wspomniane serce jest wyraznie
do niej sztucznie ,dolepione”. Po drugie — obok stop
§wigtego, wéréd niedbale rozrzuconych folialow, wid-
nieje trojrzemienna dyscyplina, bedaca atrybutem
innego z Ojcow Kosciola — $w. Ambrozego. Sadze,
ze omawiana postaé przedstawia $w. Ambrozego,
natomiast namalowane nad jego dlonig serce moze
byé¢ zakamuflowang sygnaturg autora malowidla.

Trzecia z postaci w opisywanej grupie jest $w.
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Jan Chryzostom w szatach biskupich i paliuszu uzy-
wanym w Kosciele Wschodnim, wskazujgcy na trzy-
mang w reku otwarta ksiege. Drugi plan zajmujg
postacie $§wietych patronéw Trzeciego Zakonu fran-
ciszkanskiego: $w. Elzbiety z Turyngii w szarym
tercjarskim habicie z bialym welonem, noszacej jed-
nak korong, symbol §wieckiej godno$ci oraz $§w. Lud-
wika francuskiego, rowniez w habicie tercjar:a.
Obok $w. Elzbiety druga — nieokreslona — $wigta
tercjarka.

Nastepng w kolejnosci jest grupa trzech zakon-
nikéw franciszkanskich, jej centralna postaé to $w.
Jan Kapistran, trzymajgcy w reku sztandar krzy-
zowca (czerwony z bialym Kkrzyzem) jako symbol
uczestnictwa w krucjacie przeciw Turkom. Towarzy-
sze §w. Jana Kapistrana sg trudni do zidentyfiko-
wania. Stojacy z tylu zostal ledwie naszkicowany,
natomiast drugi, wysunigty ku przodowi jest meczen-
nikiem, o czym $wiadczy sztylet tkwigcy w krwa-
wigcej ranie na piersiach (moze bl. Jan z Prado,
beatyfikowany w 1728 r.?). Grupa ta zamyka potud-
niowy wycinek luku kopuly.

W cze$ci zachodniej, ponad lewg konsolg (zaglem
pd.-zach.) patron Litwy $w. Kazimierz Jagiellonczyk
— w mitrze ksigzecej i plaszczu gronostajowym, lecz
w stroju modnym w czasach powstania malowidia,
nosi bowiem spodnie do kolan i biale ponczochy z
ozdobnymi podwigzkami, za§ stopy ma obute w nis-
kie buciki z klamrami. Spod jego reki wychyla siz
putto trzymajgce atrybut $wietego — kwiat lilii. Obok
$w. Kazimeirza zasiada brodaty starzec w - kapie i ko-
ronie cesarskiej — §w. Zygmunt, patron dynastii
Jagiellonow.

Na osi nawy grupa pigciu pierwszych meczenni-
kow franciszkanskich, misjonarzy w Maroku. Nad
ich glowami putta niosgce liScie i wiefice palmowe
— symbole meczenstwa i nie$miertelnoéci. U nog za-
konnika po lewej lezy duzy drewniany krzyz, zakon-
nik kleczacy po prawej wspiera sig na widczni.

Ponad prawg konsolg (zaglem pn.-zach.) siedzg
ubrani w szaty biskupie dwaj patronowie Polski —
$w. Stanislaw z palmg w lewej rece i mieczem,
narzedziem kazni — w prawej, obok niego §w. Woj-
ciech z wiostem i otwartg ksigga. Pomiedzy glowami
§wietych widoczny bialy orzet 2z rozpostartymi
skrzyditami, ktéry moze tu wystepowaé w podwdj-
nym sensie: jako symbol Korony Polskiej lub atry-
but §w. Stanislawa.

Na pé6lnocnym wycinku kola (il. 6) jako pierwsza
wyrbznia sie wielko$cig postaé franciszkanina, $w.
Piotra z Alkantary, kleczacego u stop prostego krzy-
za, ktérego drzewce obejmuje lewag dlonig; prawa
reka uniesiona jest nad pochylong glowg S$wigtego.
Dalej grupa $wietych zakonnikéw i zakonnic, wérod
ktérych jako pierwsza od lewej przedstawiona zostala
postaé kobieca w stroju $wieckim, trzymajgca palme
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meczenskyg — zapewne $w. Katarzyna Aleksandryjska,
patronka siedzgcej obok dominikanki — $§w. Kata-
rzyny Sienenskiej w koronie cierniowej. Kolejne
osoby to §w. Benedykt z Nursji noszgcy stalowo-sza-
Iy habit, z pastoralem opackim w reku, nastgpnie
§w. Bernard z Clairvaux w bialym habicie cyster-
skim i infule opata, za nim $w. Klara trzymajaca
monstrancje i obok niej nierozpoznana Kklaryska.
Grupie tej patronuje $§w. Jan Chrzciciel, ktérego po-
sta¢ wylaniajgca sie z chmur, widnieje na pierwszym
planie, nieco ponizej $§w. Benedykta.

Program tresciowy

Malowidlo stanowi ilustracje idei intercesji —
posrednictwa Matki Bozej, wspierajacej przed Ma-
jestatem Boskim orgedownictwo $wietych o zbawienie
dusz ludzkich. Jest to element teologii katolickiej
w zdecydowany sposob odrézniajgcy ja od doktryny
prawostawnej i protestanckiej, a zarazem stanowigcy
jedno z fundamentalnych zalozen kontrreformacji.

W obrebie ogoélnego programu tresciowego kos-
ciola w Bo¢kach temat ten zostal uwidoczniony w
miejsca stanowiacym Igcznik przestrzenny migdzy
nawg i prezbiterium, co wigze sig¢ Scisle z wymowg

ideowa obu przestrzeni sgsiadujgcych. W strefie po-
przedzajacej, czyvli w nawie, tematyka obrazow ol-
tarzowych wskazuje na znaczenie sakramentow dla
zbawienia duszy. W prezbiterium z kolei unaocznio-
no misterium Odkupienia, przedstawione w tematyce
rzezb oltarza gléwnego (Ukrzyzowanie) i powtarza-
ne w sprawowanej tu ofierze Mszy sSw. i obecno$ci
Zabwiciela w Naj$wietszym Sakramcncie.

W narastajacym natezeniu tego ciggu tresciowego
poszczegoblne czesci wnetrza ilustruja wiee to, co dla
zbawienia mogg uczyni¢ ludzie (nawa), posrednictwo
Matki Boskiej i Swietych (kopuia) i sam Zbawiciel
przez ofiare Odkupienia (zagle kopuly 1 prezbiterium).

Okreélenie zasadniczego tematu malowidila jako
ilustracji idei intercesji nie wyczerpuje wszystkich
zawartych w nim watkéw tresciowych. Istotne zna-
czenie ma przyjgta w tej kompozycji hierarchia po-
szczegblnych postaci, wyrazona ich usytuowaniem.

Najwyzsze miejsce zajmuje Trojca Swieta. Nieco
nizej — wywyzszona ponad anioly i §wietych — Mat-
ka Boska, posredniczka lask. Najblizej osoby Naj-
Swietszej Panny znajdujg sie trzej wielcy $§wigci
franciszkanscy: wybitny kaznodzieja i mistyk — $w.
Antoni Padewski oraz patriarcha zakonu braci mniej-

Il. 2. Jerzy W. Neunhertz, polichromia, pitn.-wsch.
Zagiel, 1738. Fot. M. Bronarski.

Il. 3. Jerzy W. Neunhertz, polichromia, ptn.-wsch.

Zagiel, 1738. Fot. M. Bronarski.
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Il. 4. Jerzy W. Neunhertz, polichromia, wsch. cze$é koputy, 1738. Fot. M. Bro-
narski.

szych — §w. Franciszek z Asyzu, ktoremu towarzy-
szy reformator reguly i zalozyciel odlamu francisz-
kanéw obserwantow $§w. Bernardyn ze Sieny.
Umieszczenie osoby $w. Bernardyna tuz obok s§w,
Franciszka ma w polichromii boékowskiej szczegolne
uzasadnienie, poniewaz tutejszy kosciél wzniesiony
zostal dla reformatéw zakonnikéw reguly sfor-
mulowanej przez $§w. Bernardyna. Z tych samych
wzgledow oczywiste jest wyrdznienie wsrod kregu
swietych osoby drugiego wielkiego propagatora s$cis-
lejszej obserwy franciszkanskiej — $w. Piotra z Al-
kantary, uznawanego za duchowego przywodcg pol-
skich reformatéw oraz ucznia i nastepcy $w. Bernar-
dyna — $w. Jana Kapistrana, zalozyciela polskiej
prowincji franciszkan6éw obserwantow.

Jest rzecza znamienna, ze postaci owych Swigtych
franciszkanskich pelniag w kompozycji wielkiego pa-
noramicznego malowidla role jego ideowych i for-
malnych wezléw konstrukcyjnych. Rozmieszczone
zostaly w czterech punktach obwodu kola, wyzna-
czonych przez podluzng i poprzeczng $rednice kopu-
ly. Na osi podiuzej — od strony nawy — widniejg
franciszkanscy misjonarze Maroka, szeregowi zolnie-
rze Chrystusa, wielcy przez swg $mieré meczensks.
Ich postaciom odpowiadaja przedstawieni po prze-
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ciwlegtej stronie, na osi prezbiterium, trzej najwieksi
ze $wietych tego zakonu — Franciszek, Antoni i Ber-
nardyn. Na osi poprzecznej, a wigc w miejscu row=-
nym hierachig waznosci, znalazly sie wyobrazenia
$§w. Piotra z Alkantary i §w. Jana Kapistrana, pa-
tronéw polskiej prowincji reformatéow. W sensie ide-
owym takie rozmieszczenie $wietych franciszkanskich
$§wiadczy, iz przypisano im role podobng do tej, jaka
w polichromiach kopul pelnig (umieszczone zazwy-
czaj na zaglach) postacie czterech Ewangelistow —
filarow Kosciola.

Oceniajgc z kolei czysto formalny aspekt kompo-
zycji malarskiej — nalezy zwroci¢ uwage, ze wspom-
niany efekt wyznaczenia i zaakcentowania jej czte-
rech punktéw wezlowych, uzyskany zostal dzigki
przedstawieniu $§wietych franciszkanskich w pozycji
stojacej lub kleczacej, przez co goérujg nad siedza-
cymi postaciami pozostalych $wietych. Istotng role
odgrywa tez kolor, bowiem brgz franciszkanskich
habitéw odcina si¢ bardzo wyraznie na tle pastelo-
wej gamy barwnej calo$ci malowidia. Tym samym
uwaga widza skupia sie w pierwszym rzedzie na
osobach $wigtych franciszkanéw.

Kolejne wnioski plyna z analizy tresci przedsta-
wien rozmieszczonych na wschodniej i zachodniej
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polaci kopuly. Te pierwszg, przylegajaca do prezbi-
terium, a zatem w hierarchii miejsca wyiszg, wypel-
nia ideowo wazniejsza cze$é fresku. Na osi, zakom-
ponowana w tréjkat, rozwija sie gléwna scena z Troj-
cg Swietg zasiadajacg u szezytu, zwrdécong ku niej
postacia Matki Boskiej i $wigtych Antoniego, Fran-
ciszka i Bernardyna oraz grupg aniolow prezentujg-
cych atrybuty i symbole ofiary Odkupienia.

Po obu stronach sceny centralnej rozmieszczono
symetrycznie, odpowiadajace sobie rangg dwie grupy
Swietych: po prawej zasiadaja $wieci najwieksi
przez swe zastugi dla budowania Kos$ciola na ziemi
— apostolowie Piotr i Pawel wraz z Ojcami i Dokto-
rami KoS$ciolta; po lewej — tworcy i reformatorzy
regut zakonnych, ktoérym przewodzi wysunieta na
pierwszy plan postaé $w. Jana Chrzciciela, stano-
wigcego przez swe ascetyczne, pustelnicze zycie wzoér
doskonatosci, ku ktoérej dazg wszyscy zakonnicy.

Obecnosé¢ $w. Jana Chrzeiciela mozna tez inter-
pretowaé w obrebie wyzszego, ogolniejszego kregu
tresciowego — jako nowozytng interpretacje przed-
stawienia Deesis, najstarszej wersji ikonograficznej
tematu intercesji w sztuce chrzescijanskiej.

Warto tu przypomnieé, ze Bocki polozone sg w
regionie zamieszkiwanym przez ludno$¢ wyznaniowo
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Jerzy W. Neunhertz, pld. i zach. wycinek malowidta w kopule, 1738.
Fot. M. Bronarski.

mieszang — katolicka i prawoslawng. W prawosta-
wiu temat Deesis, zachowany w swej pierwotnej
formie ikonograficznej, jest zawsze obecny w cen-
tralnym miejscu ikonostasu, nad lukiem carskich
wrot. W ko$ciele boékowskim — podobnie a zarazem
caltkiem inaczej, ponad lukiem wejscia do prezbi-
terium pojawiaja sie postaci Matki Boskiej i $w.
Jana Chrzciciela, wstawiajacych sie przed tronem
Chrystusowym w intencji zbawienia ludzi.

Obecno$¢é watku Deesis w wielostronnie prze-
myslanym programie polichromii boékowskiej nie
moze byé przypadkowa, zwlaszcza Ze w czasie, gdy
powstawala, temat ten, popularny w s$redniowieczu,
zostal jakby zapomniany w sztuce katolickiego Za-
chodu. Mozna wigc przypu$cié, ze element Deesis
wprowadzony zostal celowo, z mys$lg o przyzwycza-
jonych do tego schematu ikonograficznego wyznaw-
cach prawoslawia. Bedgc sumaryczng wykladnig te-
matu wielofigurowej, barokowej kompozycji malar-
skiej — stanowi jej sens najistotniejszy. Do takiego
wniosku wydaje sie upowaznia¢ misyjna rola zako-
nu reformatéw, ktérych powolaniem byla — podob-
nie jak wecze$niej bernardynéw — praca misyjna
wsrod innowiercow. W boékowskiej placowce zakonu
mogla to byé dzialalno$§é duszpasterska majgca na
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Il. 6. Jerzy W. Neunhertz, pitn. wyc.nek malowidta w kopule, 1738.

Fot. M. Bronarski.

celu przyciagniecie prawostawnych do Ko$ciola ka-
tolickiego. &

Na zachodniej polaci kopuly, ponad glowami zgro-
madzonych w nawie wiernych, widniejg wyobrazenia
§wietych patronéw Polski i Litwy. Oni to jako pierw-
si biora obecnych w ko$ciele pod swoja opiekeg. Ich
postacie, znajdujgce sie w sensie dostlownym i prze-
noénym najblizej swego ludu, rozpoczynaja od pra-
wej i od lewej krag $wietych, wsréd ktérych — jak
to juz weczeéniej wspomniano — wyréznieni zostali
patroni reformatéw, zaréwno calego zakonu (Fran-
ciszek, Antoni, Bernardyn), jak i jego polskiej pro-
wincji (Piotr z Alkantary i Jan Kapistran). Do wy-
mienionych watkéw tresciowych dochodzi wiec jesz-
cze jeden — watek patronéw sprawujgcych szczegoél-
ng opieke nad miejscowym ludem i tutejszg rodzing
zakonng.

Pozostaje do omoéwienia treSciowe i formalne po-
wigzanie w spojng calo$é malowidel na zaglach i w
czaszy kopuly. Anioly przedstawione na $cianach
zagli stanowig w sensie kompozycyjnym wspoélng
grupe z tymi, ktére pomiedzy dwoma wschodnimi
zaglami wlatujg w strefe kopuly. Wszystkie razem,
lgczac sie ze Swietymi, tworza pochdéd niosgcy przed
tron Boski dary ofiarne — narzedzia i symbole Meki
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Panskiej, a wiec ofiary Chrystusa,
odkupienia ludzkosci.

Konstrukcyjna funkcja zagli, na ktérych wspiera
sie¢ kopula, wykorzystana zostala dla podkreslenia
wagi, jakg ma wymowa tresciowa umieszczonych tu
symboli Meki Panskiej. Zawarta jest w tym mysl
0 znaczeniu zasadniczym dla pelnego odczytania sen-
su ideowego calej polichromii. Obie jej cze$ci — na-
malowane na zaglach i czaszy kopuly — skladajg sie
na jednorodng calo$é, ktérej treécig jest zbawcza
rola posrednictwa Matki Boskiej i §wietych, wspar-
tego na fundamencie Odkupienia przez ofiare Krzy-
za, tak jak kopula wsparta jest na wspierajgcych ja
zaglach.

bedgcej aktem

Walory artystyczne i problem autorstwa.

Przeprowadzenie udanej konserwacji pozwolilo
nareszcie na ujawnienie wybitnych waloréw arty-
stycznych polichromii boékowskiej. Jej zwarta, prze-
mys$lana kompozycja zrealizowana zostala z duzym
rozmachem. Poszczegbélne postacie przedstawione w
zroznicowanych pozach, ukazane sg czestokroé w
$mialych i znakomicie wykonanych skrétach perspek-
tywicznych — np. $w. Franciszek z Asyzu o niezwykle
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ekspresyjnej, ekstatycznie uniesionej twarzy, czy
wyobrazony w gwaltownym ruchu $§w. Piotr z Al-
kantary. Ze swobodg $wiadczaca o doskonalym opa-
nowaniu zasad iluzjonistycznej perspektywy namalo-
wano anioty (np. obok $w. Piotra z Alkantary) i licz-
ne putta polatujgce wsrdéd dekoracyjnie skilebionych
chmur. Doskonale i z ogromnym wyczuciem materii
oddane zostaly bogato 1 dynamicznie drapowane
szaty.

Stylowo malowidlo nalezy do poéznego baroku,
Jednakze jego koloryt mozna okre$li¢ jako rokokowy.
Calo$¢ utrzymana jest w jasnej, pastelowej gamie
barwnej, charakteryzujgcej sie zarazem duzym bo-
gactwem uzytych kolorow, delikatnie acz wyraznie ze
sobg zestawianych. Chroni to calo$é przed monoton-
noscig, =zagrazajacg kompozycji, w ktoérej bardzo
znaczng powierzchnig zajmuje jednolita kolorystycz-
nie przestrzen otwierajgcego si¢ miedzy chmurami
nieba. Jego bladoniebieski kolor przechodzi w szczy-
cie kopuly w delikatne zo6ltawo-bezowe rozowosci,
zastosowane do namalowania jasniejgcych blaskiem
0s6b Trojcy Swietej.

Styl, rozmach kompozycyjny, bezbledny rysunek
i $mialo§¢ malowania szerokimi, silnymi impastami,
wreszcie szlachetne zestawienia barw wskazujg na
bardzo bieglego w swej sztuce mistrza, doskonale
obeznanego z zasadami iluzjonistycznej perspektywy
i technikg malarstwa freskowego. Charakterystyczny,
powtarzajacy si¢ typ twarzy jest za§ wskazowka
szczegOlowqa, pozwalajgcg na postawienie hipotezy
o autorstwie wroclawianina Jerzego Wilhelma
Neunhertza (1689—1749), jednego z wybitniejszych ma-
larzy $laskich swej epoki.

Zestawienie kompozycji boékowskiej z sygnowa-
nymi, pewnymi pracami tego malarza (w Krzeszowie,
Zaganiu, Ladzie i Gostyniu) wydobywa wyraZne po-
dobienstwo stylu, natomiast argumentu najsilniej-
szego dostarcza poréwnanie detali, $cis§lej biorgc —
typéw fizjonomicznych, ktére we wszystkich pracach
Neunhertza powtarzajq sie ze znamienng staloScig,
zwlaszcza za$§ nieco puculowate twarze kobiece o
szeroko rozstawionych kosciach policzkowych, raczej
krotkie, z charakterystyczng szpiczasta brodg i jakby
obrzmialymi powiekamil,

1 A, DOBRZYCKA, Jerzy Wilhelm Neunhertz malarz
§lgski, Poznan 1958. Monografia ta, wnikliwie omawiajgca
cechy stylu Neunhertza oraz zawierajgca bogaty materiatl
ilustracyjny — stanowila podstawowe zrédio dla przepro-
wadzenia analizy poréwnawczej.

KALAMAJSKA-SAEED, o.c., przyp. 17.

3 A, BARTCZAKOWA, J. MALINOWSKA, Palac Brani-
ckich, Warszawa 1974, s. 22 oraz wypisy w Tekach Glinki
w O$rodku Dokumentacji Zabytkow w Warszawie (Katalog
tek Glinki, cz. 1, Warszawa 1960, s. 199) i materiatach Stow-
nika Artystow Polskich IS PAN.

¢ AGAD, Arch. Roskie, sygn. LII/22 — list Andrzeja
Contesse do Jo6zefa Franciszka Sapiehy z 29 VI 1738: Il y a
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Jako material poréwnawczy wybrane zostaly ce-
lowo dwa cykle malowidel o tematyce sakralnej,
wykonane w do$¢ znacznym odstepie czasu: w biblio-
tece klasztoru augustianéw w Zaganiu z 1736 r. (il
8) oraz w kopule kosciola filipinéw w Gostyniu z
1746 r. Pomimo ro6znicy 10 lat, w obu wypadkach
powtarzajg si¢ wspomniane cechy, kté6rym Neunhertz
raz wypracowawszy swoj styl malowania, pozostawat
wierny. Polichromie boc¢kowskg moégt wykonaé latem
1738 r., a wigc mniej wiecej ,,posrodku” wspomnia-
nych malowidel. Poréwnanie jej zarowno z dzizlem
weze$niejszym (Zagan), jak poézniejszym (Gostyn) —
utwierdza tylko w przekonaniu, ze kompozycja w
Bo¢kach wyszla spod pedzla tego artysty. Warto
zwlaszcza zwroéci¢é uwage na blizsze czasem powsta-
nia malowidlo w Zaganiu, z niezwykle podobnymi
elementami kompozycji Adoracji Tréjcy Swietej, a

takze bezposrednimi podobienstwami twarzy — np.
Chrystusa (il. 9) i Matki Boskiej.
Frawdopdobienstwo proponowanej atrybucji w

znacznym stopniu, choé¢ nie bezposrednio, uzsadniajg
Zrodita archiwalne®. Wynika z nich, ze w czerwcu
1738 r. artysta zostal zatrudniony przez bawiacego
wowezas we Wroclawiu hetmana Jana Klemensa
Branickiego i sprowadzony do Bialegostoku. Od
wrzesnia do grudnia 1738 r. potwierdzona jest jego
praca przy dekoracjach freskowych w bialostockim
i warszawskim palacu Branickiego®.

W tym samym czasie, kiedy hetman Branicki
zaangazowal Neunhertza do Biategostoku, fundato-
rzy kosciola boékowskiego — Krystyna z Branickich
(siostra hetmana) i jej maz Franciszek Jozef Sapie-
ha — bezskutecznie poszukiwali malarza freskow.
W czerwcu 1738 r. dotarla do nich wiadomos$é, ze
nie moze przyjechaé Franciszek Eckstein z Wrocla-
wiat. Prowadzone roéwnolegle starania o znalezienie
odpowiedniego malarza w Warszawie tez nie przy-
niosty skutku. W tej sytuacji bylo calkiem mozliwe,
ze Krystyna Sapiezyna skorzystala — nie po raz
pierwszy zresztg® — z pomocy brata i w ten sposéb
Neunhertz znalazt si¢ w Bocékach.

Autorstwo jego nie jest potwierdzone niepodwa-
zalnymi dowodami w rodzaju sygnatury czy bezpo-
$redniego przekazu Zrédiowego. Istotny jest natomiast

quelques temps que Mr. Fontana me parla de la part de
votre Excellence pour un peintre in fresco. Je lui fit es-
pérer un, mais les peéres Jésuites de Léopoli pour lesquels
il leurs doit peindre leure église ont envoyes @ Breslau &
le prendre. Nazwisko malarza nie zostalo tu co prawda wy-
mienione, ale moégt by¢ nim tylko Franciszek Grzegorz Ig-
nacy Eckstein, ktoérego ostatnig pracg, rozpoczetg w 1738 r,
byla polichromia w koSciele jezuitébw we Lwowie,

5§ AGAD, Archiwum Roskie zawiera bogatg korespon-
dencje obojga rodzenstwa, w Kktorej czeste sg wzmianki o
,»Wypozyczaniu” rzemie$lnikéw, nb. przy budowie ko$ciola
w Bo¢kach zatrudniony byt m.in. architekt Branickiego —
Henryk Klemm,
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7. Jerzy W. Neunhertz, fragment malowidel w bibliotece klasztoru augu-

stianéw w Zaganiu, 1736. Fot. Fr. Malkowiak.

fakt, iz malarz pozostawal na uslugach brata funda-
torki, rezydujgcego w niezbyt odleglym od Bociek
Bialymstoku, oraz ze przebywal tam $cisle w tym
samym czasie, gdy Sapiehowie mieli klopoty z wy-
konaniem dekoracji malarskiej dopiero co ukonczo-
nej kopuly koéciola.

W czasie prac konserwatorskich w 1984 r. stwier-
dzono, iz polichromia w Bo¢kach powstawala bardzo
szybko. Brak tu $ladéw polgczen wyschnietego i Swie-
zego tynku, charakterystycznych dla odstepow czaso-
wych pomigdzy etapami powstawania kolejnych czesci
fresku. Kontury poszczegoélnych postaci sq co prawda
zaznaczone rylcem w $wiezej zaprawie, ale malarz
nie zawsze si¢ ich trzymal, wielokrotnie improwizujgc
i zmieniajgc d wvista naszkicowang juz kompozycje.
Ta szybko$é i latwosé, a nawet pewna nonszalancja
maniery malarskiej stanowi réwniez argument prze-
mawiajacy na korzys¢é Neunhertza, ktéry z takim
gigantycznym malowidlem jak polichromia w Krze-
szowie (il. 10) poradzil sobie w ciggu dwoch lat,
a na namalowanie kopuly w Gostyniu starczyly mu
zaledwie dwa miesigce®, Pomiedzy czerwcem 1738 r.,
kiedy go zaangazowal we Wroclawiu Jan Klemens
Branicki, a wrze$niem tegoz roku, gdy potwierdzone
jest jego zatrudnienie w palacu bialostockim — ar-
tysta tak sprawny technicznie doskonale mogt zda-
zy¢é z wykonaniem polichromii w Boékach.

Lipiec — sierpien 1738 roku przyjmuje zatem jako
czas powstania omawianego malowidla.
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Pozostaje problem braku sygnatury autorskiej —
o tyle niepokojgcy, ze wszystkie z zachowanych prac
Neunhertza sa sygnowane. Moze tym razem artysta
pozwolil sobie na zartobliwy rebus nazwiska, skoro
wiadomo, ze podpisywal si¢ m.in. cyfrg ,9” obok
rysunku serduszka (Neun dziewieé¢ + Hertz
serce)?”. Ku takiemu przypuszczeniu sklania dziw-
nie przeczgce gestowi reki serduszko, widniejgce nad
grzbietem dioni jednego z Ojcow Kosciota. Obok
postaci $wietego namalowany jest atrybut $w. Am-
brozego (dyscyplina), dlaczego wiec mialby on jedno-
cze$nie otrzymaé drugi (serce), i to przystugujacy Sw.
Augustynowi? Nie mozna przeciez przypuscié, by ma-
larz religijny tej klasy, co autor polichromii boékow-
skiej, mogl popelni¢ tak razgcy blad ikonograficzny
i obdarzy¢ jedng postaé¢ atrybutami dwéch roéznych
Swietych. Zar6éwno umiejscowienie, jak 1 niepelna
postaé sygnatury (obok serduszka nie mozna odnalezé
dziewigtki) — stawia kwestie¢ podpisu autora pod
znakiem zapytania, stanowigc nierozwigzang do kon=-
ca zagadke polichromii botkowskiej.

Mimo przedstawionych watpliwosei uwazam, ze
to wlasnie Jerzy Wilhelm Neunhertz jest autorem
omawianego malowidla. Byloby to zatem jeszcze jed-
no jego dzielo wykonane dla polskiego zleconiodawcy

¢ H, DZIURLA, Krzesz6w, Wroclaw—Warszawa—Krakéw
—Gdansk 1974; — A. DOBRZYCKA, o. ¢, s. 56,
7 DOBRZYCKA, o. ¢, S, 34,
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Il. 8. Jerzy W. Neunhertz, fragment malowidet w bibliotece klasztoru augu-
stianéow w Zaganiu przedstawiajgcy Ojeéw Kosciota, 1736.
Fot. Fr. Maékowiak.

— i to jedyne zachowane z powstalych poza terenem
Slgska i Wielkopolski.

Wartosé zabytkowg bockowskiej polichromii zna-
komicie podnosi fakt, ze nie byla nigdy przemalo-
wywana, co zostalo z calkowita pewnos$cig stwier-
dzone podczas prac konserwatorskich. Daje to wy-
jatkowa szanse obserwacji nie tylko stylu, ale i in-
dywidualnej techniki malarskiej autora, co okazaé
sie moze niestychanie przydatne dla wszelkich przy-
szlych studiéw nad Neunhertzem.

Istnieje jeszcze jeden aspekt, dzigki ktéremu po-
lichromia ta uzyskuje szczegélne znaczenie. Jest ona
jednym z dwoch wyjatkow niestosowania malarstwa
monumentalnego w dekoracji ko$ciolow zakonu re-
formatéw.

Pierwszym odstepstwem od tej zasady bylo wpro-
wadzenie polichromii w kosciele reformatow w We-
growie (woj. siedleckie). Do$¢ bliskie sasiedztwo obu
miejscowosci odleglych o 90 km, fakt iz w obu kos-
ciotach klasztornych pojawia sie polichromia figural-
na, zblizony czas powstawania obu malowidet i ich
zbieznoéé tematyczna — stanowiag az nadto wymowne
uzasadnienie koniecznos$ci dokonania poréwnan dla
wskazania zalezno$ci i roznic.

Za pierwszy element wspélny nalezalo by uznaé
sam fakt zlamania zasady zawartej w statutach za-
konu reformatéw, nakazujgcej maksymalng prostote
wnetrza kosciola klasztornego. Byla to zasada kon-
sekwentnie przestrzegana, czego dowodzi przeglad
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wszystkich ko$ciolow reformackich, powstalych w
Polsce przed koncem XVIII w. zachowanych w ob-
rebie obecnych granic panstwowych.

Poza Wegrowem 1 Boé¢kami podobnej dekoracji
malarskiej nie spotykamy (jedynie w Szamotulach
w woj. poznanskim istnieje polichromia Adama Swa-
cha, ale nie w samym kosciele, tylko na sklepieniu
bocznej kaplicy $w. Antoniego).

Przyczyne owej wyjatkowosci nalezalo by upa-
trywaé¢ w podporzgdkowaniu sie zakonnikéw woli
moznego fundatora — a w obu poréwnywanych wy-
padkach mogla mieé¢ miejsce taka wlasnie sytuacja.
Zarowno klasztor wegrowski, jak i boékowski byly
w pelni uzaleznione od fundatora, ktéry ponosit
wszelkie koszty budowy, wyposazenia oraz utrzyma-
nia mogt wiec dyktowaé warunki. Speknienie
ambicji fundatorskich Sapieh6w z Bociek bylo na-
wet o tyle latwiejsze, ze mogli powolaé sie¢ na pre-

cedens — polichromie w kosciele reformatow w We-
growie, fundowanym przez Jana Dobrogosta Krasin-
skiego.

Polichromie wegrowskg Michelangelo Palloniego
z ok. 1706—1711 wyczerpujaco omoéwil Mariusz Kar-
powicz8, co zwalnia mnie od obowigzku szczegblowe-
go opisu i w zasadniczy spos6b ulatwia przeprowa-
dzenie poréwnan z malowidlem w Boékach.

8 M. KARPOWICZ, Dziatalno$¢ artystyczna Michelangelo
Pallontego w Polsce, Warszawa 1967,



MARIA KAEAMAJSKA-SAEED

Il. 9. Jerzy W. Neunhertz, fragment malowidet w

bibliotece klasztoru augustianéw w Zaganiu przed-

stawiajgcy Glowe Chrystusa, 1736. Fot. A. Do-
brzycka.

W Wegrowie polichromia jest bogatsza niz w Boé-
kach, obejmuje bowiem nie tylko kopule na skrzy-
zowaniu nawy z transeptem, ale i sklepienia bocz-
nych kaplic. Interesuje mnie jednak wylgcznie ma-
lowidlo w kopule, przedstawiajace Ko$ci6t Tryumfu-

jacy, przy czym mys$la przewodnig kompozycji jest
idea posrednictwa Matki Boskiej i $wietych obcowa-

nia. W Bo¢kach pojawia sie ten sam temat — za-
pewne w zaleznosci od wczesniejszej realizacji weg-
rowskiej — jednakze potraktowany odmiennie.

Roéznice formalne sg oczywiste. Mamy do czynie-
nia z dzielami dwoéch calkiem od siebie réznych ar-
tystow, ludzi reprezentujgcych inne pokolenia i u-
ksztaltowanych przez odmienne formacje artystyczne.
Palloni zastosowal w konstrukeji malowidia schemat
koncentrycznych kregbéw, odpowiadajgcych hierarchii
wazno$ci tworzgcych je postaci. W Bocékach uklad
jest swobodniejszy, otwarty panoramicznie, a jedno-
cze$nie ukierunkowany ku scenie centralnej, ktora
podobnie jak w Wegrowie. znajduje si¢ na wschod-
niej potaci koputly, na osi prezbiterium.

Bardziej interesujace wydajg sie jednak problemy
zalezno$ci i roéznic w dziedzinie ikonografii oraz
programu, poniewaz rozwazane w tych kategoriach
malowidlo botkowskie stanowi rozwinigcie wegrow-
skiego.

Zachowana zostala wspo6lnota schematu, ktoérym
jest krag $wietych z wyniesiong ponad nich Matka
Boskg i tronujacg u szczytu Trojca Swiety. Powta-
rzajg sie pewne okreslone grupy $wictych — Aposto-
towie, Ojcowie Kosciola, prawodawcy zakonéw oraz
poszczegblne postacie, jak §w. Franciszek i Jan Ka-
pistran, Antoni Padewski, pieciu pierwszych meczen-

1. 10. Jerzy W. Neunhertz, fragment malowidet w koéciele cysterséw w Krze-
szowie przedstawiajqcy koronacje Marii. Fot. Fr. Mackowiak.
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nikéw misjonarzy franciszkanskich, $w. Kazimierz.
Przesunigciu ulegly natomiast akcenty ideowe. W
Boékach zdecydowanie wigkszy nacisk zostal polo-
zony na osoby $wietych zakonu, do ktérego nalezal
klasztor. Ich postacie $ciggaja w pierwszym rzedzie
uwage widza. Wyraznie tez wzmocniona zostala mys$l
0 znaczeniu zycia zakonnego i udziale zakonow w
chwale Kosciola Tryumfujgcego. Dowodzi tego sy-
mefryczne umieszczenie — na rownorzednych pod
wzgledem wazno$ci miejscach — grupy tworcow
regul zakonnych zréwnanej z grupa Apostolow i Oj-
cow Kosciola. Jest to zmiana istotna w stosunku
do ukladu przyjetego w Wegrowie, gdzie postaci ich
nastepuja po sobie w kolejno$ci uporzadkowanego
pochodu, ale nie sg wyodrebnione w grupe izolowa-
ng od innych. W Boékach przewodzi jej sw. Jan
Chrzciciel, wzér doskonalo$ci, ku ktorej prowadzi
zycie zakonne wszystkich regul, przedstawiony wraz
z ich twoércami jako primus inter pares. W Wegro-
wie $§w. Jan Chrzciciel umieszczony jest w wyzszym
hierarchiag kregu niz prawodawcy zakonéw, nie ma
z nimi tego bezposredniego zwigzku, podnoszgcego
znaczenie wspomnianej grupy w kompozycji boé-
kowskiej.

W malowidle Palloniego $w. Janowi Chrzcicielowi
towarzyszg umieszczeni za nim jego nastepcy — czte-

rej Ewangelisci, za§ poprzedzajg go rodzice — Za-
chariasz i Elzbieta oraz przedstawieni blizej samej
Marii — jej opiekun $§w. J6zef oraz rodzice — Joa-

chim i Anna. Inne jest zatem znaczenie postaci $w.

DIE POLYCHROMIE IN DER

Die Kirche zu Bo¢ki (Wojewodschaft Bialystok),
eine Stiftung des Joézef Franciszek Sapieha und
seiner Gemahlin Krystyna, geborene Branicka, wurde
in den Jahren 1726—1737 als Klosterkirche der Fran-
ziskaner-Reformaten errichtet. Das Innere erhielt
eine den Vorschriften der Ordensregel gemiils Aus-
stattung — schlicht hinsichtlich des verwendeten
Materials aber vorziiglich in der kiinstlerischen Qua-
litdt, es war sicherlich als neue Musterlésung fir die
ibrigen Kirchen des Ordens in der Provinz GrofBipolen
gedacht. Eine Abweichung von den Regeln, die das
Aussehen einer Reformatenkirche bestimmten, bildet
die Einfiihrung von figurativer Polychromie, und
damit hat die Sapieha-Stiftung ein Prézedens nach-
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Jana Chrzciciela w obu polichromiach. W wegrow-
skiej wykorzystany zostal motyw tradycyjny, gdzie
Jan — czlonek rodziny Marii — wystepuje jako po-
przednik Chrystusa, gloszacy Dobra Nowine, ktérg
podjeli pézniej Ewangelisci.

W malowidle boékowskim silniej podkreslona zo-
stata rola patronéw. W Wegrowie wystepuja co praw-
da postaci §w. Kazimierza i bl. Kingi (?), ale nie sa
specjalnie zaakcentowane, natomiast w Boékach pa-
tronowie Polski i Litwy zajmuja eksponowane miej-
sca wraz z towarzyszgcymi im patronami polskiej
prowincji reformatéow. Jest to wiec watek nowy w
stosunku do programu wegrowskiego.

Istotna roéznica zachodzi tez w wyborze tematow
malowidel na zaglach kopuly. Cykl wegrowski uka-
zuje etapy dziejow sprzed nadej$cia Chrystusa, roz-
wijajace si¢ chronologicznie w cyklu Stworzenie
Swiata — Wypedzenie z raju — Nadanie przykazan
— Chrzest Chrystusa, czyli zapowiedz Nowego Przy-
mierza.

W Boc¢kach wszystkie zagle zajmujg anioly z atry-
butami meki Panskiej, a wiec ofiary Odkupienia
jako fundamentu zbawienia. Konstrukcyjna funkcja
zagli ,wygrana” zostala jako element wymowy tres-
ciowej wlgczony w calo§é programu, podczas gdy w
Wegrowie takiego aspektu nie odnajdujemy — zagle
stanowig tu tylko cztery dodatkowe pola dla po-
mieszczenia chronologicznego ciggu narracyjnego.

Warszawa, Instytut Sztuki PAN

PFARRKIRCHE ZU BOCKI

geahmt, das dreissig Jahre friither der Wojewode Jan
Bonawentura Krasinski, Vertreter einer anderen
Magnatenfamilie, in der von ihm gestifteten Kirche
zu Wegréw, nicht ganze neunzig Kilometer von Boé-
ki entfernt, geschaffen hatte. Der Autor der Poly-
chromie in Wegréw war Michelangelo Palloni, der
hervorragendste unter den Freskenmalern, die in
Polen um die Wende des 17. zum 18. Jahrhundert
tatig waren.

Beide Malereien, in einer Scheinkuppel an der
Vierung angebracht, stellen dasselbe Thema dar —
die Anbetung der hl. Dreifaltigkeit durch die Got-
tesmutter und die Heiligen. Dennoch unterscheiden
sie sich sowohl in den formalen L&sungsmethoden
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der Komposition als auch in Details des ikonogra-
phischen Programms und demzufolge in der allgemei-
nen inhaltlichen Aussage. In Wegréw hat man star-
keren Nachdruck auf die Versinnbildlichung des
Ruhms der glorreichen Kirche gelegt, gleichzeitig
wurden Elemente der katholischen, gegen die pro-
testantische Doktrin gerichteten Propaganda einge-
fiihrt, was gerechtfertigt war durch den gegenrefor-
matorischen Charakter der Stiftung, die sich in einem
Ort befand, der ein wichtiges Zentrum des Kalvi-
nismus in diesem Teil Polens war. Das Programm
der Malerei in Boé¢ki konzentriert sich auf die Idee
der Interzession — der heilbringenden Vermittlung
der Gottesmutter und auf die Darstellung der Bedeu-
tung des klosterlichen Lebens im Streben nach Vol-
lkommenheit sowie auf die Betonung der beachtli-
chen Stellung des Franziskanerordens im Ruhm der
Kirche. Die Gestalten der franziskanischen Heiligen
nehmen im Kreis der Heiligen einen erstrangigen
Platz ein. Sie zeichnen sich durch GréfBe, Haltung
und die intensive Koloristik des gleichmaéafBligen Farb-
flecks der braunen Kutten aus, und ziehen zuallererst
die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich. Inter-
essant wurde auch das Motiv der filirsorglichen Ver-
mittlung der Schutzheiligen gefiihrt, betont durch das
Nebeneinanderstellen der Schutzpatronen des Landes
(d.h. Polens und Litauens) und der polnischen Provinz
der Reformaten. Der inhaltliche Kreis der Malerei wird
durch ein Bindeglied — Engel und Putti, die die Arme
Christi hochheben — zusammengeschlossen. Auf den
Pendentifs angebracht, veranschaulichen sie den Ge-
danken der grundlegenden Bedeutung des Erlgsungs-
werkes durch den Opfertod Christi. Die konstruktive

Funktion der Pendentifs als Fundament der Kuppel
wurde zur Parallele mit dem Sinngehalt der darauf
gemalten Darstellungen.

Die hohe kiinstlerische Qualitit des Werkes, die
Kiihnheit der Komposition, ihre Wucht, das aus-
gezeichnete Beherrschen der perspektivischen Ver-
kilirzung, die meisterhafte technische Fertigkeit, die
sich im beinahe fehlerlosen Malen mit breiten, siche-
ren Pinselziigen &duflert endlich die Vergleichsanalyse
von Stil und Farbgebung — erlaubten die Hypothese
aufzustellen, dal der breslauer Maler Georg Wilhelm
Neunhertz hier gewirkt hatte. Die Wahrscheinlichkeit
dieser Hypothese bekréftigt die urkundlich bestétigte
Tatsache, da3 Neunhertz vom Bruder der Stifterin
aus Boc¢ki angestellt und nach dem nahe gelegenen
Bialystok im Sommer 1738 berufen wurde. Dies
geschah in derselben Zeit, in der die Sapiehas Prob-
leme hatten, einen Maler fiir die Ausfiihrung der
Polychromie der neulich vollendeten Kuppel zu fin-
den. Der historisch-kiinstlerische Wert der Malerei
in Boéki wird noch dadurch erhéht, daB sie sich
unter der dicken Schimmelschicht (die bisher grofle
Fragmente der Komposition voéllig unleserlich machte)
fast unbeschéddigt, und was noch wichtiger ist —
ohne Ubermalungen erhalten hat. Angesichts der
Zerstorung aller Arbeiten, die Neunhertz in den Pa-
lasten von Branicki in Bialystok und in Warschau
hinterlieB, wiirde das Werk in Boc¢ki als einzige,
auBlerhalb Schlesien und GroBpolen, ausgefiihrte
Schépfung von Neunhertz gelten.

Ubersetzung von Dorota Swinarska



