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KRONIKA STOWARZYSZENIA HISTORYKOW SZTUKI

MARTA KALAMAJSKA-SAEED

WIADUKT IM. MARKIEWICZA NA UL. KAROWEJ W WARSZAWIE

(Streszezenie referatu wygloszonego na zebraniu naukowym Oddzialu Warszawskiego SHS w dniu 27 pazdziernika

Pracownia Rzezby warszawskiego od-
dzialu PKZ prowadzi obecnie konser-
wacje kamiennych rzezb, zdobigeych
balustrady wiaduktu na ulicy Karowej
w Warszawie. Przy opracowywaniu do-
kumentacji historycznej rzezb okazalo
sig, ze zaréwno wiadukt, jak i ecaly
zjazd — stanowigsy do$é duze, a nadto
ciekawe zalozenie urbanistyczne — nie
byly jak dotad przedmiotem zaintereso-
wania badaczy architektury. Refecat jest
zatem pierwszg pr6bg usystemetyzowa-
aia wiadomoéci na ten temat i dokonania
wstepnej syntezy zebranych danych
historyeznych.

Zrédla  archiwalne praktyczaie nie
istnieja, totez podstawe dla opracowania
tematu stanowily wiadomosci podawane
przez warazawskg prase, gléwnie dzien-
niki. Z tych ostatnich najwigcoj ma-
terialu dostarcza ,,Kurier Warszawski’’,
ktéry w rubryce drobnych wiadomodei
biezgeych podawal systematyeznie infor-
macje na temat postepéw prac przy
modernizacji ul. Karowej i budowie zwig-

1976 r.)

zanego z ta inwestycja zjazdu na Po-
wisle.

Juz na peezatku lat dziewieédzie-
sigtych wladze miasta rozwazaly ko-
nieczno$é¢  polaezenia  Krakowskiego
Przedmiescia z intensywnie rozbudowu-
jacym sie Powislem. Tzw. ,,Nowy Zjazd”
przy Placu Zamkowym nie wystarczal
juz, totez zwrécono uwage na mozliwosé
przeprowadzenia kolejnego polgozenia
poprzez ul. Karowa. W tym czasie byla
ona nie tyle ulicg, co waskim przesmy-
kiem, rozgraniczajgcym posesje nalezace
do klasztoru Wizytek i palacu Tarnow-
skich (na ktérego miejscu stoi obecnie
hotel ,,Bristol”’). Pod konieec 1895 r.
paresle z palacem zakupila spoélka
Ignacy Paderewski, Stanislaw Rosz-
kowski i Emanuel Zaromba. Dysponujac
odpowiednio znacznymi kapitalami, roz-
poczeli oni intensywng dzialalnosé bu-
dowlang, wznoszge najpierw (1896 r.)
rotunde dla ekspozyeji panoramy ,,Gol-
goty” Jana Styki, a nastepnie (po
zburzeniu palacu Tarnowskich) stawiajac

Il. 1. Nowa dzielnica przy ul. Karowej. Projekt M. Rudnickiego i Wi. Ko-

zlowskiego, 1895 r.

(Fot. K. Kowalska)
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wielki gmach hotelu ,,Bristol”. W t3j
sytuacji poszerzenie i unowocze$nienie
Karowej stalo sie sprawa pilna i bez
dalszej zwloki przystgpiono do jej reali-
zagji.

Pierwszy, bardzo ciekawy projekt
opublikowany zostal w ,,Tygodniku
Tlustrowanym”™ w 1895 r. Autorzy pro-
jektu — M. Rudnicki i Wi Kozlowski ——
byli pracownikami Wydzialu Technicz-
nego Magistratu warszawskiego, mozna
wige przypuszezaé, ze przedstawione
przez nich propozyeje odzwierciedlaly
charakter zamierzeni radykalnej zmiany
wygladu tej czeéei miasta, dyskutowa-
nych w érodowisku architektéw miejs-
kich. Projekt ten (il. 1) zakladal program
maksymalistyezny. Wzdluz poszerzonej
nowej ulicy Karowej wznoszg si¢ potezne
bloki kilkupietrowych reprezentacyjnych
gmachdéw o zdeeydowaaie wielkomiejskim
charakterze. Gé6rny odeinek ulicy polg-
czony jest z dolnym zygzakowato zata-
manymi rampami, tworzgeymi zjazd.
Koncepoja ta nie dooczekala sig nawet
czeSciowej realizacji, zapewne z braku
funduszéw na tak &miale i szeroko
zakrojone przedsigwziecie.

Na miare mozliwosei kasy miejskiej
zalozony zostal natomiast opublikowany
w ,,Biesiadzie Literackiej” w 1896 r. pro-
jekt inz. Ildefonsa Miklaszewskiego. Autor
ograniczyl swe zainteresowania tylko do
zagadnienia regulacji ulicy Karowsj
i polaczenia jej zjazdem z Powiélem.
Zaproponowal wydluzenie uliey (il. 2)
poprzez meandrowe zalamanie, na kié-
rego dlugoéei wytracona zostataby stop-
niowo réznica poziomdw, wynikajaca
z ostrego kata spadku. W ten sposéb
vzyskatoby si¢ dogodny wjazd na wia-
dukt, zaprojektowany na przedluzeniu
osi.gérnego odeinka ul. Karowej.

W 1897 r. Wydzial Budowlany Magi-
stratu opracowal nows koncepeje, w mysl
ktérej zjazd usytuowany zostal po polud-
niowej stronie ulicy, na terenie ogrodéw
klasztoru Wizytek. Projekt ten musial
byé szybko zaakeeptowany do realizacji,
skoro juz w sierpniu 1898 r. nastapi-
lo oficjalne przejecie przez miasto
ok. 2 ha ogrodu wizytkowskiego. Klasztor
uzyskal, w ramach rekompensaty za
utracony dochéd, roozng pensje w wy-
sokodei 2 tys. rubli, zachowujac nominal-
nie prawo wlasnosei.

Budowe zjazdu poprzedzilo rozpo-
ozgeie prac przy poszerzaniu i kanalizacji
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L. 2. Projekt ul. Karowej

1896 r.

regulacji
autorstwa I. Miklaszewskiego,
(Fot. K. Kowalska).

Karowej, ktére pod kierunkiem inz.
Kazimiorza Dankowskiego prowadzone
byly od 1896 r. Pod koniec 1898 r.
ulegla wowezas rozbiéree arkadowa bram-
ka architektoniezna projektu Henryka
Marconiego, zamykajaca od 1856 r.
wylot Karowej na Krakowskie Przed-
mieseie.

W 1900 r. ruszyla budowa zjazdu,
rozpoezeta od niwelacji terenu i wyko-
nania nasypéw ziemnych, biegngcych
szerokim lukiem, zawijajacym sie spiral-
nie ku ul. Gestej. Stad wywodzi sie
nazwa ,,8limak’”, juz od poezatku to-
warzyszgoa nowo powstajacemu obiekto-
wi. W tymze samym roku 1900 opubliko-
wano w ,,Wedroweu” rysunek przedsta-
wiajacy widok przyszlego zjazdu (il. 3).
Nie wymienionym z nazwiska autorem
projektu byl (jak podaje St. Loza)
inz. Kazimierz Dankowski, ktéremu
z ramienia Magistratu powierzono kie-
rownictwo robét. Dopiero na tym etapie
zaawansowania prac rozstrzygniety zos-
tal ostatecznie problem konstrukeji i de-
koracji samego wiaduktu, laczgcego
brzeg skarpy z nasypami zjazdu. Ksztalt
wiaduktu, wspartego na dwéch arkadach,
nie ulegl juz istotnym zmianom w sto-
sunku do wspomnianego projektu, opu-
blikowanego w 1900 r. Most ten nie
budaitby zZywszego zainteresowania, gdy-
by mnie fakt, iz otrzymal niezwykle
nowatorska jak na eczas powstania
konstrukeje, ktérej projekt sporzgdzit
ok. 1900—1902 r. inz. K, Sommer.
Zaproponowal on mianowsdoie zastoso-

- tylko

wanie zelbetu wg tzw. systemu Moniera.
Projekt Sommera zostal przyjety i zrea-
lizowany w latach 1903—1904. Wyko-

| nawstwo powierzono warszawskiej firmie

inz. Arnolda Bronikowskiego i S-ki.
Dekoracje architektoniczng — a wige
samg oprawe plastyczna kon-
strukeji Sommera — oddano w rece
Stefana Szyllera, jednego z najaktyw-
niejszych architektéw warszawskich tego

czasu. Projekt Szyllera, znany z repro-

' dukeji prasowej (il. 4), zostal zrealizo-

wany tylko ezeSciowo. Zgodnie z zaloze-
niami autora wykonana zostala ba-
lustrada, ozdobne latarnie i cokoly do
rzezb figuralnych. Same rzezby odbiegaja
jednak znacznie od propozyeji Szyllera
1 nosza znamiona odmiennej koncepeji
artystyoznej. Autorem ich jest warszaw-
ski rzezbiarz — Jan Woydyga.

Przyjety przez Magistrat projekt
wiaduktu musial uzyskaé aprobate mini-
sterstwa w Petersburgu. Po otrzymaniu
zgody wladz centralnych, ktéra nadeszla
w styezniu 1903 r., bezzwlocznie przy-
stgpiono do budowy. W eciggu sezonu
budowlanego 1903 r. wykonana zostala
jedna arkade mostu 1 przygotowane
szalunkowe rusztowanie dla drugiej,

poczem prace zawieszono na okres zimy,
z uwagi na niskie temperatury utrudnia-
jace wigzanie betonu. Ukoriczenie drugiej
arkady przypadlo na czerwiec 1904 1.
i od tego momentu wiadukt byl juz
prawie gotéw. Zasadniczy etap budowy
zostal zatem przeprowadzony sprawnie.
Zwolnienie tempa nastgpilo dopiero przy
pracach wykoriezeniowych, ktére ciagne-
ty sig z przerwami jeszcze przez dwa lata
od daty oddania wiaduktu do uzytku,
czyli od 11 grudnia 1904 r.

Budowa wiaduktu budzila do$é duze
zainteresowanie i to nie tylko prasy
lokalnej (co bylo catkiom zrozumiale),
ale i czasopism specjalistycznyech. W po-
towie 1904 r. ,,Przeglad Techniczny”
wystgpil z propozyeja wykonania kamien-
nej okladziny nowo budowanego mostu,
dajge znamienne uzasadnienie, Swiadeza-
ce o nowatorstwie realizowanej kons-
trukeji. ,,Przeglad’” sugerowal mianowi-
cie, ze pokryeie powierzchni arkad sa-
mym tylko tynkiem odslania ich zelbeto-
wg konstrukeje, ktéra zawsze razi brakiem
wyrazu solidnosei. Wynika stad jasno, ze
zolbet byl w warszawskim S$rodowisku
technicznym wynalazkiem na tyle nie-
znanym, 7o zastosowanie go budzito

Il. 3. Widok ogdlny projektowanego zjazdu na ul. Karowej, 1900 r. (Fot.
K. Kowalska)
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obawy co do trwalosci tego tworzywa
i rodzilo opory natury estetycznej. Fakt
podnoszacy pionierskie walory konstruk-
cji wiaduktu — tym bardziej, ze Warsza-
wa pierwszych lat XX w. nie byla bynaj-
mniej zasciankiem, jesli idzie o poziom
my$li technicznej. Interesujgeym przy-
czynkiem moze byé w tym wypadku wia-
domosé o projektowanym w 1903 r. wy-
konaniu schodéw ruchomych, ktére
(zgodnie z propozycja zgloszona przez
inz. Grosglika) mialy byé ,,dla wygody
publicznosei” usytuowane u wylotu goér-
nego odeinka Karowej, laczac go bezpo-
$rednio z podndézem skarpy. Zagadnienie
usprawnienia komunikacji pieszej bylo
juz rozwigzane w projekeie Wydzialu Bu-
dowlanego Magistratu z 1897 r., czy $cislej
jego wersji opublikowanej w 1900 r. Pla-
nowano woéwezas zbudowanie niewielkiej
rotundy, w ktérej miescilaby sie winda.
Realizacji obu tych ciekawych projektéw
stanely na przeszkodzie wzgledy finan-
sowe, totez w efekeie dla ruchu pieszego
wykonane zostaly drewniane schody.
Rozwigzanie to, traktowane jako pro-
wizoryezne, pozostalo jednak ostatecz-
nym — a szkoda, bo gdyby zrealizowano
projekt Grosglika, Warszawa mialaby
swoje pierwsze schody ruchome, juz na
50 lat wezesniej przed tymi, ktore wyko-
nano przy budowie trasy W—Z.

Po oddaniu wiaduktu do uzytku,
mogla juz ruszyé komunikacja kolowa
poprzez nowy zjazd. Zasadniczy cel
inwestycji zostal zatem speliony. Za-
pewne temu nalezy tez przypisaé osla-
bienie tempa prac przy wykonezeniu

Il. 5. Wiadukt na ul. Karowej, repr. pocztéwki z ok. 1911 r. dekoracji. Data 1905 — umieszezona na
kartuszu widocznym od strony ul.

Gestej — nie przesadza jeszeze sprawy.

Jeszeze w marcu tego roku rozwazano

= ; : o kwestie zmiany techniki wykonania

projektowanych rzezb alegoryeznych.
Pierwotnie mialy one byé wykonane
z piaskowea i z tego materialu zostala
odkuta wielka grupa alegoryeczna, ktérej
montaz rozpoezal sie w koricu 1904 r.,
a zakonezony zostal zapewne w 1905 r.,
gdyz kartusz z data stanowi wlasnie
olement tej grupy rzezbiarskiej. Figura
Syreny zostala natomiast odlana w cynku
i ustawiona najprawdopodobnie]
w 1906 r., bowiem dopiero z korica tego
roku pochodzi zdjeecie zamieszezone w
,sSwiecie”’, dokumentujace ukonczong
juz dekoracje rzezbiarska wiaduktu.
Wkrétee okazalo sig jednak, ze rozsgd-
niejsze bylo uzycie kamienia, poniewaz
metalowa Syrena bardzo szybko padlia
ofiarg wandali, tak ze w 1911 r. byla juz
bardzo powaznie zniszczona. Pierwszg
figure zastgpila wige jej druga, kamienna
wersja i ta dotrwala do dzis.

Koncepcja  dekoracji  rzezbiarskiej
wiaduktu ulegla w ezasio 1ealizacji dosé
daleko idgeym przemiangm. Zgodnie
1. 6. J. Woydyga, Grupa alegoryczna ,, Warszawa patronujqca nauce, oswiacie z projektem Szyllera wykonane zostaly

@ sztuce”, 1904 r. (Fot. A. Stasiak) Letonowe azurowe balustrady, kamienne

SN s
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podstawy latarni i cokoly rzezb figural-
nych. Same rzezby réznia si¢ jednak
w sposébistotny od projektowanychito nie
tylko w szezegélach, lecz przede wszyst-
kim w ogélnym wyrazio plastyeznym.
0 ile Szyller zaproponowal dosé¢ tuzinko-
wa kompozyeje, zachowujac formy przy-
jete przez akademicki historyzm schylku
XIX w., to realizacja Woydygi jest
w pehi secesyjna, zwlaszeza josli idzie
o rzezbe Syreny. Udana préba pokonania
bezwladu materii i pokazania zastyglej
w ruchu spienionej fali, z ktérej wylania
sie Syrena, oraz jej dlugich wloséw roz-
wianych na wietrze naleza do $rodkéw
wyrazu plastyeznogo charakterystycz-
nych juz dla nowej epoki w sztuce.
Rzezby grupy alegorycznej sa bardziej
zachowaweze, ale i tu, mimo akademic-
kiego potraktowania samych postaci
Warszawy i Pracy, zwraca uwage wielka
swoboda i $mialo$¢ w operowaniu boga-
tymi plaszezyznami ogromnych draperii.
Szezegblnie interesujgca jest za$ maska
Wodnika umieszezona na podstawie
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plongecego znicza, ktéra jest rdéwnie
secesyjna w wyrazie, jak rzezba Syreny
(il. 7). Rzezbom tym, obok niewatpli-
wie wysokich waloréw plastycznych
przydaje znaczenia i to, ze stanowig
jeden z bardzo juz nielicznych przykla-
déw warszawskie] rzezby monumentalnej
z pierwszych lat XX w. Powstaly w cza-
sie, gdy secesja byla awangardowym,
a wige kontrowersyjnym pradem artys-
tyeznym. Osoba ich autora, zapomniane-
go rzezbiarza Jana Woydygi, calym
czynnym zyeciem zwigzanego z wWarsza-
wa, zasluguje zatem na ponowne odkry-
cie.

Il. 7. J. Woydyga, Rzeiba Syreny na
polnocnej balustradzie wiaduktu. Replika
kamienna, po 1911 r. (Fot. A. Stasiak)



