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Artysta na przelomie epok

- Francisco Goya

Goya wspaniale otwiera swym dzielem epok¢ przelomu.
Malarz ten nie tylko wydaje si¢ najwazniejszym tworcy
schylku XVIII i poczatkéow XIX wieku, ale jego twor-
czo$¢ tak bardzo indywidualna, nie dajgca sie zakwalifiko--
wac¢ do okreslonego nurtu, pozwala zrozumieé istote
gl¢bokich przemian, jakie dokonaly si¢ w sztuce i w poj-
mowaniu roli artysty. Francisco Goya y Lucientes
(1746-1828) byl malarzem dworskim, a stal si¢ przy-
kladem artysty odchodzacego od sztuki sluzebnej do
tworczosci caltkowicie niezaleznej. Pracowal na zamoéwie-
nia, malowal niezliczone portrety, dekorowal koscioly,
a zarazem pozostawit dziela powstale wylacznie z wewnet-

rznej potrzeby, bedgce ekspresja psychiki tworcy.

Goya zyl 82 lata. Gdy rozpoczynal swg artystyczng
kariere, gasty ostatnie blyski beztroskiej i barwnej sztuki
rokoka. Kiedy w 1828 roku umieral na dobrowolnym
wygnaniu we Francji, paryskie Salony wystawowe i sale
teatralne byly od kilku lat widownig burzliwych wy-
stgpienn miodych romantykow. Jego dzielo, choé tak
bardzo odrebne, zawiera w sobie calg historie owej
granicznej epoki, ktora widziala schylek starego oraz,
posréd rewolucji i wojen, rodzenie sie nowego $wiata.

Goya pochodzil z Aragonii. Ojciec byl zloinikiem, matka
pochodzita z rodziny hidalgos. Owo aragonskie, rzemiesl-
niczo-szlacheckie pochodzenie jest szczegdlnie podkres-
lane przez tych, ktorzy w jego osobie i sztuce sklonni sg
widzie¢ ucielesnienie hiszpanskich cech narodowych.
Malowad zaczat bardzo wczesnie — w 1936 roku, w czasie
wojny domowej w Hiszpanii, w jego rodzinnym miastecz-
ku Fuendetodos zostal zniszczony stary relikwiarz, ktory
wedle miejscowej tradycji Goya ozdobil w wieku 12 lat.
Kiedy miat lat 17, wyruszylt do Madrytu, a jak chce
tradycja, umkngl przed skutkami milosnych przygod
i krwawych rozpraw. Stolica Hiszpanii pod rzadami
oswieconego monarchy Karola III byla wowczas kwit-
ngcym osrodkiem artystycznym, aczkolwiek splendoru
dodawali jej glownie sprowadzeni przez krdéla modni
artys$ci cudzoziemscy. Po paru latach niepowodzen, po
podrézy do Wiloch, znéw awanturniczej i burzliwej,
odbytej rzekomo z wedrowng trupa dajaca pokazy kor-
ridy, Goya otrzymal wreszcie powazniejsza prace. Miata
go zajmowad dlugie lata, przynie$¢ uznanie, pozycje

Autoportret namalowany przez Goye, artystg, ktérego dzielo wcigz
na nowo widziane i rozumiane, nigdy nie stalo si¢ martwg pozycjq

muzealng. Plétno, 46 x 35 cm (Prado, Madryt).
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malarza krolewskiego i finansowe zabezpieczenie, na
ktore nie byl nieczuly. Byly to projekty tkanin, gobelinow
dla ozdoby patacu El Prado i podmiejskich rezydencji
krolewskich.

Rosngce powodzenie malarza wyrazalo si¢ zamowieniami
koscielnymi, przychylnoscig arystokratycznych mecena-
sOw, przyjaznig madryckich intelektualistow i wreszcie
osiggni¢ciem upragnionej pozycji malarza krolewskiego,
ktorym — rzecz zdumiewajgca — pozostal az do $mierci,
mimo wszystkich dramatycznych zwrotéw politycznych.
Malarza nadwornego — a zatem przede wszystkim na-
dwornego portrecisty. W niezliczonych malowanych
przez Goyg¢ portretach, dzigki temu ze ich temat jest tak
monotonny, najwyrazniej widac¢ jego malarskie umiejet-
nosci. W ciaglej walce z akademickimi autorytetami,
porywaczy i szybki, Goya malowal ze $mialoscia zda si¢
nie znajacg wahan i trudnosci. Farba raz gesta i lepka, raz
tylko §lizgajaca si¢ po powierzchni plotna, przechodzaca
od smolistej czerni do skrzgcej si¢ srebrzyscie bieli, jakby
pulsuje wlasnym zyciem, niezaleznym od niepigknych
obliczy i ceremonialnych strojow portretowanych osobis-
tosci.

W roku 1793, gdy mial lat 47, Goya zachorowal. Istota tej
choroby pozostaje do dzi$ nie znana, cho¢ bywa wciaz
przedmiotem medycznych dysertacji, poniewaz wielu
badaczy wlasnie w patologicznym stanie psychofizycz-
nym artysty szuka przyczyny niezwyklego charakteru
jego pozniejszej sztuki. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
okres choroby, ktora byla powazna, dlugotrwala i po-
grazyla malarza w gluchocie na reszi¢ zycia, stanowi
wyrazng cezur¢ w tworczosci artysty. Ogromna zywo-
tnos$¢ sprawila, ze po miesigcach stabosci Goya powrocil
do malowania, a potem i do swych oficjalnych zatrudnien.
Najblizsze lata mialy mu zresztg przynies¢ sukcesy dwor-
skie i ,,$wiatowe”, w tym takze wcigz nie wiadomo czy
prawdziwy romans z ksi¢zng Alba. -

Owo powodzenie krylo jednak gleboki kryzys nurtujacy
umyst i wyobraznig artysty; kryzys, ktorego wyrazem stat
si¢ cykl rycin Kaprysy, opublikowany w 1799 roku.
Komentujgc je napisal, ze uznal, iz malarstwo na réwni
z literatura ma prawo do oceny ludzkich bledow i wystep-
kow, pietnowania szalenstw, klamstw popartych auto-
rytetem, pospolitych przesadow, obludy i zachlannosci.
W Kaprysach nie ma juz nic z uémiechu, ktory rozjasnial
sceny na kartonach do gobelinow. Jest szyderstwo, ironia,
demaskatorska pasja. Jej przedmiotem jest oglupianie
ludzi, hipokryzja mnichow, bigoteria, dwulicowos¢ ko-
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Kwiaciarka to powstaly okolo 1787 roku feden z dziesigtkéw
kartonéw, jakie Gova wykonywai dfa kréla przez lat blisko
dwadziescia. Sg one jedynym radosnym rozdzialem w jego twérczosci.
W poetyckiej, pastoralnef stylizacji, niby na scenie stareqo dworskiego
teatru, ukazujg hiszparskie obyczaje i zabawy, iniwa i winobrania,
barwne ludowe widowiska, $wigta i maskarady. Przywolujg urzekajgcy
obraz dawnej Hiszpanii, o uroku podobnym do tego. jaki promieniuje
2 kart znanego nam Pamietnika znalezionego w Saragossie Jana
Potockiego. Fragment. Pibtno, wymiary cafodei 277 x 192 cm (Prado,
Madryt).




Zywoly artystow czesto obrastajg legenda, a diugie i barwne koleje
zycia Goyi, obdarzonego gwaltownym i namigtnym temperarmentem,
byly na to szczegoinie podatne. Jedng z zagadek intrygujgcych
biografow jest rzekomy romans malarze z pigkng arystokratka,
ksigzng Alba, sportretowana przez Goyg w 1785 roku. Plétno,
194 x 130 ¢m (zbiory ks. Alba, Madryt).

W Portrecie ksigznej de Chinchon, z 1800 roku, jak niegdys na
nieprawdopodobnych krynolinach infantek, malowanych przez
podziwianego przez Goyg Veldzqueza, barwa tworzy samoistng
tiziedzing wyszukanef harmonii zlocistosdci, szarosci i brazow.
Fragment. Flétno, wymiery calosei 216 x 144 cm (zbiory de Sueca,

Madryt).




Kluczowa dla zrozumienia cyklu Kaprysy rycina nr 43 Gdy rozum spi,
budza sie potwory przedstawia artyste uspfonego na swym warsztacie,
otoczonego chmarg nocnych zwierzgt i ptakdw: séw, kotow,
nietoperzy. Wiasny komentarz Goyi do tef ryciny $wiadczy jednak, ze
— dajac upust prawdziwie romantycznef, nieokielznanej wyobrazini
— pozostal wierny idealom odchodzacef juz epoki Oswiecenia, ufnej
w nieograniczone mozliwoéei fudzkiego rozumu: ., Wyobraznia
opuszczona przez rozum plodzi potwory, polgczona z rozumern jest
macierzq wszystkich sztuk i #rodiem ich wspaniato$ci”. Akwaforta

i akwatinta, 21,5 x 15 cm.
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Do najbardziej popularnych obrazéw Goyi nalezg dwa kobiece
wizerunki, znane jako Maja naga / Maja ubrana. Ukazujg te samg
modelke, identycznie upozowang. Mloda kobieta o gibkiej kibici

i jedrnych, pelnych piersiach spoglada prosto na widza, réwnie
uwodzicielska w swej nagosci, jak w stroju podkresiajgcym
zmysfowosé jef ksztaltow. Plétna zostaly namalowane w latach
1800-71805, co przeczy uporezywej, chodé nieprawdopodobnej
legendzie, jakoby miala do nich pozowac ksigzna Alba, ktdra zmarfa
w 1802 roku. Obrazy, ktdrych erotyzm nie ma precedensu w poddanej
surewym rygorom obyczafow sztuce hiszpariskief, nalezaly do kolekcji
ksiecia Godoy - dwcezesnego premiera i faworyta krolowej Marii Luizy.
Plétno, 97 x 190 { 95 % 190 cm (Prado, Madryt).

biet, glupota mezczyzn, walka plci. Ludzie majg uszy
zakute poteznymi kldédkami, kobiety modlg sig¢ do pustego
habitu, dziewczeta szykujg na nocny ,,sabat prostytucji”
pod okiem wiedzmowatych rajfurek.

W pézniejszej tworczosci Goya nawigzywal coraz Scislej
do wypadkow dziejowych. W 1808 roku do Hiszpanii
wkroczyly wojska Napoleona, ktory osadzil na tronie
hiszpanskim swego brata Jozefa. Rozpoczelo to kilkulet-
nig wojne, wyjatkowo okrutng, nawet jak na owe lata
krwawych rzezi. Przez pélwysep przetaczaly si¢ nieprze-
rwanie obce wojska, zawierano i zrywano ukiady, w Mad-
rycie wciaz zmieniala sie wiadza: francuska, hiszpanska,
angielska. A zarazem przeciwko francuskiemu najezdzcy,
przedstawianemu przez kler jako Antychryst, wybuchla







Okropnos$ci wojny sg pierwszym chyba dzielem antywojennym

w cafkowicie wspéiczesnym znaczeniu tego sfowa. Jednak wielkos¢
i przenikliwo$é tego obrazu wojny polega na tym, ze Goya mimo
swego nacjonalistycznego nastawienia ukazuje obie strony réwnie
okrutne. Niszczycielska sifa wojny polega nie tylko na cierpieniach,
lecz na rozpaleniu brutalnos$ci, rozpetaniu najdzikszych instynktéw,
podsycaniu nienawisci, ktéra ogarnia w réwnym stopniu agresoréw,
Jjak ich ofiary (nr 39, Wielki wyczyn! Z trupami! ). Akwaforta, akwatinta
pedzlowa, sucha igfa, 15,5x 20,5 cm.

W Rozstrzelaniu powstancow madryckich z 7874 roku po raz
pierwszy gléwna postacig wielkiego historycznego obrazu staf sig nie

powszechna guerilla — ludowa partyzantka. Wojna z Na-
poleonem postawila wielu przyjaciél malarza — zwanych
afrancesados, intelektualistow uformowanych przez idee
francuskiego Os$wiecenia - wobec trudnych wyborow
politycznych. Sam Goya, gdyby zanotowac same tylko
dane z zyciorysu, moglby zosta¢ uznany za kolaboranta.
Otoczony slawg pierwszego malarza Hiszpanii portreto-
wal wszystkich, ktorzy kolejno rzadzili w Madrycie:
francuskiego Jozefa Bonaparte, hiszpanskiego infanta
Ferdynanda, angielskiego ksiecia Wellingtona, przyszte-
go pogromce Napoleona pod Waterloo. Jednoczesnie
w owych latach przygotowywal rytownicze plyty do
wydanego w kilkadziesigt lat po jego $mierci cyklu rycin,
bedacych najdramatyczniejszym oskarzeniem wojny, ja-
kie kiedykolwiek powstalo w sztuce europejskiej — Okro-
prosci worny.

Przedstawiona przez Goye¢ wojna nie ma nic wspdlnego
z tradycyjng malarskg batalistykg. Nie ma tu wodzow, nie
ma bitew ani potyczek, nie walczg armie. Nie jest to
zarazem, przy calym swym realizmie, dokumentalna

sfawny wddz czy bohater, lecz bezimienny powstaniec.
Rozstrzeliwany rozrzuca rece gestem ukrzyzowanego Chrystusa, co
czyni zeri jakby nowego meczennika. Obok giéwnego bohatera cisnie
sie grupa skazancoéw, z ktérych kazdy uosabia inny typ czlowieka,
objawia inng reakcje w obliczu $mierci: strach, oszolomienie,
niedowierzanie, bunt. Ta gromada fudzka ginie z rak zofnierzy
(niewidocznych na reprodukowanym fragmencie) bezosobowych jak
automaty. Anonimowy bojownik przeciwstawiony przemocy,
czlowieczeristwo ciemigzonych przeciwstawione nieludzkiej,
mechanicznej sile ciemigzycieli — to stworzone przez Goye motywy,
ktore od tego czasu powracaja stale w sztuce politycznej. Pidtno,
wymiary calosci 266 x 345 cm (Prado, Madryt).

kronika wojenna. Jest to wojna nie tylko zobaczona, ale tez
doswiadczona i przezyta. Wybuch gniewu, litos¢, przera-
zenie lub rozpacz, namigtny protest i rezygnacja, ducho-
wa meka i pelne niepokoju pytania zawarte w komen-
tarzach do rycin nadajag tym wyobrazeniom ich pelny
sens.

Po upadku Napoleona, w 1814 roku Goya powrocil do
wojennej tematyki, tym razem w wielkich ptotnach, z kté-
rych najbardziej znane to Rozstrzelanie powstarncow mad-
ryckich 3 maja 1808 roku. Cala Europa byla w owych latach
zalana rycinami i ulotkami antynapoleonskimi, ale tylko
stworzone przez Goye dziela, wydobywajace z zametu
wydarzen doniosle tresci powszechne, wyrosty ponad swe
dorazne, dokumentalne czy propagandowe znaczenie.
Koniec wojny nie przyniost Hiszpanii upragnionego
spokoju. Nastepne lata byly okresem antyliberalnych
przesladowan, powrotu inkwizycji, pierwszej fali emig-
racji. Goya odsuwal si¢ coraz bardziej od zycia publicz-
nego, pograzajac si¢ w niechetnym ludziom odosob-
nieniu, w posiadtosci nazwanej Quinta del Sordo — Dom
Gluchego. W polozonym na uboczu domu stary i coraz
bardziej chory artysta nadal malowal. Malowat tylko dla
siebie, po raz pierwszy w zyciu nie skrepowany ani
zamowieniami, ani zadng konwencja. Sciany jadalni i pra-
cowni pokryl obrazami, nazwanymi pozniej Las pinturas
negras — czarne malowidla. W calej sztuce hiszpanskiej,
tak lubujgcej sie w obrazach eschatologicznej makabry,
trudno znalez¢ dzielo podobne.

Nie jest to wszakze koncowy akord tworczosci artysty.
W ostatnich latach zycia spedzonych we Francji Goya raz
jeszcze dal dowod swej niespozytej witalnosci — wciaz
tworzgc. Powstale wtedy grafiki i rysunki to proste sceny
z codziennego zycia, przedstawiajgce ludzi przy ich
najzwyklejszych zajeciach, przy pracy i zabawie.
Ogrom i rozmaito$¢ tworczosci powodowaly, ze Goya
nieprzerwanie fascynowal potomnych, nalezgc do tych
nielicznych tworcow, ktorzy nigdy nie popadli w zapo-
mnienie i nie stali sie¢ martwg pozycjg muzealng. Dzielo
i zycie takich artystow, stajac si¢ niejako powszechng
wlasnoscig, bywa najrézniej widziane i interpretowane.
I tak wlasnie kolejne pokolenia widzg dzieto Goyi wcigz
inaczej, odnajdujgc w nim tresci dla siebie najaktualniej-
sze, szukajgc zapowiedzi wlasnych postaw, wcielenia
swoich artystycznych dazen. Dawne biograficzne legendy
sg obalane przez dokumentacyjne przekazy, badania kon-
serwatorskie przynoszg zaskakujgce niespodzianki, po-
wstajg o nim wiersze i hollywoodzkie filmy, piszg o nim









I

Mleczarka z Bordeaux, jedno z ostatnich piécien, pochodzace 2 1827
roku, namafowane preez osfemdziesigcioletniego Gaye, peine prostoty
i pogody, jest §wiadectwem odzyskanego wewnetrznego spokoju,

a zarazem niestabnacego malarskiego mistrzostwa. Plidtno, 74 x 68 cm
{Prado, Madryt).

Powstaly w fatach 1814-1816 cykl grafik Tauromachia jest hoidem,
jaki Goys - namigtny aficionado — skfada korridzie i jef bohaterom. Jest
to zbior epizodow z walk hykéw od epoki panowania Mauréw po
czasy artyscie wspdiczesne. Te apoteoze narodowego widowiska
hiszpaniskiego laczy z innymi dzielemi Goyi dramatyzm akcji,
spotegowany tak istotnym dla efektu Korridy $wiatlocieniem,
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uczeni, literaci, psychiatrzy. Z tego olbrzymiego komen-
tarza wylania si¢ Goya genialny, ale prymitywny wiei-
biciel korridy i kochanek ksi¢znej Alba, obeznany z po-
stgpowa mysla polityczng i estetyczng Oswiecenia rewo-
lucjonista, dworak, obtgkany wizjoner, tworca erudycyj-
nych, aluzyjnych wyobrazen, oficjalny portrecista i artys-
ta, ktory odbywa droge od dworskich powinnosci do
czysto indywidualnej ekspresji wlasnej osobowosci.
Réznorodne inspiracje czerpano tez z jego twoérczosci.
Nie tylko romantycy uwazali Goye za swego prekursora.
Jego dzielo jawi si¢ jako szczegdlnie przemawiajacy do
dzisiejszej wrazliwosci obraz $wiata rozbitego, bezsen-
sownego. Sadzi si¢ rowniez, ze wlasnie w jego sztuce po
raz pierwszy objawila swa ciemna moc nieswiadoma czesc
ludzkiej psychiki, ktorg wyzwolié¢ miat dwudzicstowiccz-
ny nadrealizm, ,,Goya musial zna¢ peyotl’’ — zanotowal
Witkacy w czasie swoich narkotycznych eksperymentow.
Zwolennicy czystej formy podpatrywali zas bujna malars-
ka materi¢ artysty, spontaniczna i jakby niedbala tech-
nike, tak bliska niektorym praktykom malarstwa abstrak-
cyjnego. Natomiast rzecznicy sztuki politycznie i spolecz-
nie zaangazowanej widzieli w nim artyst¢ uczestniczacego
swym dzielem w wielkich wydarzeniach epoki, namiet-
nego 1 stronniczego $wiadka historii,

brutalnosé krwawego widowiska, urzeczenie $mierciy, ktéra tu staje
Sig sztukg i rytualem. Rysunek przygotowawczy (Prado, Madryt),

Groza czarnych malowidef, powstalych w latach 18271-1822, takich
Jak Saturn pozerajacy swe dzieci sprawifa, ze czesto dopatrywano sie
w nich Swiadectwa obledu artysty, Qbrazy te jednak nie sa tylko
hezksztalinym plodem chorego umystu, majakiem zrodzonym przez
wyobraznie pozbawiong kontroli rozumu. W halucynacyinef formie
dosziy tu do glosu idee dawno przewijajace sie przez sztuke artysty:
okrucieristwo 2ycia, czas, ktéry unicestwia wszystko, przekienstwo
artystycznego geniuszu rzgdzonego mrocznymi sitami kosmicznymi.
Plotno przeniesione ze Sciany, 146 x 83 ¢m (Prado. Madryt).

I wszystkie te wizerunki malarza sg prawdziwe, A to, Ze s3
tak rdznorodne, $wiadczy, ze pozostaja aktualne pisane
przed ponad stu laty slowa francuskiego poety i krytyka
Théophile’a Gautiera: ,,Goya reprezentuje wielkie epoki
sztuki, pozostajac wszakze naszym wspotczesnym®.
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