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Claudia Valter

Ut pictura musica

Zur Ausstellung

Hommage & Johann Sebastian Bach " von Eduardo Chillida
im Kupferstich-Kabinett

vom 21. Januar bis 1. April 1999

Parallel zu der Retrospektive, die anliflich des 75. Geburtstags von Eduardo Chillida
im Centro de Arte Reina Soffa in Madrid stattfindet, zeigt das Kupferstich-Kabinett
in der Giintzstralle die 1997 entstandene Graphikmappe des Kiinstlers mit dem Titel
,Hommage a Johann Sebastian Bach.“ ' In Dresden waren bislang nur 1988 wiih-
rend der Ausstellung ,Meisterwerke internationaler Plastik des 20. Jahrhunderts” im
Albertinum zwei Werke des im spanischen Baskenland beheimateten, vor allem als
Bildhauer bekannten Chillida zu sehen.* Die in Deutschland, Spanien und der
Schweiz bereits mehrfach und mit groffem Erfolg ausgestellte Mappe fille zunichst
durch ihre formale Gestaltung auf: Thre duflere Hiille ist einem Buch nachempfun-
den und wie alte Folianten mit Leder iiberzogen. Bibliophil ist auflerdem der innere
Aufbau: Es existieren ein Titelblatt, ein Vorwort, ein Kolophon, und die Einteilung
der insgesamt 52 auf weiles Biittenpapier gedruckten Seiten in ser Gruppen erinnert
an Kapitel, welche durch elf Sieb- und Prigedrucke und eine Blindprigung illu-
striert werden. Wie es die Ausstellung exemplarisch nachstellt, umfafic eine Gruppe
— mit Ausnahme der ersten und letzten — zunichst das faksimilierte Titelblarr einer
Partitur von Bach mit einer jeweils dazu gehsrigen Partiturseite. Auf den Riickseiten
der Bldtter mit diesen ,Notenbildern® befinden sich philosophische Notate Chilli-
das. Dies erweckt den Eindruck einer Konfrontation verschiedener personlicher
bzw. kiinstlerischer Handschriften, die in der vorletzten Gruppierung zur ,Kunst
der Fuge® ihren Hohepunkt auf ein und derselben Seite findet. Den Partiturseiten
und Zitaten folgen Chillidas Originalgraphiken und die Aphorismen bekannter
Schriftsteller und Musiker, welche vornehmlich die Bedeutung und Lobpreisung der

Musik zum Thema haben. So auch das Zitar des franzisischen Kiinstlers George
Braque:

»Tag und Nacht

Die Vase gibt der Leere eine Form

und die Musik der Stille.*?

Musikalisch gesprochen stimmt Chillida sozusagen im Dialog mit den geistigen
Groflen aus Vergangenheit und Gegenwart in die Huldigung des gr()ﬂcnkBarock—
komponisten cin, der hier mit seinen bedeutendsten Werken — unter ihnen die
Messe .in h-moll, die Brandenburgischen Konzerte und die Martthius-Passion — ver-
treten ist.

Das Motiv des Buches ist fiir Eduardo Chillida niches Ungewdhnliches, wenn man
an seine zahlreichen Illustrationen denkt* oder die im Besitz des Kiinstlers befind-

liche, buchférmige Schamortteskulptur ~Hommage 4 Bach* aus dem Jahr 1996:
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(Susrias iy Eafin Bx E1RTRSVR

Die Kunst der Fuge, Faksimiledruck der Partitur von J. S. Bach

mit dem Notat von Eduardo Chillida ,Existen limites para el espiritu?”
(Ist der Geist grenzenlos?)

aus der Graphikmappe ,Hommage a J. S. Bach®, 1997 (S. 45), 65 x 50 cm

Widmungen begegnen in den Titeln von Chillidas plastischem wie graphischem
(Euvre zahlreich, und zu ithnen gehéren (neben der hier exemplarisch genannten
,+Hommage a Kandinsky", 1965, Alabaster, Galerie Maeght, Paris) als ein Topos der
Kunst des 20. Jahrhunderts ebenfalls Hommagen an Bach.” Neuartig an dem aktu-



ellen graphischen Zyklus ist jedoch, daf8 hier in einer Art Gesamtkunstwerk von
Bild-, Dicht- und Tonkunst nicht nur seine Bewunderung fiir den berithmten
Barockkomponisten anklingt, sondern er scheint mir auch — und dies sei hier vor-
weggenommen — eine Anspielung, wenn nicht gar Stellungnahme zum Rangstreit
der Kiinste zu sein.

So zihlte die Musik bis Ende des 18. Jahrhunderts zum Kanon der mathematischen
Wissenschaften der schon in der Antike festgelegten sogenannten ,artes liberales®.
Zu den sieben freien Kiinsten, deren Ausiibung eines freien Mannes wiirdig war,
gehérten auch Dichtkunst und Philosophie. Und zwar im Unterschied zu den in
Gelehrtenkreisen weniger angesehenen mechanischen Kiinsten, eben den Hand-
werken, zu denen u.a. die Malerei und Bildhauerei gezihlt wurden. Die Musik
jedoch beschiftigte sich mit der Sphirenharmonie und den musikalischen Inter-
vallen, die mathematisch-gesetzmifig scrukeuriert sind. Auf mathematischen Prin-
zipien basierend stellte man sich auch den Aufbau des Kosmos vor: Das wichtigste
Argument hierfiir licferte das biblische Buch der Weisheit (11, 21), wo geschrieben
stehe: ,Gotre hat alles nach Mafy, Zahl und Gewicht geschaffen.” Daher bedeutete
die Mathematik lange Zeit das Mittel zur Erkenntnis der Welt, und sie lieferte die
Methode, mit welcher der Mensch die Herrschaft iiber die Natur erlangen wollte.
Auf eben dieser Passage beruhte auch das Vergleichsbild Gottes als der erste Archi-
tekt. Architekten waren es, die in der ersten Hiilfte des 15. Jahrhunderts die Zentral-
perspektive entwickelten. Mit ihr wurde den Emanzipationsbestrebungen der
bildenden Kiinste ein wichtiges Argument an die Hand gegeben. Insbesondere auf
dem Gebiet der Malerei und Zeichnung demonstrierten die Kiinstler virtuos ihre
Kenntnisse der Perspektive, Optik oder — allgemeiner formuliert: der Mathematik.
Interessanterweise ist gerade der Bruch mit den Regeln der Perspekrive Ende des 19.,
Anfang des 20. Jahrhunderts ein Kennzeichen der modernen Malerei und des
Kubismus, von dem die Bachrezeption der Avantgarde in den Bildkiinsten ihren
Ausgang nimmt.

Der 1924 in San Sebastidn geborene Eduardo Chillida bricht im Alter von 23 Jahren
sein Architekturstudium ab, um Kiinstler zu werden. Er arbeitet zunichst als Bild-
hauer. Ab 1956 widmet er sich auch der Graphik, welche fortan in seinem Werk eine
bedeurende Rolle spielt.” Die These, daf er sich mic der Graphikmappe auf die
Buchgelehrsamkeit der alten ,artes* bezicht, wird durch die (Selbst-)Behauptung
gestiiczt: ,Ich bin kein Handwerker, und mein Kopf ist nicht von Problemen des
Technischen bestimmt... Der Arbeiter akzeptiert die Schwere eines Gegenstandes,
er macht sich das Gewicht und die Kenntnisse von der Gravitation zunutze, er
kimpft damit ,im Schweifle seines Angesichts’, ich vielmehr kimpfe gegen die
Gravitation, ich lehne mich dagegen auf...*7

Dirckte Vorliufer der Sieb- und Prigedrucke der »~Hommage 2 J.S. Bach® sind
Chillidas 1996 entstandene Tuschearbeiten, die ,Gravitaciénes*.® Sie zeichnen sich
dadurch aus, dal mehrlagig iibereinander geschichrete Papiere mittels zweier Bind-
fiden, welche die Blitter an der oberen Kante zusammenhalten, senkrecht aufge-
hingt sind. Durch das Aufhiingen, das hier sinnfillig demonstriert ist, wird ein
Herunterfallen gemif dem Gesetz der Schwerkraft verhindert, Auch die in der
Ausstellung gezeigten Blitter des Graphikbuches negieren die Schwerkraft und zwar
durch eine spezielle Form der Anbringung an ciner auf Abstand zum Hintererund
gehaltenen Platte in den eigens fiir sic angefertigten Rahmen. Durch diese Art des
,Schwebezustands* wird der Findruck von Schwerelosigkeit erwecke.
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Biicher beinhalten die Resultate von Dichtung und Philosopie und — als Noten-
biicher — ebenfalls die der Musik. Seit dem spiten Mittelalter gehéren Partituren
zum Aufgabenbereich des Schrifttums. Nicht selten sind sie Bestandteil wertvoller
Kodizes, wo ihre Gestaltung dieselbe zeichnerische Akribie erforderte wie das
Textbild. Auch Chillida zeigt sich beeinflult von ihren graphischen Qualititen, am
augenscheinlichsten ist wohl die Analogie der Sieb- und Prigedrucke zum Schwarz-
Weiff der Notenschrift. Doch auch die Bildwirkung ist vergleichbar. Die Linien
knicken und kriimmen sich, manchmal iiberschneiden sie sich auch, und es entste-
hen — den Partituren dhnlich — bedeutende Leer- und Zwischenriume. Die repro-
duzierten Autographen von Bach gehen in Chillidas Hommage an den Barock-
komponisten sozusagen Hand in Hand mit dem eigenen Schrift-Bild. Hinde
spielen in dem Werk des spanischen Kiinstlers eine hervorragende Rolle. Beispielhaft
sei hier an die Zeichnungen und Kaltnadelradierungen erinnert, welche die Hand
des baskischen Harfinisten Nicanor Zabaleta darstellen.” Dadurch, daf Chillida ihre
Umrifllinien mehrfach wiederholt, macht er die Bewegungen des Spielers, aber auch
das Zeitmafl des schwingenden Tons sichtbar. Auf den Originalgraphiken der
Mappe sind jedoch keine Hinde mehr zu erkennen. Es sind nur noch ,Handlinien’,
die zum Teil fast parallel verdoppelt auftreten, als weitergefithrte Abstraktionen, als
Hommage an das eigene Instrument.

Die plastischen Qualititen des Prigedrucks erinnern an das Metier Chillidas, dem
er seinen hohen Bekanntheitsgrad verdanke, die Bildhauerei. Zudem dhneln die aus-
gestanzten Partien kleinen Raumparzellen und scheinen so auch den kiinstlerischen
Bezug des Basken zur Architektur anzudeuten. Dieser duflert sich in Projekten wie
dem ,Haus fiir Bach®, dessen vor 19 Jahren als Stahlskulptur angefertigtes Modell
(Coleccion Fundacion Arte y Tecnologia de Espana, Madrid) jedoch noch auf seine
monumentale Ausfithrung wartet. Bemiiht, die Kiinste wiederum in Einklang zu
bringen, duflert sich Chillida zu Bachs Verhiltnis zur Architektur wie folgt: ,Bach
ist ein Architekt, ein Baumeister, wie Masaccio oder Mantegna. Er arbeitet mit Zeit
und Klang, nicht mit dem Material des Architekten.“’” Wie bei dem ,Haus fiir
Bach®, so wird auch bei der im Dresdener Kupferstich-Kabinett prisentierten
Skulptur mit dem Titel ,Projeke fiir Hamburg™" das gestaltgebende Prinzip des
Aufbrechens einer streng geometrischen Form ersichtlich. Das Verhilinis von Raum
und Umraum, bzw. das Spiel mit alternierenden Positiv- und Negativformen findet
sich bei der ,Hommage a J. S. Bach* wiederum im Rhythmus der Linien (den Leer-
und Zwischenriumen) und belegt die enge Geistesverwandtschaft von Chillidas gra-
phischem und bildhauerischem (Euvre. Diese manifestiert sich dariiber hinaus in
zahlreichen Bezeichnungen seiner Kunstwerke, etwa dem ,Ambof der Triume"."
So lautet der Titel der zweiten Plastik in der Ausstellung, der neben seinem poeti-
schen Klang auf den biblischen Mythos verweist, demzufolge ein Schmied beim
Schlagen mit verschiedenen Himmern auf den Ambof die Instrumentalmusik
erfand.

Die engen und vielfiltigen Bezichungen Chillidas zur Musik lassen sich mit dem
Stichwort ,assoziativ' nicht ausreichend charakterisieren.” Die nunmehr seit fiinf
Jahrzehnten wihrende kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Musik — insbeson-
dere mit der von Johann Sebastian Bach als eine Art Leitmotiv — findet laut eigener
Aussage Chillidas nur im iibertragenen Sinne auf professioneller Ebene state: ,[...]
meine Kenntnis der Musik beschrinkt sich auf das Horen.“** Bei dem Graphikbuch
wird die offensichtliche Ehrung Bachs, die formale Komposition der Partituren mit



dem eigenen Werk, durch die graphische Interpretation eines wesendichen Merk-
mals seiner Musik erginzt: Die ausgewogen-harmonische Fiihrung der gleichmiifig
breiten und teilweise parallel gesetzten Linien scheint den Verlauf verschiedener
musikalischer Stimmen nachbilden zu wollen — Chillida setzt hier Linie gegen Linie,
wie Tonfolge gegen Tonfolge, Note gegen Note und bringt so in der ihm eigenen,
polyphonen Schreibweise den kontrapunktischen Stil bildkiinstlerisch zum Aus-
druck. Das Wechselspiel von Bewegung und Gegenbewegung, die Spannung von
Stimme und Gegenstimme wird nicht hér-, sondern sichtbar.

Die schwarzen Linien erscheinen manchmal als Wiederholungen mit nur minima-
len Abweichungen. Damit verdeutlichen sie einen Grufd Chillidas an Bach, in wel-
chem er seine Musik mit den Wellen des Meeres vergleicht — ,niemals unterschied-
lich, aber auch niemals gleich.“” Tatsichlich gleichen einige Linien stilisierten
Meereswellen oder den reliefartigen Konturen, die Wellen im Sand hinterlassen. Mit
ihnen ist Bewegung, cine Folge, ein Ablauf gemeint. Durch die simultane Wieder-
gabe mehrerer ,Klangwellen® wird versucht, die vierte Dimension, die Zeit, darzu-
stellen, welche die Auffithrung bzw. Erfassung eines musikalischen Kunstwerks
beansprucht. Fiir Paul Klee ist, wie er im Juli 1917 feststellt, diese Méglichkeit der
Malerei ein Argument fiir ihre Uberlegenheit zur Musik: ,Die polyphone Malerei
ist der Musik dadurch iiberlegen, als das Zeitliche hier mehr ein Riumliches ist. Der
Begriff der Gleichzeitigkeit tritt hier noch mehr hervor.“*®

Chillida iibersetzt den Zeitraum der Musik in den Bildraum der Graphik. Damit
versucht er die Gattungsprinzipien — die Unterscheidung der riumlichen von den
zeitlichen Kiinsten — aufzuheben. Zu letzteren gehore mit ihren artikulierte[n]
Téne[n] in der Zeit*'” auch die Poesie. Die im wahrsten Sinne des Wortes eigen-
hindige Auseinandersetzung mit ihr wird von Eduardo Chillida durch die Textdar-
stellung dokumentiert. Auf diese Weise klingt nicht nur der Aspekt des eingangs
erwihnten Rangstreits der Kiinste als ,ut pictura poesis“ an. Er wird durch den
Bezug zur Musik auf der Ebene von ,ut pictura musica“ erweitert,

Anmerkungen

1 Eduardo Chillida, ,Hommage a Johann Sebastian Bach®, Graphikmappe mit 52 Seiten,
65 x 50 cm, darunter 11 Sicbdrucke mit Prigung und eine reine Blindprigung sowie 16
reproduzierte Partituren nach Autographen von J.S. Bach aus der Staats})ihﬁn[hck zu
Berlin, I’rfufiischcr Kulturbesitz. Auflage von 120 Exemplaren auf weiffem Biitten, 9 Exem-
plare als Sondersuite auf grauem Biitten, welche ausschlieRlich die Serigraphien umfaflt,
hg. von Edouard Weiss & Arenthon, Paris 1997. In der Ausstellung im Kupferstich-
Kabinett Dresden, die als Gemeinschaftsprojeke mit dem Berliner Kupferstichkabinett
entstanden ist, werden die Sondersuite und eine Auswahl der auf weifges Biittenpapier
gedruckeen Blitter gezeigr, die simtlich aus einer Privatsammlung in Baierbrunn bei
Miinchen stammen. Die Ausstellung wird von cinem Katalog begleitet: Anita Beloubek-
Hammer, Eduardo Chillida. Hommage 4 Johann Sebastian Bach, Berlin 1998

2 Die Ausstellung wurde aus Weimar chrnommen. Vgl. Ausstellungskatalog Meisterwerke
internationaler Plastik des 20. Jahrhunderts aus dem W’ilhclm»LcEmbrucﬁ—Muscllm der

Stadt Duisburg, Kunstsammlungen zu Weimar, Weimar 1988, S. 8788

»Le jour et la nuit

Le Vase donne une forme au vide, et la Musique au silence. George Braque.*

Zitat aus der Graphikmappe ,Hommage 2 ].S.Bach® (S.12). An die Bedeutung von

Braques ,,P‘lommagc a Bach™ (Ol auf Leinwand, 1912, Sidney Janis Gallery, New York) als

JInkunabel” der modernen Bachrezeption sei hier nur am Rande erinnert.

s
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1983 erschien die in Zusammenarbeit mit dem franzésisch-ruminischen Philosophen

Emile Cioran gestaltete Schrift ,,Ce maudit moi“ (Das verfluchte Ich). Buch mit 4 Radie-

rungen mit Prigung, 1 Kaltnadelradierung mit Prigung und 3 Holzschnitten. Auflage 150

Exemplare, Erker-Presse, St. Gallen. Fiir den 1986 publizierten Gedichtband ,La mémoi-

re et la main® von Edmond Jabes schuf Chillida 7 Radierungen, Auflage 150 Exemplare.

Es wiirde hier zu weit fithren, die in der Kunst des 20. Jahrhunderts zahlreich in Erschei-

nung tretenden Hommagen an Bach zu erliutern. Vgl. hierzu J.A.Schmoll gen.

Eisenwerth, ,Hommage a J. S. Bach®. Ein Thema der bildenden Kunst des 20. Jahrhun-

derts. In: Ders., Epochengrenzen und Kontinuitit. Studien zur Kunstgeschichte, hg. von

W. Nerdinger und D. Schubert, Miinchen 1985, S. 323-339

Vgl. Wolfgang Holler, Zu Eduardo Chillidas graphischem Werk. In: Ausstellungskatalog

Cﬁillida. Staatliche Graphische Sammlungen Miinchen, Miinchen 1990, S. 9-23

E. Chillida im Gesprich mit Friedhelm Mennekes, zit. nach Beloubek-Hammer 1998,
.87

Zu den ,Gravitationen®, die sich in der Sammlung des Kiinstlers befinden, vgl. Christa

Lichtenstern, Chillida und die Musik. Baumeister von Zeit und Klang. Mit Beitrigen von

Barbara Miinkner und Mario Terés, Kéln 1997

Von der Hand Zabaletas existieren mehrere Zeichnungen und Kaltnadelradierungen aus

den Jahren 1988 und 1992—94, vgl. Lichtenstern 1997, S. 27

E. Chillida im Gesprich mit Andrew Dempsey, zit. nach Beloubek-Hammer 1998, S. 84

»Projet pour Hambourg®, 1980, 19,6 x 21 x 26 ¢m, Stahl, Privatsammlung, Baierbrunn

wEnclume de Réve XVI¥, 1958-66, 58 x 11 x 9,7 cm, Eisen, Granit, Privatsammlung,

Baierbrunn

1997 widmete sich gar eine ganze Ausstellung in Bad Homburg v.d. Hohe dieser The-

matik. Vgl. das leic%ﬁnamige Katalogbuch von Christa Lichtenstern 1997

E. Chilliga im Gesprich mit Mario Terés, zit. aus Lichtenstern 1997, S. 75

wJohann Sebastian Bach. — Gruf§

Endlich wie die Wellen

unendlich wie das Meer

stets niemals unterschiedlich

aber niemals stets gleich.”

Erstes Notat von E. Chillida aus der Graphikmappe ,Hommage a J.S. Bach® (S.4).

L.v. Beethoven wihlte bereits 1825 den Vergleich der Bachschen Musik mit dem Meer.

Vgl. Lichtenstern 1997, S. 40

Paul Klee, Tagebiicher 1898-1918, hg. von F. Klee, Kéln 1957; zit. nach Friedrich Teja

Bach, Johann Sebastian Bach in der klassischen Moderne. In: Ausstellungskatalog Vom

Klang der Bilder, hg. v. Karin v. Maur, Stuttgart 1985, S. 328-335; hier S.332

G. E. Lessing, Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesie, 1766, XVIII:

»Wenn es wahr ist, dafl die Malerei zu ihren Nachahmungen ganz andere Mittel oder

Zeichen gebrauchet als die Poesie, jene nimlich Figuren und Farben in dem Raume, diese

aber artikulierte Tone in der Zeit, [...] Es bleibt dabei: die Zeitfolge ist das Gebiet des

Dichrers, so wie der Raum das Gebiet des Malers.”

SCHENKUNG FUR DAS MUNZKABINETT

Herr BRUNO WALTHER MEHNERT aus Salzgitter-Thiede schenkte 1998 seine mehr als
9800 Miinzen umfassende Sammlung, von der 5899 Miinzen fiir das Miinzkabinett erworben
wurden. Durch die grofziigige Schenkung war es moglich, empfindliche Liicken im Bestand,
vor allem bei den neuzeitlichen Miinzen von Deutschland und anderen Staaten, zu schliefen.
Der iibrige Teil der Sammlung Mchnert gelangte zum Verkauf an die Stiftung zum Wieder-
aufbau der Frauenkirche.





