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Traumbilder im Werk von Werner Heldt

Thomas Ro'ske

Einleitung

Der Berliner Maler Werner Heldt (1904-1954) ist ein Melancholiker unter den deutschen Kiinstlern
des zwanzigsten Jahrhunderts. Bekannt ist heute vor allem sein Bild ,,Fensterausblick mit totem
Vogel“ von 1945 (Sprengel-Museum, Hannover - Abb. 1)!. Vielen Betrachtern gilt es nach wie vor
als paradigmatische Umsetzung jener ,,pessimistischen Weltsicht®, die im Jjungen Nachkriegs-
deutschland verbreitet war?. DaB es als solches eine »Auseinandersetzung mit der Ruinenlandschaft
Berlins“ spiegele™ wie sie auch in zeitgleichen Bildern von Heinz Trékes, Mac Zimmermann und
anderen zu beobachten ist, scheint dabei fraglos*. Neben solcher Uberhohung zur Darstellung des
»Schicksals einer ganzen Generation“® geriit die personliche Motivation des Malers, der schon friih
»in die Rolle des AuBenseiters hineinwzchst“S, aus dem Blick. Eben dieser personlichen Motivation
soll folgend nachgespiirt werden.

Zunichst jedoch ein genauerer Blick auf den Ausgangspunkt dieser Betrachtung:

»Fensterausblick mit totem Vogel* zeigt eine triste Stadtlandschaft, die an der linken Seite und unten
von einem Festerrahmen eingefaBt wird. Vor diesem Ausblick, auf der ins Bildfeld ragenden
Fensterbank, liegt eine Rabenkrihe mit ausgestreckten Fliigeln. Ihr ist ein bauchiger Krug zugesellt:
Das Nebeneinander von volumindsem Korper der Keramik und Kadaver ruft éltere Stilleben mit
dhnlichen Zusammenstellungen ins Gedichtnis, etwa Jean-Baptiste Siméon Chardins Gemiilde
,»Rebhuhn und Bime* aus dem Jahre 1748 (Stiddelschen Kunstinstitut, Frankfurt am Main). In dem
Bild Heldts ist das bauchige Volumen, das diesem Vergleich zufolge iippige, dem Tod kontrastier-
ende Reife symbolisieren konnte, freilich hohl. Wesentliches gestalterisches Mittel Heldts in
wFensterausblick mit totem Vogel“ ist die Verzahnung der verschiedenen Bildebenen mit Hilfe von
internen Beziehungen eines verein-
fachten Form- und Strukturvokabulars:
Der Hohlheit der Kanne korrespon-
diert die aufgebrochene Liicke ZW!-
schen den Hausern, die direkt tiber der
Kannenoffnung erscheint. Und (_jlc
Gefiederstruktur des verendeten Tie-
res schlieBt der Zeichnung einer d'('?"
diisteren Mauern an, so daB sie fur
diese eine Art Weg in den Innenraumm
diesseits der Fensterbank bildet.

Vor allem solche bildpoetischen Ver-
fahren (man ist geneigt, von Reim
oder Assonanz zu sprechen) fuhren
den Betrachter dazu, das Dargeboten®
dem Zusammenhang einer phantast!”
schen Erzihlung zuzuordnen, oder g3
Abbildung 1: , Fensterausblick mit totem Vogel* einen allegorischen Gehalt zu vermu-




-200.-

ten. Hier soll in erster Linie interessieren, daB die Verbindungslinien zwischen Ausblick und Dingen
auf der Fensterbank vom Hintergrund in den Vordergrund laufen. Als wiirde die Ansicht der Stadt
Stilleben: In die handlichen Volumina von totem Vogel und Kanne scheinen sich wesentlich groBer
dimensionierte Gegebenheiten der Welt vor dem Fenster fiir den Greifraum des Betrachters
konkretisiert zu haben.

Biographisches

Das wesentliche Lebensproblem fiir Werner Heldt, den zweiten von drei Sohnen eines Berliner
evangelischen Pfarrers, war der Konflikt zwischen seinen homosexuellen Neigungen und den tief
internalisierten biirgerlichen Lebensvorstellungen seines Elternhauses. ” Die innerliche, ,,bis zur
Ohnmacht als quilend empfundene Auseinandersetzung® mit seiner Veranlagung? diirfte auch fiir
den seit 1924 zu verzeichnenden Hang zu ,.exzessivem Alkoholkonsum*? verantwortlich sein. Zum
heftigsten Zusammenbruch kommt es im Spétsommer 1929, als eine Freundin mit dem Motorrad
todlich verungliickt. Auf das Médchen hatten sich Heldts Hoffnungen konzentriert, doch noch eine
,»normale®, biirgerliche Existenz aufbauen zu konnen. Die psychische Krise des Kiinstlers macht bis
1933 eine psychiatrische Behandlung an der Berliner Charité erforderlich. Noch dariiber hinaus
allerdings, ja, bis zu seinem Lebensende beschiftigt ihn das Trauma dieses Verlustes. Auf ,,Lo", das
»zarte, knabenhafte Wesen®, blieb die Phantasie eines positiven Gegenbildes zur depressiven
Weltstimmung in vielen Gedichten und Prosastiicken der spiteren Jahre fixiert. '° Erst kurz vor
seinem Tode, im Sommer 1954, formulierte Heldt in drei Traumtexten eine Auseinandersetzung mit
seinem 1933 verstorbenen Vater, die als Beginn einer tatsichlichen Verarbeitung des inneren
Konfliktes um seine Homosexualitit gewertet werden kann. !

Traummotive

Die Arztin Dr. Felicia Froboese-Thiele, bei der Heldt ab 1929 in Behandlung ist, steht der
Psychoanalyse Carl Gustav Jungs nahe'? und integriert Traume der Patienten ihrer therapeutischen
Arbeit. * Bei Heldt findet dies nicht nur in schriftlichen Traumprotokollen einen Niederschlag. In
den Tagebiichern tauchen nun vermehrt Vergleiche von kiinstlerischem Schaffen und Traumerleben
auf - so heiBt es etwa: ,,Die groBte Wirklichkeit meines Lebens war dann, wenn es die Intensitit der
Triume erreichte, oder: ,,Wie man trdumt, so soll man malen“;'* und nach Alfred Hentzen pflegte

er zu sagen: ,»Das ist ein echter Tridumer«, (...) wenn er einen Kiinstler loben wollte. '$

Aber auch eine Reihe von ,,Traum* betitelten oder untertitelten Kohlezeichnungen entsteht. Diese
lassen sich grob in zwei Gruppen gliedern. Die eine umfaBt Blitter, wie ,,Kellergewdlbe (Traum-
zeichnung)“ von 1930 (Seel 214 - Privatbesitz) oder ,,StraBenecke (Traum)“ aus demselben Jahr
(Seel 222 - Privatbesitz) - Darstellungen von AuBen- oder Innenrdumen, die zwar durch die Wahl
eines besonderen Blickpunktes und das bloB schemenhafte Auftauchen von Figuren eine gewisse
Verunsicherung auf den Betrachter iibertragen mogen (Unheimlichkeitswirkung), im wesentlichen
aber Heldts Umsetzungen solcher Eindriicke, die er im Wachen aufgenommen hat, dhnlich sind. '¢

Die andere Gruppe schlieBt sich iiber wesentlich Originelleres, iiber das Motiv fratzenhafter,
gehiuft auftretender Gesichter und eine betont einfache graphische Gestaltung zusammen. Entspre-
chende Blitter zeichnet Heldt bis Mitte der 40er Jahre. '” Hier soll eines der ersten dieser Art, das
Blatt ,,Stadt (Traum)*“ aus dem Jahre 1929 (Seel 138 - Privatbesitz - Abb. 2)'®, genauer betrachtet
werden.
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Heldt zeigt darin einen Fensterausblick. Seitlich begrenzen diesen links ein Teil des Fenster-
rahmens, rechts ein geraffter verzierter Vorhang. Die Einzelheiten des so EingefaBten stehen
allerdings in einem rdumlich unklaren Zusammenhang. Selbst diejenigen Teile der Fensterbank, die
am unteren Bildrand sichtbar werden, scheinen nicht auf einer Ebene zu liegen.

Immerhin 148t sich das Ganze der steigenden Diagonale des Bildes entlang grob zweiteilen. Die
linke Hilfte und den oberen Mittelteil des Bildes fiillt die Ansicht einer Stadtlandschaft: Eine
Ansammlung mehrstockiger bauklotzartiger Gebdude ist zu sehen, zwischen denen ein Rundbau
und ein Turm aufragen. Zur Bildmitte hin fiihrt in leichtem Bogen ein Weg, auf den der Schatten
eines kugeligen Baumes fillt.

Den Platz rechts von der ungeféhren Teilungslinie des Bildes fiillen drei dicht zusammengeriickte
(weibliche?) Kopfe, zwei en face und ein im Profil gegebener. Ein unstrukturierter Streifen umgreift
von der Bildmitte her diese Kopf-Konfiguration und trennt dabei zwei der Képfe von dem dritten
und einem bewegt gestalteten Gebilde ab, das einen Oberkorper vorstellen konnte.

Der obere Kopf wird teilweise durch den Vorhang verdeckt, der untere stoBt, zusammen mit jenem
mutmaBlichen Oberkorper, an den unteren Bildrand. Rdumlich verwirrend ist aber vor allem die
Mehrdeutigkeit einer Reihe von Elementen des dreikopfigen Gebildes. AuBer erwiihntem Streifen,
der sich auch als weiterer Weg identifizieren 14Bt, ist vor allem der Haarschopf des unteren Gesichtes
zu nennen, der zugleich Wiese am Weg zu sein scheint, und der linke balkenartige Abschluf3 eben
dieser Physiognomie, der den Dichern einiger der Gebidude zum Verwechseln dhnlich sieht; die
Musterung der ,,Biiste* schlieft hingegen an diejenige des Vorhangstoffes. All das im Verein
erzeugt den Eindruck, die Gesichter entstiinden auBen, vor dem Fenster, und dringten nach innen,
iiber die Fensterbank hinweg.

Der obere, frontal gegebene Kopf 148t nun durch seine Proportionierung auf den Urspung dieser
Zusammenschau von Gebduden und Gesichtern schlieBen. Das an ihm zu beobachtende Verhiltnis
von Augen, Stirnhdhe und Hohe der Frisur entspricht ndmlich dem von oberer Fensterreihe, Hohe
des dariiberliegenden Mauerstiickes und Dachhohe bei dem links daneben gezeichneten Haus. Eine
in ein solches Gebdude hineingesehene Physiognomie hat sich offenbar als Bildidee durchgesetzt.
Waihrend ein dhnlicher Vorgang dem unteren Gesicht zugrunde zu liegen scheint, ist der Prof ilkopf
deutlich aus den Ziigen der ersten Physiognomie abgeleitet. Nicht nur wurde die Nasenlinie des
frontalen Gesichtes um-
gedeutet zu einer Stirn-
linie des von der Seite
gesehenen; auch die Hohe
von Mund und unterem
AbschluB der Nase des
Profilgesichtes orientie-
ren sich an markanten
Punkten des wohl zuerst
konzipierten Kopfes.

Grob, nachlissig, ja, naiv

Abbildung 2
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wirkt, wie auf auf dieser Zeichnung die Volumina von Bauwerken mit einem ungleichméBigen
Kontur umfahren, Flichen ungleichméBig schraffiert und Physiognomien aus wenig mehr als
Punkten, senkrechten und waagerechten Strichen zusammengesetzt werden. Freilich ist diese
Einfachheit der Liniengestaltung unschwer als unbedingte Voraussetzung fiir das ausgefiihrte Spiel
mit Doppeldeutigkeiten zu erkennen. Sie ist untrennbarer Teil der Bildidee und als solche sicherlich
bewuBt eingesetzt.

Deutungen

Fiir Diether Schmidt kommen ,,die schweren Schwirzen der Kohle* in Heldts Zeichnungen ab 1929
der ,,anwachsenden Melancholie* des Kiinstlers in diesen Jahren entgegen; in den ,,unterschiedli-
chen bildnerischen Strukturen der verschiedenen Blitter schlage sich aber die ,,Aufsplitterung in
Empfinden, BewuBtsein und UnterbewuBtsein“ nieder. ' Gerade angesichts der hervorgehobenen
Gruppe von Blittern befriedigen diese vagen Zuweisungen an psychische Instanzen kaum.

Tatsédchlich hat bislang erst ein Autor darauf aufmerksam gemacht, daB 1929 zum ersten Mal
Fensterbilder im Werk Werner Heldts auftreten. Ganz richtig stellt Ulrich Luckhardt 1986 fest, daf
Heldt in ihnen ,,begann, unbelebte StraBen und Héuserzeilen aus groBerer Distanz darzustellen* und
daB er mit den Fensterrahmen , kompositionell eine zweite Ebene vor den Stadtansichten aufbaute.
% Die Form des Fensterbildes hat in den Zwanziger Jahren eine ganze Reihe von Kiinstlern
aufgegriffen, die der Neuen Sachlichkeit zugeordnet werden. 2! Da8 Heldt aber gerade im Krisenjahr
1929 in seinen Bildern von den StraBenszenen abriickt, die ihn kiinstlerisch bis dahin beherrscht
hatten, 148t ganz personliche Motive vermuten. Schon 1973 ist das vorgestellte Blatt ,,Stadt
(Traum)* in einem Katalog konfrontiert worden mit einem Prosagedicht Heldts, das dieser selbst
auf ,,September 1929 datiert und mit den Titeln ,,Am Fenster* bzw. ,Herbst“ versehen hat. *
Bislang wurde diese Gegeniiberstellung aber nicht kommentiert.

Am Fenster [Herbst]

Ein Mann steht am Fenster und sieht auf die

Strafle hinaus. Es ist ein grauer Tag, und die Strafle
ist leer. Kalt und leer ist das Herz des Mannes

und dunkel wie eine Grufi. Griibelnd stiitzt er die
Stirn auf den Fenstergriff. Ein fahles Licht

Jdllt lautlos vom Himmel nieder auf die schweigenden
Hduser und Bdume, die sind schon kahl und schwarz.

Nichts hort man, nur die Uhr tickt ruhlos und
redet hastig vom unaufhaltsamen Verrinnen der
Zeit. Schon fiillt die Ddmmerung das Zimmer und
der spitze Kirchturm hinter den Ddchern starrt
immer drohender in den violett gewordenen
Himmel.

Und plotzlich kommt von diesem Turm ein banger
Glockenton herangeschwebt wie ein Engel des
Gerichis!
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Du ungliicklicher Mann! Was hast Du getan!

Du selber hast Dein Gliick gemordet! Auch in

Deinem Leben sollte es Lichterglanz und hochgemute
Musik geben. Auch Du warst zum Gliick bestimmt! Aber
in verbrecherischem Stolz hast Du

es von Dir gestofien! Fortan wird es nur noch

leere Strafen fiir Dich geben. Dein Gliick liegt

nun hinter dem Tod!

Als das der Mann horte, hditte er gerne geweint.
Aber er konnte nicht weinen; denn Trdnen sind
nur dem Gliicklichen gegeben.

Das Gedicht behandelt die Befindlichkeit eines Mannes, iiber den ein vernichtendes Urteil
ausgesprochen wird. Eigentliches Thema ist jedoch der Ort der Verurteilung, ,,am Fenster*. Heldt
findet in dieser Positionierung ein geeignetes Bild, um das Verhiltnis von Innenwelt und AuBenwelt
bei der Verurteilung zu problematisieren. L#Bt sich n@mlich die Parallelisierung der Leere von
StraBe und Herz im ersten Absatz noch im Sinne romantischer Projektion einer inneren Befindlichkeit
auf eine duBere Wirklichkeit deuten, so verwirrt sich im Folgenden, was als iibertragen, was als
konkret zu nehmen ist. Es bleibt unklar, ob jene anklagende und verurteilende Ansprache, die
offenbar die eigentliche Ursache fiir die psychische Qual des Mannes ist, eine innere Stimme
vortrigt, oder ob sie von dem Glockenton aus dem ,Kirchturm hinter den Déchern® transportiert
wird. Die Formulierung ,,als das der Mann horte* legt tatsichlich eine Instanz nahe, die unabhingig
von ihm ist.

Die Parallelen zu der Zeichnung von 1929 sind deutlich, wenn auch Gedicht wie Graphik zugleich
so viel Eigenes haben, daB von einer Illustration oder einer bloBen Umschreibung nicht die Rede sein
kann. Verwandt ist neben der Grundstimmung vor allem eine Bewegungsrichtung: Im Bild wie im
Gedicht dringt etwas unmittelbar Ansprechendes (redender Glockenton bzw. En-face-Gesicht) aus
dem AuBenraum in den Innenraum. Aber auch die Quelle des Anspruches scheint dhnlich: Im
Gedicht geht der zum Mann sprechende Ton vom Kirchturm aus, in der Zeichnung verwandeln sich
die Héuser zu Physiognomien.

Es liegt nahe, die sprechenden Gebéude als unverriickbare Anwesenheit jener Haltung zu interpre-
tieren, von der sich Heldt in der stidtischen Gesellschaft umgeben glaubt, ja, bedringt fiihlt. Heldt
benutzt menschenleere Stadtlandschaft als Metapher fiir die unsichtbar und dennoch - psychisch -
stark einwirkende ,,Masse der Gesellschaft.

Er versucht auf diese Weise offenbar, einen intemalisierten moralischen Anspruch zu externalisieren,
eine innere Stimme auf eine duBere Quelle zuriickzufithren. Aus der Sicht dieser Interpretation wird
die Funktion der Fensterbank fiir Heldt deutlich: sie erlaubt, das Uberschreiten der Grenze zwischen
Innen und AuBen festzustellen.

Es wire sicherlich zu weit gegriffen, wollte man diese Bildfindung schon als therapeutische
Leistung interpretieren - ob Kunst eine solche erbringen kann, ist ohnehin fraglich. Moglicherweise
half sie dem Kiinstler aber als eine Fixierung der Absicht, das Verhiltnis verschiedener Instanzen
innerhalb seiner selbst und innerhalb der ihn umgebenden Gesellschaft zu verstehen.
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Auswirkungen

DaBl Werner Heldt keine ei-
gentliche Losung fiir eine in-
nere Bedringnis mit dieser
Bildform findet, mag schon
aus seinem wiederholten
Zuriickgreifen auf sie abzu-
leiten sein. Freilich dauert es
einige Jahre, bis die Erfin-
dung nicht mehr allein den
intimeren Zeichnungen an-
vertraut wird, sondern sich
auch in den ,,0ffentlicheren*
Gemiilden durchsetzt. ** Der
Bezug von ,,Fensterausblick mit totem Vogel* zu der Zeichnung von 1929 in den oben hervorge-
hobenen bildpoetischen Verfahren ist evident. Die Parallelen einiger zwischen 1952 und 1954
entstandener Gemilde zu dem frithen Blatt sind freilich noch enger. ,,Samstagnachmittag™ aus dem
Jahre 1952 (Privatbesitz - Abb. 3)* ist ein gutes Beispiel fiir die dabei zu beobachtende Verzahnung
von Innen- und AuBenraum. Wieland Schmied hat in seiner Heldt-Biographie 1976 ganz richtig
betont, daB die Aufhellung der Palette und der reine Farbklang in diesen Jahren die Trostlosigkeit
der Szenerien nicht aufheben: ,,Wenn sich die Gegenstinde im Fenster, die Fassaden und Feuer-
mauern in die Fliche falten, dann ist das nie bloBes formales Spiel: dann tun sich Abgriinde auf*.?

Abbildung 3

Anregungen

Zum AbschluB soll hier noch eine mut-
maBliche Quelle jener Bilderfindung von
1929 beschiiftigen. Das Motiv einer An-
hidufung von Gesichtern auf jenem Blatt
(und weiteren Zeichnungen) hat eine
Reihe von Vorldufern, die prominente-
sten darunter sind im Werk James Ensors
(vgl. etwa sein ,,Selbstportrit mit Mas-
ken“ aus dem Jahre 1898, Slg. Mme.
Cleomire Jussiant, Antwerpen) und in
dem Alfred Kubins (vgl. etwa sein Blatt
wFiebertapete* von 1925, Graphische Slg.
Albertina, Wien) zu finden. Noch groBe-
re Ahnlichkeit besteht allerdings zu Zeich-
nungen eines Unprofessionellen, denen
des Falles ,,Klotz* in dem Buch ,,Bildnerei
der Geisteskranken” (1922) von Hans
Prinzhorn. ?” Prinzhorns Abbildungen 102
und 103 (Abb. 4 und Abb. 5) haben mit

Abbildung 4




dem Blatt Werner Heldts nicht nur die
Haufung und das auseinander Hervorgehen
der Gesichter gemein, sondern auch die
grobe Zeichentechnik, die solches zeich-
nerische Assoziieren erst eigentlich ermog-
licht. Heldt erwihnt 1947 selbst, daB er
Prinzhorns Buch in jenem Krisenjahr 1929
fiir sich entdeckt habe. 2 Seit dieser Zeit
spielt die Sphire des Wahnsinns fiir sein
Selbstverstindis als Kiinstler eine wichtige
Rolle. In seinen Aufzeichnungen finden
sich Stellen, wie: ,,Gott! Ich danke dir!/ Gib
mir noch viele solche Tage!/ und noch
schonere!/ Voll von heiligem Wahnsinn. /
Ich habe ja schon so viel gelitten!/ Ach!
wenn dieser Rausch immer/ wihren kénn- 8 » .
te!“ (Tagebucheintrag vom 24. 9. 1929).” [Ty T e s
Auch aus der Rede fiir eine Ausstellungser- Abbildung 5
offnung 1947, ,,.Das Beispiel der Franzo-

sen. Einiges iiber Gesundheit und Krankheit“,* lieBen sich hier einige entsprechende Beispiele
anfiihren. AufschluBreich fiir die aufgezeigte Parallele zu den Bildern des Falles , Klotz* ist darin
vor allem eine Schilderung des Erlebens von Prinzhomns Buch: ,,Ungeheuerliches war da zu sehen:
Hexen, Geister, Ddmonen, groteske, grauenhafte Spukgestalten und Triume. Aus Tridumen war mir
solches vertraut und aus allerfrithesten Kindheitserinnerungen. Und ich sah Verwandtes in den
Werken von Kiinstlern aus allen Zeiten. (. . . ) Was war dieses Verwandte? Es war der halluzinante
Blick! Das Leben als Traum, es war die Ahnung eines gewaltigen, den ewigen Urgrund unserer
Menschenwelt bildenden Reiches voller Magie, bevolkert mit Engeln und Damonen!“*! Heldts
Vorstellung von dem ,,gewaltigen, ewigen Urgrund unserer Menschenwelt“ geht wohl gleicher-
maBen auf Carl Gustav Jung wie auf Prinzhorn selbst zuriick (der von Jung beeinfluBt war).* Sie
mag erkldren, warum der Kiinstler gerade die Zeichnungen des Falles ,Klotz* interessierten, hatte
der Autor der ,,Bildnerei der Geisteskranken* doch an diesem Patienten besonders hervorgehoben:
,Klotz reprisentiert uns (. . . ) den ungeiibten Zeichner mit einiger Begabung und lebhafter
Ansprechbarkeit der visuellen Sphiire, in dem spielerischer Betitigungsdrang durchaus vorherrscht:
Er 148t sich grundsitzlich von Augenblicksimpulsen treiben, so daB seine Bilder, allgemein gesagh
die unbewuBte Komponente des bildnerischen Gestaltens in seltener Reinheit verkorpern. “*

SchluB

So mag sich auch der Titel ,,Traum* fiir jene vielgesichtigen Blitter weniger daraus erkléren, daB
Heldt hier ein selbst erlebtes nichtliches Gesicht umzusetzen versuchte. Vielmehr ist ,,Traum® von
ihm offenbar synonym mit Gestaltung des UnbewuBten bzw. des ,,Urgrundes* gebraucht. Wieweit
Heldt ,,Verwandtes* zu den Gestaltungen des Falles , Klotz* schon aus eigenem Erleben bekannt
war, wie er selbst sagt, 1dBt sich nicht mehr feststellen. Moglicherweise stiitzten die A bbildungen
in Prinzhorns Buch tatséchlich nur eine bereits eingeleitete Formfindung - das wire immer noch eine
wichtige Funktion. Es scheint daher berechtigt anzunechmen, daB Heldt ohne Prinzhorns Buch jenes
Blatt 1929 nicht gezeichnet hitte. Gleichwohl ist die Qualitit der Zeichnung nicht darauf zu
reduzieren, daB sie teilweise nach oder entlang jener Geisteskrankenbildnerei geschaffen wurde.
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Ihre wesentlichere Leistung (auch fiir Heldt selbst) geht dariiber hinaus. Wihrend der Fall ,,Klotz*
sich beim Zeichnen in ,,einem dichten Gewirr* (Prinzhorn) von Kopfen und anderen Figuren
verliert, und dadurch das Bildfeld von seinen zeichnerischen Einfillen iiberschwemmt wird, gelingt
Heldt mit dem Motiv der Fensterbank ein optisches Feststellen jenes Punktes, an dem AuBeres in
Inneres iibergeht. Beider Gesichtergruppierungen wirken beunruhigend in ihrem Betrachteran-
spruch; bei dem Kiinstler gelingt jedoch zugleich die Feststellung dieses Anspruches, die Gestaltung
einer Distanz - wenn auch wohl nur als Bild.
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