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Stil als Erinnerung

Retrospektive Tendenzen
in der deutschen Kunst um 1500

Auf dem Kélner Dombild stellte der von der kunsthistorischen
Forschung mit dem Namen Stefan Lochner verbundene Kélner Meister das
Kreuz auf dem Lendner des HI. Gereon so genau dar, dass ein Vorbild des
10. oder frithen 11.Jahrhunderts erschlossen werden konnte. »Um dieses
Kreuz in so eindeutiger Form bewusst als erheblich ilteres Werk darstellen
zu kdénnen«, miisse Lochner, mutmaft Johann Michael Fritz, nach dem Ori-
ginal »eine Zeichnung angefertigt haben«”. Weitere, ein oder zwei Jahrhun-
derte dltere Werke der Goldschmiedekunst muss der Maler genau studiert
haben, denn er gibt sie mehr oder minder getreu wieder. In der Lochner zu-
geschriebenen Darbringung im Tempel in Lissabon von 1445 rahmt eine
spatromanische Architektur das Geschehen, und die mittlere von den vier
Siulen der dargestellten Altarmensa ist, so Hans Peter Hilger, »durch ein
spitromanisches Blattkapitell, einen diamantenen Schaft und durch die Eck-
sporen der Basis stilistisch exakt fixiert«2 Der Katalog der KéIner Lochner-
Ausstellung geht auf diesen Traditionsbezug iibrigens mit keinem Wort ein>.
Im Hintergrund des Bildes erkennt man dariiber hinaus ein offenbar roma-
nisches Glasfenster. In der nach wie vor mafigeblichen Studie »Die Wieder-
aufnahme romanischer Bauformen in der niederlindischen und deutschen
Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts« von 1930 hat Werner Korte darauf
aufmerksam gemacht, dass auf dem Frankfurter Altarfliigel mit Apostel-
martyrien ebenfalls zwei romanische Altire zu sehen sind. Bei der Majestas
domini des Altaraufsatzes des Matthias-Martyriums denkt Korte an den
Kélner Dreikénigsschrein als Vorbild*.

Fiir die Zeit um 1500 meint Korte jedoch konstatieren zu miissen, dass
die kolnischen Maler »ginzlich unempfindlich fiir die Formenwerte der
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eigenen Umgebung« gewesen seien®. Es wire reizvoll, eine Rezeptionsge-
schichte der romanischen Kélner Kirchenbauten in Bild und Schrift zu
schreiben. Auf der iltesten topographisch getreuen Kélner Ansicht auf dem
Ursulamartyrium des Meisters der Kleinen Passion um 1400 sind romani-
sche und gotische Architekturen klar zu unterscheiden®.

1519 erschien in Kéln postum der Erstdruck der »Wandalia« des Ham-
burger Gelehrten Albert Krantz, eine Geschichte des wendischen Raums in
Niederdeutschland. Der Titelholzschnitt ist in reiner Flechtband-Ornamen-
tik ausgefithrt, um »zum Inhalt des Buches, einem Abschnitt deutscher Ver-
gangenheit«, erldutert Tilman Falk, »einen konformen Schmuck zu bieten«”. -
Solche Ornamentik verwendete wenig spiter auch der Kolner Drucker
Peter Quentel 1527 in einem Vorlagenbuch fiir Webe- und Stickmuster.
Korte spricht mit Blick auf die Nihe zwischen italienischen Renaissance-
und romanischen Formen von einer »neu empfundenen Wahlverwandt-
schaft«®. Quentel stellte die Friese zusammen mit »modernen« Musterstrei-
fen dar.

Diese Kolner Lesefriichte mégen geniigen, um das zu umreiffen, worum
es im Folgenden geht: um formale Riickbeziige, um die Auseinandersetzung
mit dlteren Vorlagen und Altertiimern. Man spricht auch von historisieren-
den oder archaisierenden Phinomen. Verschiedentlich ist sogar der dem
19. Jahrhundert entlehnte Begriff des Historismus auf die mittelalterlichen
und frithneuzeitlichen Zitate dlterer Architektur angewandt worden®. Nach
einem kurzen Blick auf die Forschungslage méchte ich sieben Thesen aus
der Sicht eines Historikers zur Diskussion stellen.

Wer sich mit retrospektiven Tendenzen in der Architektur des 14. bis
17. Jahrhunderts beschiftigt, kommt um eine Auseinandersetzung mit der
1999 erschienenen Dissertation von Michael Schmidt nicht herum*. Ich
halte diese Arbeit — als kenntnisreiche Materialsammlung gewiss verdienst-
voll — fiir methodisch absolut unzulinglich. Schmidt argumentiert konfus,
ohne prizise Begrifflichkeit und véllig unhistorisch. Ohne hinreichende Ver-
trautheit mit der historischen Forschung etikettiert er solche historisieren-
den Architekturen mit dem von ihm erfundenen Begriff Historizitit, wenn
es ihm gelingt, ideologische Hintergriinde auszumachen. Besonders gern
verwendet er die Zauberformel der Legitimationszwinge. Kann er solche
politischen Beziige nicht entdecken, so leugnet er den retrospektiven Cha-
rakter oder historisierenden Gestaltungswillen der betreffenden Bauten. Er
spricht dann von transalpiner Renaissance, von formkiinstlerischer Ausein-
andersetzung oder gar von Volkskunst.
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Ich selbst hatte 1996 kritische Uberlegungen aus der Sicht des Histo-
rikers zu retrospektiven Tendenzen in der bildenden Kunst vom 14. bis zum
16. Jahrhundert angestellt™*. Im Rahmen von Forschungen zur vormoder-
nen Erinnerungskultur war ich auf historisierende Erscheinungen gestofSen,
wobei mich die sogenannte romanische Renaissance am meisten fasziniert
hat. In einer meinem Aufsatz beigegebenen Auswahlbibliographie hatte ich
versucht, die mir bekannt gewordenen wichtigsten Arbeiten der weitver-
streuten Forschung zu retrospektiven Tendenzen zusammenzutragen'*. Ich
nihere mich dem Thema nicht als Kunsthistoriker, sondern gleichsam von
auflen mit dem Blick des Fachfremden und kann nur hoffen, dass diese un-
professionelle Perspektive mit Gleichmut ertragen wird.

Damit bin ich aber schon bei meiner ersten These angelangt:

1. Retrospektive Tendenzen innerhalb und auferhalb der Kunst kénnen
sinnvollerweise nur in interdisziplinirer Zusammenarbeit erforscht wer-
den.

Diese Forderung erscheint trivial, ist aber langst nicht gingige Praxis "3, Zur

Tllustration braucht man nur einen neuen Sammelband »Die Gegenwart des

Altertums«** zur Hand zu nehmen und in seinem Sachregister zu blattern.

Obwohl sich das hier verhandelte Thema zwanglos dem dort vorgeschla-

genen Ansatz, nach dem Altertumsbezug zu fragen, subsummieren liefe,

findet sich im Register (und im Band) kaum etwas zu archaisierenden oder
historisierenden Erscheinungen in der abendlindischen Kunst. Am chesten

benachbart sind zwei archiologisch akzentuierte Beitrége .

Fiir die Zeit um 1500 mochte ich von einem retrospektiven Syndrom
ausgehen, das sich nicht nur in kiinstlerischen Riickbeziigen manifestiert,
sondern auch in anderen Zeugnissen des Geschichtsverstindnisses (oder
Geschichtsbewusstseins), aber auch in literarischen Texten, fiir die sich die
Altgermanistik zustindig erklirt. Ich nenne hier nur das Stichwort der Rit-
terromantik oder Ritter-Renaissance*®.

Dieses retrospektive Syndrom sehe ich als Teil einer zeitspezifischen Er-
innerungskultur, eines sich damals ausbildenden neuen Modells des Geden-
kens, das sich in den verschiedensten Medien artikuliert.
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Meine zweite These lautet somit:

2. Retrospektive Tendenzen in der Kunst sind im Kontext eines sich auch in
nicht-visuellen Medien manifestierenden Ensembles retrospektiver und
prospektiver Phinomene zu sehen, fiir das der Begriff Erinnerungskul-
tur vorgeschlagen wird.

Nicht zuletzt dank der Uberlegungen von Jan Assmann'” ist der Begriff Er-

innerung zu einem Leitbegriff kulturwissenschaftlicher Forschungen avan-

ciert. Man mag diese Konjunktur durchaus auch kritisch sehen, aber er hat
doch einige unbestreitbare Vorteile.

Fiir den Historiker 6ffnet er das ganze Feld kulturgeschichtlicher Re-
cherche, er weitet den Blick und gestattet faszinierende Erkundungen im
Bereich der visuellen und materiellen Kultur. Fiir den Kunsthistoriker mag
hingegen die Anschlussfihigkeit zu neueren historischen oder literaturwis-
senschaftlichen Konzepten, die um den Begriff Erinnerung zentriert sind,
attraktiv erscheinen.

Zentral fiir das hier vorgeschlagene Konzept vormoderner Erinnerungs-
kultur ist die Assmannsche Unterscheidung zwischen der retrospektiven und
der prospektiven Dimension des Erinnerns, also zwischen vergangenheits-
orientierter Denkmalpflege und zukunftsgerichteter Denkmalsetzung.

Gerade um 1500 ist die Verklammerung retrospektiver und prospektiver
Aspekte von grofSter Bedeutung ™. Alte Inschriften wurden studiert, weil
man aus ihnen etwas iiber die Sicherung des prospektiven Nachruhms zu
erfahren hoffte. Ahnengalerien verbanden Vergangenheit und Zukunft des
Geschlechts.

Absichern lisst sich diese Beobachtung durch einen Blick auf das Ge-
dechtnus-Konzept Kaiser Maximilians, das der Germanist Jan-Dirk Miiller
wie folgt biindig umschrieben hat: »Gedichtnus meint erstens liturgische
memoria [...], religiése Stiftungen und Gebetsdienst, bedeutet zweitens die
iiberhdhende Darstellung der eigenen Taten in Text und Bild fiir die Nach-
welt. Hier beriihrt sich M[aximilian]s Intention mit dem humanistischen
Gedanken ewigen Nachruhms in den Werken der Dichter und Kiinstler. Ge-
dichtnus heift drittens Sicherung und Erneuerung historischer Uberliefe-
rung aller Art [...]. Viertens geht es um Fixierung aller moglichen Wissens-
bestinde im Umkreis von Regiment, Hof und fiirstlichem Haus«*. Der
Quellenbegriff Gedechtnus meint also sowohl das eigene Andenken, adres-
siert an die Posteritit, als auch die Altertiimer der Vergangenheit, die als Er-
innerungsbotschaften der Vorfahren verstanden werden.
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Maximilian revitalisierte in den Jahren nach 1500 drei antike Typen des
Denkmals: das Reiterdenkmal, das Mausoleum und den Triumphbogen ™.
Ich gehe hier nur auf das bei St. Ulrich und Afra in Augsburg geplante Rei-
termonument ein, {iber das sich zuletzt Franz Bischoff in seiner Engelberg-
Studie geduflert hat®". Es war eine prospektive Verewigung mit deutlichem
retrospektivem Akzent, denn eine spitere Augsburger Quelle berichtet, dass
Maximilian den Standort gewihlt habe, weil St. Ulrich aus dem Geschlecht
der Grafen von Kyburg herzuleiten sei, die er als seine Vorfahren miitterli-
cherseits kannte. Ob Maximilian sich als Nachfolger des Hl. Ulrich darstellen
lassen wollte, wie Bischoff vermutet, und wie es um die von der Forschung
vorgeschlagenen hochmittelalterlichen deutschen Beziige des Reiterdenk-
mals bestellt ist*% kann hier nicht erortert werden. Historisch-genealogi-
sche Forschung??, wohl verbunden mit formalem Riickbezug auf ein hoch-
mittelalterliches deutsches Vorbild, und prospektive Verewigung gingen je-
denfalls Hand in Hand.

Meine dritte These streicht die besondere Bedeutung der Zeit Maximi-
lians in einer Geschichte der Erinnerungskultur und der retrospektiven Ten-
denzen heraus:

3. Die Zeit um 1500 erweist sich als die wichtigste epochale Zasur fiir die

Erforschung der Erinnerungskultur und der retrospektiven Tendenzen.
Was die Bedeutung der sogenannten Diirer-Zeit fiir die Entwicklung einer
modernen Kunstauffassung und die Rezeption der italienischen Renais-
sance bedeutet hat, braucht hier nicht dargestellt zu werden. Auch wenn
man die Anregungen durch Maximilian gewiss nicht unterschitzen sollte,
wiire es verfehlt, alle Innovationen im Bereich der Erinnerungskultur auf die
Person des Herrschers und sein Umfeld zuriickzufithren. Beispielsweise war
gedechtnus bereits ein Leitbegriff fiir den Konstanzer Patrizier Konrad von
Griinenberg, als er in den 1480er Jahren ritterliche Altertiimer in Form von
heraldischen Zeugnissen fiir sein grofes Wappenbuch zusammentrug “.

Schmidts Buch »Reverentia und Magnificentia« argumentiert ahisto-
risch, da es den zeitlichen Wandlungsprozessen in seinem Untersuchungs-
zeitraum zu wenig Rechnung trigt. Retrospektive Tendenzen sind um 1600
etwas vollig anderes als solche des 14. Jahrhunderts.

Harald Kellers 1940 publizierter Aufsatz »Das Geschichtsbewusstsein
des deutschen Humanismus und die bildende Kunst« ist heute noch lesens-
wert?S, Sein Briickenschlag zwischen historischer und kunsthistorischer
f]berlieferung verdient allen Respekt, zumal zahlreiche neuere Studien
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iiberzeugende Verbindungslinien zwischen der Bewegung des deutschen
Humanismus und der kiinstlerischen Hinterlassenschaft jener Zeit aufzei-
gen konnten. Trotzdem erscheint es geboten, auch nicht-humanistischen
Strémungen um 1500 verstirke Beachtung zu schenken. Solche Strdmungen
konnten durchaus humanistisch beeinflusst sein, aber um eine vollige Ent-
leerung des Begriffs Humanismus zu vermeiden, méchte ich als vierte These
formulieren:

4. Neben dem gelehrten Humanismus diirfen um 1500 weitere einfluss-
reiche Riickgriffe auf iltere Traditionen, insbesondere der sogenannte
monastische Historismus und die sogenannte Ritter-Renaissance, nicht
itbersehen werden.

Am Ende des 15. Jahrhunderts fand in nicht wenigen observanten Benedik-

tinerklostern des deutschen Sprachraums eine intensive Auseinanderset-

zung mit der eigenen historischen Uberlieferung statt, die mit dem gingigen

Begriff Klosterbumanismus nicht korrekt bezeichnet ist. Ich habe daher

versuchsweise den Begriff monastischen Historismus vorgeschlagen®®. Im

Kontext dieses Riickbezugs kam es gelegentlich auch zu historisierenden

Phinomenen. So haben die Hirsauer Ménche um 1500 nicht nur die Ver-

gangenheit und Literaturgeschichte ihrer Abtei erforscht, sondern auch alte

Schriften imitiert. Dieser Riickbezug begegnet nicht nur in Codices, son-

dern auch in der epigraphischen Uberlieferung. Die geschichtsbewussten

Maonche von St. Ulrich und Afra in Augsburg, die planmifig alte Texte auf-

spitrten und ad fontes gingen, haben beim Neubau ihrer Klosterkirche wohl

bewusst altertiimliche Formen gewihlt.

In anderen Klostern hat man aus makulierten Handschriften romani-
sche Initialen ausgeschnitten und wiederverwendet. Inkunabeldrucker in
Ulm und Augsburg versahen einige ihrer Drucke mit nachgebildeten roma-
nischen Initialen — es war die Zeit der Schriftexperimente. Buchmalerei, Pa-
liographie, Druckgeschichte und Epigraphik damals diirfen nicht isoliert
betrachtet werden. Hinsichtlich der inschriftlichen Uberlieferung sei aus-
driicklich auf die sogenannte frithhumanistische Kapitalis*” aufmerksam
gemacht, deren Formenschatz auf hochmittelalterliche Vorlagen zuriick-
geht und die nicht selten historisierend, Alter fingierend eingesetzt wurde.

Meine fiinfte These verallgemeinert diese Beobachtung:

5. Die Erforschung retrospektiver Tendenzen in der Kunst bedarf einer in-
tegrierenden Sichtweise, die den Blick nicht auf eine einzige Kunstgat-

24 Kraus Grar



tung beschrinkt und auch Zeugnisse aufferhalb des klassischen Kanons,

insbesondere solche der Schriftgeschichte, einbezieht.

Beispielsweise erscheint es mir nicht sinnvoll, bei der Erérterung der soge-
nannten romanischen Renaissance in der Architektur die sehr viel zahlrei-
cheren Zeugnisse fiir Darstellungen romanischer Bauformen in der Malerei
weitgehend auszublenden.

Schon oft wurde auf die enge Verwandtschaft zwischen romanischer Re-
naissance und Antike-Rezeption im Norden hingewiesen. Ich nenne nur die
von Heinrich Klotz aufgestellte These vom »altniederlindischen Rundbo-
genstil«*%, Es ist daher von entscheidender Bedeutung, das Verhiltnis von
retrospektiven Tendenzen zur Antike-Rezeption aufzukliren. Weder mein
eigener Aufsatz von 1996 noch die Monographie von Schmidt haben dazu
etwas Uberzeugendes beizutragen. Ebenso ist natiirlich auch der Rezeption
byzantinischer und exotischer Formen Aufmerksamkeit zu schenken.

Meine sechste These zieht daraus die Konsequenz:

6. Geht es um Riickgriffe auf iltere Formen, so muss die bedeutendste die-
ser Rezeptionen, die Orientierung an der Antike, stindig zam Vergleich
herangezogen werden.

Aufgabe zukiinftiger Forschung muss es sein, der im 15. Jahrhundert sich

verstirkenden Aufmerksamkeit fiir Altes nachzugehen. Erinnert sei nur an

die eingangs vorgetragenen Beobachtungen zu Lochner. Sollte man ihn an-
gesichts seiner intensiven Auseinandersetzung mit der kiinstlerischen Hin-
terlassenschaft der Vergangenheit nicht auch einen Altertumsforscher oder

Antiquar nennen diirfen?

Wer dem Mittelalter pauschal den historischen Sinn, Sinn fiar Anachro-
nismen, historische Perspektive und Verdnderungen abspricht, iibersieht,
dass man auch im Mittelalter zwischem Altem und Neuem zu unterschei-
den in der Lage war. Sogar ein Wort gab es, um Veraltetes zu kennzeichnen:
altfrinkisch®. Etliche Kunsthistoriker haben sich den Kopf zerbrochen,
was mit den altfrinkisch pild gemeint ist, die in einer schriftlichen Notiz zu
den Bestrebungen Maximilians erscheinen. Ich halte es mit jenen, die darin
rémische Miinzen erblicken wollen3°.

Der Antiquarianismus des 16. Jahrhunderts, der sich forschend der Sach-
iiberlieferung zuwendet, hatte durchaus Vorldufer im Mittelalter, iiber die
aber viel zu wenig bekannt ist3*. Auch im Mittelalter hat man Altertiimer,
etwa romische Relikte wahrgenommen. Und es gab auch Vorformen ar-
chiologischer Forschung, etwa wenn man auf Reliquiensuche war %,
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Die siebte These fordert daher:

7. Im Rahmen der Erforschung der Erinnerungskultur muss auch eine Ge-
schichte der Altertumsforschung, der Archiologie und Denkmalpflege 3
ihren Platz haben, der es um das epochenspezifische Verhéltnis zum kul-
turellen Erbe geht. Sie ist zugleich eine Entdeckungsgeschichte der histo-
rischen Distanz.

Als spezifische Eigenschaft der humanistischen Historiographie hat jiingst
Ulrich Muhlack das »Bewusstsein des geschichtlichen Abstands« hervor-
gehoben?4. Er wollte hinsichtlich dieses Ansatzes zum historischen Denken
im strikten Sinne sogar »von einem humanistischen Historismus sprechen«,
der freilich nicht mit dem Historismus des 19.Jahrhunderts verwechselt
werden diirfe.

Liegt aber nicht eine Distanzwahrnehmung jeder retrospektiven Bezug-
nahme, die bewusst Altes zitiert, um es von Neuem abzusetzen, zugrunde?
Und wie verhilt sich eine isthetische Distanzwahrnehmung zu einer histo-
risch-antiquarischen?

Hier sei abschliefend ein extrem schwieriges Problem beriihrt, das die
Beziehung unserer beiden Disziplinen im Kern betrifft. Wir haben auf der
einen Seite eine Formengeschichte des Retrospektiven, idealerweise basie-
rend auf einem exakten Formeninventar auf der Grundlage sicher datierba-
rer Objekte, die iiber Architektur-Zitate miteinander in Verbindung gesetzt
werden. Diese Formengeschichte kann mit dem Begriff der Erinnerung ver-
bunden werden oder auch nicht - sie ist jedenfalls als autonomer Prozess re-
konstruierbar. Hinzugenommen werden kann das Inventar der ikonogra-
phischen Tradition, die sich sehr viel langsamer 4ndert als der Stil. Mit Aby
Warburg kann es ein Bildgedichtnis genannt werden. Auf der anderen Seite
aber steht jene Uberlieferung, die im engeren Sinn als »historisch« gilt, steht
das Konzept einer geschichtswissenschaftlich akzentuierten Erinnerungs-
kultur, wie ich es hier vorgeschlagen habe. Mit Hilfe des reduktionistischen
Vorschlaghammers »Legitimation« und einer oberflichlichen Lektiire der
historischen Literatur politische und sakral motivierte Bezugnahmen auf
Alteres aus der Formengeschichte des Retrospektiven herauszubrechen, wie
Schmidt dies tut, erscheint mir eine methodische Sackgasse.

Die Geschichte ist unteilbar, und die Geschichte der visuellen dstheti-
schen Formen ist in meinen Augen nicht nur ein marginaler Bestandteil. Wir
diirfen Kunst und Geschichte weder kurzschliissig-brachial kunstsoziolo-
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gisch zusammenfiihren noch sie gegeneinander ausspielen. Wir kénnen
nichts anderes tun, als geduldig und behutsam die jeweiligen Deutungsver-
suche aufeinander zu beziehen und den vielfiltigen methodischen Tiicken
und Fuflangeln bei der Erforschung retrospektiver Tendenzen aus dem Weg
zu gehen versuchen . Wir sollten verstarkt auf die stindige Wechselwirkung
und Uberlagerungen zwischen formal-dsthetischen und politischen, sozia-
len, 6konomischen und kulturgeschichtlichen Prozessen zu achten lernen.
Die allgemeine Faszination, die um 1500 von Altertiimern, sei es antiken,
sei es mittelalterlichen, ausging, hat sich ohne Zweifel auf die kiinstlerische
Produktion ausgewirkt, und umgekehrt hat die Kunst die Liebe zu den
alten, »antiquitetischen« Dingen erheblich angefacht.
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