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PRZEMIANY ARCHITEKTURY MUZEOW

W minionym dwudziestoleciu nastapil niezwykty
rozwdj muzealnictwa $wiatowego, ktéremu towarzy-
szyly raptowne przemiany architektury budynkow
muzealnych. Zjawisko to sktania do refleksji i préb
Kklasyfikacji. Podjeta je m.in. Diane Ghirardo w nie-
dawno przettumaczonej i wydanej w 1999 r. ksiazce
Architektura po modernizmie'. Amerykanska autorka
proponuje podzial nowych muzeéw na ,sanktuaria”,
,sktadnice”,  handlowe centra kulturowe” i na ,wido-
wiska”. Nie wydaje sie, aby taki podzial mial sens,
dotyczy bowiem nie tyle form architektonicznych, co
sposobu ekspozycji, a przeciez w kazdym gmachu
muzealnym mozna (i nalezy) urzadzi¢ magazyny, a tat-
wiej nawet zaaranzowa¢ dziatalnos¢ handlowa.

W Polsce architekturg muzedéw w wielu artykutach
publikowanych w ostatnich latach w ,,Muzealnictwie”
zajmowal si¢ pan Andrzej Kicinski. Przedstawit znako-
mitych architektéw, zwlaszcza szwajcarskich i brazylij-
skich oraz precyzyjnie zanalizowat ich niektére dzieta.
Jakby mimochodem klasyfikowal te¢ architekture,
wyszczegblniajac miedzy innymi ,, muzea gorace i mu-
zea zimne”, czyli emocjonalne lub dydaktyczne,
»muzea-rzezby”, ,muzea—znaki”, ,muzea podziem-
ne”, ,muzea z elementami sacrum”, muzeum jako
Akropolis, muzeum jako perfekcyjny instrument eks-
pozycyjny lub muzeum jako ,miejsce mite do zwie-
dzania”. Podzial ten nie jest jednak oparty na chrono-
logii i nie ma charakteru systematycznego badz synte-
tycznego?.

Nowoczesna architektura muzeéw nie jest fenome-
nem wyodrebnionym, lecz wynikiem diugiego procesu
ewolucyjnego, jaki doprowadzit do stosowania skom-
plikowanych technik konstrukeyjnych z uzyciem
nowych, dawniej zupelnie nieznanych materiatéw,
a przede wszystkim komputeréw, dla szybkich i precy-
zyjnych obliczeni. Silny wplyw na najnowszg architek-
ture, w tym architektur¢ muzedw, majg czynniki spo-
teczne, polityczne i gospodarcze, zwlaszcza niespoty-
kany przedtem rozwdj turystyki swiatowe;.

Przedstawiona tu propozycja klasyfikacji budynkow
muzealnych stanowi wstepny szkic szerszego opraco-
wania, realizujacego projekt pod egida Komitetu
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Badan Naukowych. Poszukiwania te ulatwia fakt, ze
podobnie jak w wielkim oceanie wspélzyja twory
uksztaltowane przed niestychanie dawnym czasem
obok gatunkéw Swiezszej daty, tak i w architekturze
muzedéw zachowaly sie okazy sprzed wiekéw, jak flo-
renckie Uffizi lub paryski Luwr, nadal pelnigce swe
pierwotne funkeje, a obok nich twory skonstruowane
zaledwie wczoraj.

Podjete w tym zakresie badania majg tez pewien
wzglad praktyczny. Jesli Polska chce cho¢ w minimal-
nym stopniu wyréwnac dystans, jaki jg dzieli od muze-
alnictwa Zachodu (dzisiaj takze od Dalekiego Wscho-
du), musi w niedlugim czasie podja¢ wysitek wznie-
sienia cho¢by dwdéch nowoczesnych gmachéw muze-
alnych, albo chociazby anekséw do pochodzacych z lat
30. ubiegtego wieku®> muzeéw narodowych: warszaw-
skiego i krakowskiego.

Partenon i Panteon

Podobnie jak w wielu innych dziedzinach kultury
dzisiejsze muzealnictwo S$wiatowe wciaz wiele zaw-
dziecza mysli i urzadzeniom powstalym w cywilizacji
antycznej, grecko-rzymskiej. Do dzi§ zachowaly sie,
i sg obiektem nieustajacego podziwu, monumenty sta-
nowigce wzoér dla budynkéw wznoszonych po wie-
kach. W Grecji nadal stoja budowle, ktére wolno nam
wigza¢ z najstarszymi kreacjami muzealnymi. Samo
pojecie muzeum-muzejon miato inne niz u nas zna-
czenie. Chodzilo tu nie tyle o zbiér obiektéw, co zgro-
madzenie uczonych uprawiajacych pod egida Muz
i Apollina sztuki wyzszego rzedu: matematyke, astro-
nomie, muzyke, literature, dramat, nawet taniec. Byt
to wiec rodzaj akademii nauk.

Wielkie muzejony greckie w Atenach, Pergamonie,
Efezie, a szczegblnie w Aleksandrii zawsze taczyly sie
z bibliotekami, a na pewno posiadaly tez i inne ,,zbio-
ry”. Idac Sciezkami tradycji rzad Egiptu w niedawnym
czasie ufundowal ogromng, najbardziej nowoczesng
biblioteke w Aleksandrii. Przy tej okazji prébowano
dokona¢ hipotetycznej rekonstrukeji owej pierwotnej
hellenistycznej biblioteki z czaséw Ptolemeuszy, z IV



i III w. p.n.e., jako wielkiej budowli kolumnowej,
zgodnie ze stylem wowczas panujacym®.

Rzeczywiste greckie budowle protomuzealne, okre-
slane jako skarbce — thesauroi, zachowaly sie w $wie-
tym okregu Apollina w Delfach, jako miejsce najcen-
niejszych przedmiotéw, wotéw ofiarowywanych
bostwu. Najlepiej zachowany jest Skarbiec Atenczy-
kéw, wzniesiony w ostatnim dziesiecioleciu VI w.
p.n.e., lub, jak przekazat Pauzaniasz, grecki podr6znik
i geograf z II w. naszej ery w swym Opisie Hellady, tuz
po bitwie pod Maratonem. Jest to tzw. prostylos in
antis, majacy dwie doryckie kolumny w przedsionku,
a wymiary 10 m x 6 m°. Po zwyciestwie nad Persami
pod Maratonem Ateficzycy istotnie wystawili na
kamiennym podium przed swoim delfickim skarbcem
cze$¢ zdobytych trofe6w. Mozna wiec uznac to miejsce
za jedno z najdawniej uksztaltowanych muzeéw woj-
ska. W II w. p.n.e., na $cianach tego skarbca wypisano
dwa hymny ku czci Apollina, umieszczajac pod stowa-
mi zapis nutowy, z przeksztalconych liter greckiego
alfabetu. Nie bedziemy w btedzie jesli, nie liczac bu-
dynkéw skarbcowych ufundowanych przez r6zne mia-
sta-panstwa, delficki okreg $wiety potraktujemy jako
kolosalne muzeum pod golym niebem. Trudno to
sobie dzi§ wyobrazi¢, ale wedlug $wiadectwa Pauza-
niasza i innych autoréw, znajdowalo sie tam tysiace
rzezb i innych dziet
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1. Nowa Biblioteka w Aleksandrii

1. The New Library in Alexandria

Mozemy by¢ tez pewni, ze ttumy przybyszéow do $wie-
tego miejsca nie tylko zanosily modly, ofiarowywaty
wota i radzily sie wyroczni, ale takze podziwialy nie-
prawdopodobne skarby sztuki. Podobne byly funkcje
Swietego okregu w Olimpii, ze $wiatynia Zeusa i chryse-
lefantyna Fidiasza, z mnéstwem posagéw i trofeéw. Oba
te miejsca, Delfy i Olimpia, obok innych, slawne tez
byly z igrzysk sportowych, Sciagajacych zainteresowanie
nie mniejsze od dzisiejszego, a jednoczesnie przyczynia-
jac sie do rozpowszechnienia ,kultury muzealnej”.

sztuki  zgromadzo-
nych w ciggu wiekéw.
Rzezby ilustrowaty

grecka mitologie, ale
tez biezacg historie,
z ulubionym moty-
wem: pocztu wilad-
cow. W okregu wyko-
nywano na pewno
wszystkie czynnosci,
jakie dzi§ uwazamy za
.muzealne”, a wiec
aranzacje ekspozycji
dziet artystycznych,
wyjasnienie obiektéw
za pomoca podpiséw,
przyuczenie przewod-
nikéow do oprowadza-
nia ustnego, wreszcie
zabiegi konserwator-
skie, na przyktad na-
prawe uszkodzonych
posagéw, czasem z po-
wodu czestego w Gre-
Cji trzesienia ziemi.

2. Skarbiec Atenczykoéw w Delfach

2. Treasury of the Athenians in Delphi

|- - . o i

3. Pinakoteka na Akropolu w Atenach
3. Pinakotheke of the Acropolis in Athens
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W Atenach podobny, cho¢ z natury mniejszy okrag
$wiatynno-artystyczny znajdowal sie na samym Akro-
polu®. Prowadzace do okregu Propyleje, zbudowane
wedtug projektu Mnesiklesa w latach 427-432 p.n.e.,
ztozone z gtéwnego budynku bramnego i dwoch anek-
s6w nieréwnej wielkosci, utrzymane byly w surowym
stylu doryckim, cho¢ w samym $rodkowym przejsciu
strop, czeSciowo zachowany, opieral si¢ na smuklej-
szych kolumnach w porzadku joniskim. Po stronie pra-
wej od wejscia znajduje si¢ niewielki budynek czworo-
boczny, z czterema kolumnami, mieszczacy zapewne
biblioteke’. Po przeciwlegtej, pétnocnej stronie istnie-
je dos¢ dobrze zachowany prostokatny budynek,
z przedsionkiem o czterech doryckich kolumnach
i dwoéch kolumnach wewnetrznych z przymurkami,
przed salg, w ktérej eksponowano malowane na des-
kach obrazy stawnych artystéw, wsréd nich najwybit-
niejszego obok Apellesa twoércy — Polignota. Miejsce
to, okreslane przez Grekéw terminem pinakoteki,
moze pretendowac do rangi najstarszego zachowanego
w $wiecie budynku $cisle muzealnego. Swiatto sto-
neczne, padajgce z potudniowego wschodu, przedo-
stawalo si¢ przez otwory pomiedzy kolumnami. Nie
wiemy jednak, w jaki sposéb zawieszone byly obrazy
i jak opisane. Nie wiadomo tez, ile obrazéw miescilo
sie w tej sali.

Na Akropolu, na poludniowym krancu ptaskowyzu,
przed zachodnig pierzejg Partenonu, znajdowat sie
jeszcze jeden budynek o charakterze, mozna powie-
dzie¢, protomuzealnym. Okreslany w zrédtach jako
chalkoteka, czyli zbi6r brazéw, dzi$ juz nie istnieje, ale
podiug zarysu fundamentéw mozna wywnioskowad,
ze byla to prostokatna, wydiuzona hala, podzielona
wzdtuz rzedem kolumn na dwie przestrzenie, majaca
portyk od strony péinocnej. W chalkotece przechowy-
wano dary wotywne, gtéwnie posagi i figurki z brazu,

4. Partenon na Akropolu w Atenach

4. Parthenon of the Acropolis in Athens

a takze uzbrojenie straznikéw Akropolu, a wiec hetmy,
zbroje i bron biata, miecze i wl6cznie8.

W europejskiej architekturze muzeéw, ktéra na
dobre rozwineta sie w pierwszej potowie XIX w., nie
nawigzano jednak ani do wyzej opisanej pinakoteki,
ani do chalkoteki, natomiast za wz6r wzieto sam Par-
tenon, jedna z najwspanialszych kreacji wszystkich
Czasow.

Cho¢ czg$ciowo zrujnowany podczas wojen wenec-
ko-tureckich w XVII w., zawsze byl podziwiany i szcze-
g6lnie obserwowany przez architektow.

Kiedy Lord Elgin, za pozwoleniem rzadu tureckiego,
wywi6zt do Londynu rzezby Fidiasza, wéréd gruzéow
zalegajace plaskowyz, rychlo staly sie one najwigkszym
skarbem Muzeum Brytyjskiego, zalozonego aktem Par-
lamentu w 1753 roku. Zbyt ciasny byl patacyk muze-
alny Montagu House w Bloombury, wiec w 1823 .
powzieto plan wzniesienia obszernego, monumental-
nego budynku wedlug planu Roberta Smirke. Byt to
jakby rozbudowany Partenon, ale w centralnej bryle

5. British Museum w Londynie

5. British Museum in London
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6. Stara Galeria Narodowa w Berlinie

6. The Old National Gallery in Berlin



8. Panteon w Rzymie

8. Pantheon in Rome

scisle wedtug atenskiego wzoru, z o$miokolumnowsa
fasadg i tympanonem wypelnionym rzezba alegorycz-
na. W jednej z gléwnych sal rozmieszczono ,,marmury
Elgina”, jeszcze silniej wiazac londynskie muzeum
z greckim prawzorem. Od tego czasu we wszystkich
czeSciach $wiata wznoszono setki analogicznych bu-
dynkéw muzealnych®.

Rzecz prosta, muzealny motyw ,Partenonu” doty-
czyt z reguly frontowej fasady budynku, a nawet tylko
jej srodkowej czesci, z glownym wejsciem. Wokét roz-
ciggano skrzydta, zwykle na planie prostokata lub
kwadratu, z dziedzincem posrodku. Dyspozycja
wnetrz uwarunkowana byla potrzebami ekspozycji
okreslonych obiekt6w, rzezb, obrazéw, badz wytworéw
rzemiosla artystycznego, ale i w tym przypadku w XIX w.
chetnie siegano do regut antycznych, skodyfikowa-
nych przez Witruwiusza. Zawsze istotng role grafa
reprezentacyjna przestrzeii na planie kota — rotunda
zwienczona kopulg.

Rotundy z koputami byly réwniez dorobkiem
mistrzéw greckich, cho¢ tez réwnolegle rozwijaly sie
w kregu wschodnim, armenskim i perskim. Do dzi$
niezle zachowana jest rotunda w Delfach, ponizej
sanktuarium Apollina, w okregu zwanym Marmaria,
zawierajacym starozytne miejsca kultu Ateny, ze $wia-
tyniami i ottarzami siegajacymi VII w. p.n.e'’. W teme-
nosie, czyli $wietym gaju Zeusa w Olimpii, znajdowa-
fa si¢ w czasach hellenistycznych rotunda zawierajaca
posagi panujacych wladcéw macedonskich, tzw. Fili-
pejon'l. Na samej agorze atefiskiej postawiono tolos,
czyli rotundg zwieniczong niskim stozkowym dachem
z przedsionkiem na kolumnach, przeznaczong na
zebrania prytanéw!?. Za posrednictwem budowli hel-
lenistycznych rotundy przejete zostaly przez architek-
téw rzymskich, a ich arcydzielem jest, znakomicie
zachowany, stoteczny Panteon, Swiatynia wszystkich

ey

10. Swigtynia Sybilli w Putawach

10. The Temple of Sybil in Pulawy

bostw, charakterystyczna dla synkretyzmu religijnego
Wwczesnego cesarstwa.

Budowe te rozpoczal w I w. p.n.e. Agrypa, ale po
czeSciowym zniszczeniu przez pozar ostateczng forme
nadano jej za czaséw Hadriana. Jest to kolosalna
rotunda przesklepiona betonowa koputa o Srednicy
43,4 m, z okraglym otworem, oculusem, posrodku,

bt 2 - L
11. Swiatynia Sybilli w Tivoli
11. The Temple of Sybil in Tivoli
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poprzedzona prosto-
katnym  przedsion-
kiem o o$miu kolum-
nach. Nisze w wew-
netrznych  $cianach
rotundy przeznaczone
byly na posagi béstw.
Architekei  XIX w.
zauwazyli, ze taki
uklad $wietnie odpo-
wiada  potrzebom
muzealnej ekspozycji
rzezby, a w koncu
takze i malarstwa.
Wielka sala rotundo-
wa na gléwnej osi
budynku stala si¢
ulubionym motywem
architektury, m.in.
w Muzeach Watykan-
skich i w berlinskim
Altes Museum, dziele Karla Friedericha Schinckla.
Putawska Swiatynia Sybilli przynosi prawdziwy
zaszczyt Polsce, jako jeden z najwczesniejszych samo-
istnych budynkéw muzealnych w Europie, inauguro-
wany w 1801 roku'?. Rotunda putawska, zaprojekto-
wana przez Christiana Piotra Aignera, byla powtérze-
niem, w podwoéjnych rozmiarach, stawnej rzymskiej
rotundy w Tivoli, antycznym Tibur, pochodzacej
z I wieku. Panteon putawski miat sale gérna oswietlo-
na przez oculus w kopule, przykryty ametystowym

12. Muzeum Pio Clementino na
Watykanie

12. Pio Clementino Museum of Vati-
can in Rome

szklem, dajacym blekitne, nierealne $wiatto. Byt reli-
kwiarzem polskich pamigtek narodowych, po krélach
i wielkich wodzach narodu, takze po uczonych i poe-
tach. W dolnej kondygnacji miat krypte, miejsce zgro-
madzen lozy masonskiej wokél obelisku z czarnego
marmuru, wzniesionego ku czci ksiecia Jézefa Ponia-
towskiego.

Byl jeszcze jeden antyczny twor architektury, jaki
pozniej, swiadomie lub nieswiadomie, odegral role
w ksztaltowaniu budynkéw muzealnych — po prostu
antyczna galeria, stoa, dtugi portyk kolumnowy, nie-
kiedy z podwoéjna, spietrzong kolumnada, ze swiattem
padajacym od strony kolumn. Taka byla, wspomniana
wyzej, chalkoteka na Akropolu ateniskim, ale forma ta
rozkwitta dopiero w okresie hellenistycznym, Jak
powiedziano, w budynkach tych, o charakterze pub-
licznym, eksponowano rzezby i obrazy, a wiec pelnity
one funkcje wezesnych muzeéw.

Wszystkie te motywy, w réznych kombinacjach,
wystagpily w muzeach XIX w., poprzedzone zresztg roz-
wazaniami teoretycznymi, na ktére ostatnio zwrécit
uwage Marek Pabich w artykule Filozoficzne podstawy
projektowania budynkéw muzealnych na przetomie XVIII
i XIX wieku'*. Wida¢ to wyraznie na reprodukowa-
nych, cho¢ nie zrealizowanych projektach.

Posréd architektéw pierwszej potowy XIX w. najbar-
dziej konsekwentnie wzory antyczne stosowal Leo von
Klenze, pracujacy dla kréla Ludwika I Bawarskiego. Za
jego sprawg monachijski Plac Krolewski — Konigsplatz
— przetworzony zostat w zesp6t o jednoznacznym grec-
kim wyrazie. Prowadza doni monumentalne Propyleje,

a po dwoch stronach ustawione

sa blizniacze budynki: Gliptoteka
i Zbiér Antykéw. Oba maja
o$miokolumnowy trzon $wigtyn-
ny z tympanonem i skrzydta roz-
winiete w forme kwadratowa
z dziedzificem posrodku. Wszyst-
ko jest podobne do Akropolu,
a przeciez inne, bo i w tym zakre-
sie Grekom nikt nigdy nie do-
roéwnat.

Patace i koscioty

Niniejsza préba klasyfikacji
budynkéw muzealnych od XIX w.
do naszych czas6w nie ma cha-
rakteru $cisle chronologicznego,
gdyz poszczegblne style mialy

7. Gliptoteka w Monachium

7. Glyptothek in Munich
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polowy wieku XIX
wzigly goére tenden-
cje zwracajace archi-
tekture muzealng ku
formom renesanso-
wym 1 barokowym.
Wzorami byly pata-
ce, gtéwnie wioskie
i francuskie oraz nie-
mieckie koscioly ba-
rokowe.  Znacznie
wczesniej, w okresie
podnoszacego sie ro-
mantyzmu, szukano
natchnienia w for-
mach gotyckich, cze-
go najlepszym przy-
ktadem sa kreacje
angielskie, ,Straw-
berry Hill” Walpole-
’a, u nas za$ putaw-
ski Dom Gotycki
(1809). Najsilniej
oddziatywaly jednak
rzeczywiste, renesan-
sowe patacowe galerie sztuki, jakie powstaly we Flo-
rencji, w Paryzu, a nawet lezagcym nieco na uboczu —
Fontainebleau. Ich architektoniczny uktad byt wsze-
dzie podobny: dluga amfilada sal i korytarzy, bedacych
dziedzictwem wspomnianych, antycznych kolumno-
wych portykéw. Na péinoc od Alp te przestrzenie byly
zamknigete, oszklone. W Ufficjach amfilada sal znajdo-
wata swa ideows kulminacje w o$miobocznej ,Trybu-
nie”, wzorowanej na florenckim baptysterium, ale
z oculusem u szczytu, jak w starozytnych rotundach!’.
W wielu muzeach—patacach monumentalny hall wej-
Sciowy, skad prowadzily schody na wyzsze pietra, byt
miejscem najbardziej reprezentacyjnym, tworzacym
zarazem psychologiczng ,$luze” pomiedzy zwykls
przestrzenig publiczna a przestrzenia o najwyzszej ran-
dze spolecznej i artystycznej — przejSciem od $wiata
codziennosci do sfery wznioslej, otoczonej kultem.
Muzea prébowaty wejs¢ w domene sacrum i to uza-
sadniato ich koscielna forme. Taki wyglad do dzi§ ma
Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, dzieto
Gabriela Seidla, oraz Nordiska Museet w Sztokholmie,
a innych przyktadéw ,koscielnego” stylu jest niemato.
W ten to sposéb materializowano chetnie stosowane
terminy: ,patac sztuki” lub ,$wiatynia sztuki”.

Tak zwana Stara Pinakoteka — die Alte Pinakothek —
w Monachium moze by¢ uwazana za pierwsze wielkie
muzeum europejskie wzniesione w stylu neorenesan-

9. Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

9. Kunsthistorisches Museum in Vienna

13. Bayerisches Nationalmuseum w Monachium

13. Bayerisches Nationalmuseum in Munich

sowym. Otwarta w 1836 r., $wiadczyta o odwréceniu
sie od antykizujacego klasycyzmu i siegnieciu do inspi-
racji renesansowych, co bylo tym bardziej znamienne,
ze dzieta tego dokonat przysiegly admirator antyku —
wspomniany Leo von Klenze. Jest to do dzi$ zachowa-
ny gmach na planie bardzo wydtuzonego prostokata,
a wiec przyjmujacy zalozenie ,galerii”, zakonczony po
obu wezszych bokach krétkimi poprzecznymi trakta-
mi. W fasadach znalazly sie loggie i rzedy okien zakon-
czonych pétokraglto. Dach ma sferyczng tréjkatna nad-
budowe — Zrédlo gérnego swiatta. Pinakoteke zdobi
bogata dekoracja malarska. Klenze unikal wszelkiej
przypadkowosci i budowatl pinakoteke dla gotowego
zbioru obrazéw, z doktadnie wyliczong powierzchnig
ekspozycyjna. Owiany stawg i sukcesem, zaproszony
zostal do Petersburga, gdzie przy wspoétpracy architek-
téw rosyjskich wzniést gigantyczny gmach Nowego
Ermitazu, réwniez w stylu neorenesansowym. Styl ten
utrzymat sie¢ niemal do konca XIX w., a jego najwspa-
nialszymi przyktadami sg budynki: czeskiego Muzeum
Narodowego w Pradze i nowych cesarskich muzeéw
we Wiedniu.

Budowa cesarskich muzeéw wiedenskich byta osia-
gnieciem epokowym. Przeprowadzona w latach 1872-
-1889, wedlug planéw dwoéch znakomitych architek-
téw — Gottlrieda Sempera i Karla Hasenauera, przy-
niosta w rezultacie dwa ogromne, bliZzniacze gmachy
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w stylu neorenesansowym: Patac Natury (Naturhisto-
risches Museum) i Paftac Sztuki (Kunsthistorisches
Museum), ustawione naprzeciw siebie, zamykajace
plac, posrodku ktérego widnieje pomnik cesarzowej
Marii Teresy, twoérczyni nowoczesnego imperium
austriackiego. Jednak w swej tresci oba te muzea nie
byly apoteozg monarchii Habsburgéw. Koncepcja Pata-
cu Natury i Patacu Sztuki miata cechy uniwersalistycz-
ne — wyrazala wiare w jednos$¢ $wiata i jego nieustan-
ny postep.

Prostota Bauhausu i modernizm

Pierwsza wojna $wiatowa stanowita wyrazna cezure
w rozwoju architektury, takze muzealnej. W 1919 r.
w Weimarze, z inicjatywy Waltera Gropiusa, w wyniku
potaczenia Akademii Sztuk Pieknych i Szkoty Rzemiost
Artystycznych, powstata wyzsza szkota okreslana poz-
niej terminem Bauhaus. W 1925 1. instytucja ta prze-
niesiona zostala do Dessau, gdzie Gropius wznidst
zespét nowoczesnych gmachéw szkolnych wraz z war-
sztatami oraz pomieszczeniami dla studentéw i wykta-
dowcow.

Program sformutowany przez Gropiusa zaktadat
zerwanie z metodg nasladowania form archaicznych,
gotyckich, badz renesansowych i stworzenie architek-
tury prostej, rzeczowej i funkcjonalnej, opartej na zna-
jomosci nowych materiatéw budowlanych i rozwigzan
konstrukeyjnych, co gwarantuje organiczng jednos¢
estetyczng i techniczng dzieta. W 1928 1. kierownictwo
szkoty objal Hannes Meyer, a po nim Ludwik Mies van
der Rohe, ktéry w 1932 1., z polecenia wladz, przeniést
uczelnie do Berlina, jednak w dwa lata p6zniej hitle-
rowcy szkote te zamkneli. Hitler uwazat sie za $wiet-
nego znawce sztuki i miat wtasne pomysty architekto-
niczne — lansowal monumentalny, klasycyzujacy styl
narodowosocjalistyczny, majacy by¢ wyrazem potegi
Tizeciej Rzeszy. Pomimo chwilowej katastrofy Bau-
haus, dzieki swemu uniwersalnemu charakterowi,
wywarl istotny wplyw na ksztaltowanie si¢ architektu-
ry XX wieku. Tendencje Bauhausu podjete zostaly
przez architektéw amerykanskich, cho¢ juz wczesniej
powstata w Ameryce oryginalna szkota architektonicz-
na pod egida Franka Lloyda Wrighta. Urodzony
w 1867 r. Wright ulegal najpierw wplywom Ruskina
i Viollet-le-Duca, nastepnie za$ secesji i sztuce preko-
lumbijskiej, a specjalizowal si¢ w projektowaniu za-
réwno prywatnych rezydencji, jak i kolosalnych wie-
zowcow. W miejscowosci Taliesin skupil adeptow
z réznych stron $wiata, ktérzy pomagali mu snu¢ kon-
cepcje nowej filozofii sztuki. Sam wreszcie opowiedziat
sie za ,architekturg organiczna”, polegajacg na maksy-

MUZEALNICTWO

malnym zespoleniu budowli z otaczajacym kraj-
obrazem.

Nie mniejszy wplyw na styl architektury XX w.,
takze muzealnej, mial francuski tworca, architekt,
urbanista, rzezbiarz i malarz pochodzenia szwajcar-
skiego, o calg generacje mtodszy od Wrighta, urodzo-
ny w 1887 r. — Le Corbusier, a wtasciwie Charles Edo-
uard Jeanneret. Zatozywszy w 1922 1. pracownie w Pa-
ryzu zajal sie poszukiwaniem rozwiazan racjonalnych
i ekonomicznych, byt wspéttworea puryzmu, wyznaw-
ca konstruktywizmu i funkcjonalnodci. Mawial, ze
dom powinien by¢ po prostu maszyna do mieszkania.
Wprowadzal swobodne rozwigzania uktadu wnetrz,
niezaleznie od systemu konstrukecyjnego. Trzeba jed-
nak dodag, ze oryginalne i wybitne dzieta architektury
muzealnej Wrighta i Le Corbusiera zrealizowane zosta-
ly juz po drugiej wojnie Swiatowe;j.

W latach 30. XX w. wznoszono, gléwnie wedlug
recept Bauhausu, budynki przeznaczone dla sztuki
nowoczesnej'®. Preferowano plany prostokatne i ele-
wacje nieozdobne, utrzymywano tradycyjne ciagi gale-
ryjne ze $wiatlem dziennym plynacym z wielkich
okien i sufitowych swietlikow, ale chetnie tez korzysta-
no z os$wietlenia sztucznego, z reflektoré6w ukrytych
w sufitach. Wielkie potacie $cian bielono, w poprzek
sal ustawiano biale ekrany pod obrazy i postumenty
pod rzezby. Starano sie o wielkg oszczednos¢ srodkow
ekspozycyjnych, ale mylnie uwazano, ze biel jest neu-
tralna. Te cechy wystgpily w muzeach holenderskich,
w Muzeum Boymansa w Rotterdamie, otwartym
w 1936 r. wedlug projektu van der Steura, a takze
w Muzeum Miejskim w Hadze, wzniesionym w tym
samym czasie przez Henrika Petrusa Berlage.

Przed druga wojna $wiatowg zostal wystawiony
gmach Muzeum Narodowego w Warszawie oraz zapro-
jektowany i czesciowo wzniesiony gmach Muzeum
Narodowego w Krakowie. Sg to dwa najwazniejsze dla
Polski, takze i dzisiejszej, budynki muzealne, w kt6-
rych przebiega znaczna czes¢ polskiego zycia muzeal-
nego. Oba jednak sa wtasnie wyrazem pomystow
i dziatan z lat 30. XX w., pod silnym wpltywem moder-
nizmu i konstruktywizmu, oba — obok zalet wykazujg
powazne wady, nie wytrzymujac wymagan obecnego
czasu.

Gmach warszawski, podtug planéw Tadeusza Tot-
winskiego, uroczyscie inaugurowano w 1938 r. przy
Alejach Jerozolimskich, tuz przed mostem Poniatow-
skiego. Jest to wydltuzona i rozcztonkowana, dwukon-
dygnacjowa budowla, zwrécona czterema poprzeczny-
mi skrzydtami ku Alejom, o elewacjach oblicowanych
gladka kamienng wykladzina, bez zadnych ozdéb
proécz plaskich pilastréw. Gtéwne wejscie, stabo zaak-



centowane, dostepne jest z jednego z dziedzincow
pomiedzy blokami. Catos¢ bardziej przypomina zesp6t
kasarniany nizli artystyczny, moze dlatego, ze plan ten
akceptowany byl przez oficera — pierwszym dyrekto-
rem instytucji byt pulkownik Bronistaw Gembarzew-
ski, a skrzydto od strony Wisty oddano Muzeum Woj-
ska. Mato kto wie, ze gmach przygotowano do obrony
na wypadek spodziewanej wojny, zaopatrujac skrajne
skrzydlo od strony Wisly w parapet do ustawienia
dziat i karabinéw maszynowych. Nie przypuszczano,
ze atak na polska stolice w 1939 r. rozwinie sie od stro-
ny zachodniej. Kompleks muzealny wraz z inwenta-
rzem ocalal z drugiej wojny $wiatowej, co graniczylto
z cudem. W duzej mierze bylta to zastuga, drugiego
z rzedu, dyrektora — profesora Stanistawa Lorentza.
Koegzystencja dwoéch wielkich instytucji w jednym
budynku potozyta sie cieniem na wszystkie lata powo-
jenne. Bylo zbyt ciasno wobec nieustannie zwigkszaja-
cych sie zbioréw, wobec ambicji urzadzania reprezen-
tacyjnych wystaw i lawinowo rosnacej frekwencji zwie-
dzajacych. Wyszly na jaw mankamenty w ulozeniu sal,
stale tez brakowato miejsca na wystawy zmienne. Trze-
ba je byto po czesci lokowac na podestach klatki scho-
dowej. Sporzadzono rozlegte plany przebudowy i roz-
szerzenia gmachu o niezbedne aneksy. Ich realizacji
nieustannie stoi na przeszkodzie fatalny stan finanséw
panstwowych!’.

W roku 1934 potozono kamien wegielny pod nowy
gmach Muzeum Narodowego w Krakowie przy Alei
Trzeciego Maja, wedtug projektéw Czestawa Boratyn-
skiego, Edwarda Kreislera i Bolestawa Schmidta, przy
doradczej muzeologicznej wspétpracy dyrektora Felik-
sa Kopery. W ten spos6b mialy by¢ rozwiazane pro-
blemy najstarszego polskiego muzeum narodowego,
ulokowanego pierwotnie w Sukiennicach i majacego
przez cate lata zbiory w réznych lokalach zastepczych,
w kamienicach mieszczanskich i w patacyku Czap-
skich.

Nieszczesliwe jednak byly dzieje nowego gmachu.
Budynek w ksztalcie masywnego bloku na planie pro-
stokata byt krotszym bokiem zwrécony ku krakow-
skim Bloniom. Mimo wszystko mial co$ z greckiej
Swiatyni, ale o proporcjach nader ciezkich. Do glow-
nego wejscia prowadzit plytki portyk na poteznych
stupach, z prostokatnymi plaszczyznami u géry, prze-
znaczonymi na dekoracje (nigdy nie wykonang). Na
wewnetrznym dziedzificu miata stangé¢ rotunda, jakby
w nawigzaniu do Swigtyni Sybilli, przeznaczona na
relikwie i pamiatki narodowe — urne z sercem genera-
Ta Jana Henryka Dabrowskiego, historyczne choragwie
wojska polskiego, zbroje husarskie i mundury oficer-
skie z czasu powstan. Podczas drugiej wojny Swiatowej
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nieukonczonym gmachem zawtadneli hitlerowcy, urza-
dzajac tam sobie gestapowskie kasyno. Po wojnie
ukonczenie budowy diugo si¢ przeciggato. Zmieniano
pierwotne plany i zrezygnowano z trofealnej rotundy,
ktéra byta nie w smak komunistycznym wiadzom.
Serce generala Dgbrowskiego w darze wystano do
Poznania. Nowy Gmach, nazwany Gmachem Gléw-
nym, pelni dzi§ podstawowg funkcje administracyjna
i wystawienniczg Muzeum Narodowego, ale wystapily
w nim wszystkie mankamenty projektu niedostosowa-
nego do biezacych potrzeb ekspozycyjnych i ustugo-
wych: cigzki i mroczny westybul, brak jasnej dyspozy-
cji sal i ekspozycyjnej dominanty, brak odpowiednich
wind na wyzsze pigtra, do ktérych dostep wymaga
pokonania niezwykle ucigzliwych schodéw. Wady
techniczne, zwlaszcza w pokryciu dachéw, wymagaja
nieustannych remontéw, co na cale lata wylacza
z uzytku rézne czesci muzeum. Projekty wzniesienia
nowoczesnego aneksu muzealnego, zaréwno w War-
szawie, jak i w Krakowie sa wiec w pelni uzasadnione.

15. Nowy Gmach Muzeum Narodowego w Krakowie, model z 1932 .

15. The new building of the National Museum in Cracow, a model
from 1932
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Fortece i bunkry

Totalne zagrozenie ludzkosci i ludzkiej kultury, jakie
objawilo si¢ podczas drugiej wojny $wiatowej i naste-
pujacych po niej latach ,zimnej wojny”, ze strachem
przed bronia nuklearna spowodowato, czesciowo uta-
jony, przetom w architekturze muzeéw. Owo utajnie-
nie polegato na tym, ze pod elewacjami nowych gma-
chéw muzealnych, wykonanych z poteznych blokéw
zbrojnego betonu, wedlug patentu fortyfikacji wojen-
nych, drazono glebokie, okryte tajemnica, kondygna-
cje schronéw, do ktérych, w momencie alarmu, miaty
by¢ przeniesione najcenniejsze skarby. Pierwsze tego
typu muzea powstaly w Japonii, bedacej wciaz w szo-
ku po wybuchach bomb atomowych w Hiroszimie
i Nagasaki. Dochodzita do tego nieustanna w tym
kraju obawa przed trzesieniem ziemi. W roku 1959
otwarto w Tokio, w parku Ueno, Muzeum Narodowe
Sztuki Zachodniej wedtug projektéw Le Corbusiera.
Wielki architekt od dluzszego czasu studiowat zagad-
nienie muzeéw i we wszystkich elementach tokijskiej
realizacji zastosowal wlasny system modularny. Pro-
stopadtoscienny masyw budynku, ciezka betonowa
bryta o zabarwieniu szarozielonkawym, niemal bez
otworéw, spoczywa na poteznych stupach. Byta to
zresztg metoda zastosowana wczesniej przez Wrighta
w projekcie tokijskiego Imperial Hotel, kt6ry przetrwat
straszliwe trzesienie ziemi w roku 1922. U Le Corbu-
siera rampy prowadzg do wielkiego hallu, stanowigce-
go trzon muzeum, o$wietlonego od strony dachu latar-
nig w ksztalcie tréjbocznej piramidy. W salach bocz-
nych zastosowane sa ogromne podtuzne swietliki, cze-
Sciowo wpuszczone do wnetrza. Owe wiszace nad

16. Muzeum Narodowe Sztuki Zachodniej w Tokio,
proj. Le Corbusier

16. National Museum of Western Art in Tokyo, designed Pei
by Le Corbusier
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glowa elementy i nadmiar wewnetrznych podpér
powoduje wrazenie cigzkosci'®.

W realizacji tego budynku wzieli udziat uczniowie Le
Corbusiera, Junzo Sakakura, Kunio Maekawa i Takama-
sa Yoshizaka. Oni tez dali poczatek stawnej japonskiej
szkole architektow parajacych si¢ muzealnictwem.
Odeszli jednak od sztywnych doktryn swego mistrza,
zwracajgc sie ku rodzimej tradycji budownictwa. W $la-
dy Le Corbusiera bez wahan wstapit znakomity archi-
tekt amerykanski Philip Johnson, twérca Muzeum
Sztuki w Utice (w stanie Nowy Jork), otwartego w roku
1960. Tym razem catkowicie zamkniety granitowy blok
na planie kwadratu posiadat strop wiszacy na czterech
stalowych, pokrytych brazem, poteznych dzwigarach,
przez co sale ekspozycyjne obywaly sie bez podpér.

Do architektury ,, fortecznej” zaliczy¢ trzeba stawne
muzeum fundacji Solomona R. Guggenheima, otwarte
w Nowym Jorku przy Piatej Alei w roku 1959, dzieto
Franka Lloyda Wrighta. Pierwsze jego szkice powstaty
w czasie wojny, w 1943 roku. Gltéwnym elementem
tego muzeum sztuki nowoczesnej jest ciezka betono-
wa rotunda, niby odwrécona wieza Babel, w postaci
pieciopietrowej spirali, rozszerzajacej sie ku gorze,
przykryta plasks, szklang koputa, a wigc jednak dale-
kie echo Panteonu. Osobliwoscig tego gmachu jest to,
ze po wjechaniu winda, zwiedzanie odbywa sie od
gory po waskiej, spiralnie opadajacej rampie. Wright
nie przewidzial rozwoju sztuki najnowszej w kierunku
ogromnych formatéw i dziwnych instalacji, do ekspo-
nowania ktérych jego muzeum stanowczo sie¢ nie
nadaje. Umieszczane we wszystkich podrecznikach
nowoczesnej architektury, czesciej kojarzy sie z wiel-
komiejskim garazem niz z przybytkiem sztuki.

17. Wschodni Budynek Galerii Narodowej w Waszyngtonie, proj. I. M. Pei

17. Eastern building of the National Gallery in Washington, designed by I. M.



19. Muzeum Izraela w Jerozolimie, Przybytek Ksiegi, proj. E Kie-
slera i A. Bartosa

19. The Israel Museum in Jerusalem, Shrine of the Book, designed
by E Kiesler and A. Bartos

Oczywistym przyktadem architektury ,, fortecznej”
jest aneksowy budynek waszyngtonskiej Galerii Naro-
dowej, okreslany jako Budynek Wschodni — East Buil-
ding, dzieto architekta amerykanskiego, pochodzenia
chinskiego, Yeoh Ming Peia. Ukonczony w 1979 r,
potozony po wschodniej stronie starego gmachu
(z 1941 1), sktada si¢ z dwoch czesci na planie tréj-
katnym, niejednakowej wielkosci, rozdzielonych
waskim podtuznym dziedzincem, razem tworzacych
blok prostopadtoscienny. W czesci wigkszej znajduja
sie przestrzenie ekspozycyjne, w mniejszej — ulokowa-
ny jest osrodek studiéw nad sztukg nowoczesna.
Wspomniany dziedziniec ma przezroczyste sklepienie,
a dominuje w nim kolosalny mobil Caldera, jako sym-
bol naszego czasu i jego kinetycznego niepokoju.
W koncu réwniez architektura siegnie po efekty
ruchu, pozornego, uzyskiwanego wewnetrznym $wia-
ttem lub rzeczywistego, jak w Milwaukee Art Museum.

Wiele innych amerykanskich muzeéw tej epoki
przybrato ksztalty forteczne, miedzy innymi znajduja-
ce si¢ w poblizu Galerii Narodowej, przy waszyngton-
skim Mall, Space Museum — Muzeum Przestrzeni
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Kosmicznej, a takze udany aneks do Cleveland Art
Museum, wzniesiony w roku 1971. Tendencja ta przy-
jeta zostata w wielu innych krajach i utrzymuje si¢ do
dzisiaj, o czym $wiadczy takze budynek Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej we Frankfurcie nad Menem, projektu
jednego z najwybitniejszych architektéw austriackich
Hansa Holleina, jak réwniez Muzeum Narodowego
w Yongsan w Seulu, gdzie w 2004 . odbyta sie Gene-
ralna Konferencja ICOM-u.

Do tej serii chetnie zaliczytbym Muzeum Izraela
w Jerozolimie, a wiec w strefie szczegélnie narazonej
na ataki wobec niekonczgcej si¢ wojny z Palestynczy-
kami. Powstale po drugiej wojnie Swiatowej panstwo
Izrael zdobytlo si¢ na ogromny wysitek niebywale roz-
wijajac muzealnictwo, w tatwo zrozumialym dazeniu
do umocnienia poczucia tradycji, jednosci i sity moral-
nej wspotobywateli. W roku 1965 otwarto w Jerozoli-
mie Muzeum Izraela, monumentalne, przepojone
wyraznymi tresciami symbolicznymi. Wsréd wielu
budynkéw najbardziej przejmujacy jest tzw. Przybytek
Ksiegi, kryjacy zwoje tekstow biblijnych z I w., odkry-
te w pieczarze nad Morzem Martwym, w ceramicznych
amforach. Pokrywa amfory w ksztalcie okraglym,
wznoszacym sie posrodku, stata sie inspiracjg dla koli-
stego, calkowicie zamknietego, biatego budynku,
jakby koczowniczego namiotu, z sala ekspozycyjna
wybranych tekstéw, na bebnie zakoniczonym jak rodat.
Beben ten, osadzony na trzpieniu, moze by¢ w kazdej
chwili opuszczony do wykutego w skale schronu i tam
ocale¢ nawet w czasie atomowego wybuchu®®.

Piramidy, pétkule, kule i latajace spodki

Od potowy XX w. architektura o funkcjach muzeal-
nych i wystawowych czesto przybierata ksztalty regu-
larnych bryl geometrycznych. Szczegélnie dotyczylto to
wielkich swiatowych wystaw, o ktérych przed laty bar-
dzo trafnie pisal Andrzej Oseka®’.

W tej mierze architektéw frapowata egipska pirami-
da, jako forma efektowna i niezwykle trwata, taczona
z kultem sltonica i rzekomo wywierajaca zbawienny
wplyw na ludzkie cialo. Muzea o ksztalcie odwréconej
piramidy, z ogromng kwadratowa plaszczyzng dachu,
tworzaca naturalny taras, projektowali — Le Corbusier
i Oskar Niemeyer, ale najwiecej zainteresowania i dys-
kusji wzbudzita piramida ustawiona na dziedzificu
Luwru przez wspomnianego leoh Ming Peia. Nie byta
to jednak, jak sadzili ztosliwi krytycy, forma natretna
i obca. Po pierwsze, znalazla si¢ w ciagu widzialnych
pomnikéw o charakterze starozytnym — obelisku
i luku triumfalnego, po drugie zas — Luwr szczyci sie
ogromnym zbiorem dziet sztuki egipskiej. Ponadto
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owa piramida jest
tylko ostong kon-
strukcji znajduja-
cej sie pod ziemia:
hallu wejsciowego,
jaki zapewnia bar-
dziej uporzadko-
wany przeplyw ty-
siecy ludzi, zwie-
dzajacych  jedno
z najwazniejszych
muzedw Swiata.

Wielka role
w  ksztaltowaniu
tego typu nowo-
czesnych budyn-
kéow muzealnych
odegral amerykan-
ski inzynier, wyna-
lazca 1 zarazem
filozof — Richard
Buckminster Fuller,
tworca potkulistej
kopuly tzw. geode-
zyjnej. Sporzadzona
z lekkich materia-
16w syntetycznych,
sktadata si¢ ona
z alternujgcych szescio- i pigciobokéw. Przy minimal-
nym zuzyciu materialu mogta obejmowacé ogromne
przestrzenie, a wiec poczatkowo stuzyta do konstruk-
¢ji hangaréw i rozmaitych obiektéw przemystowych,
zanim si¢ nig postuzono

21. Rotunda czytelni na dziedzincu
British Museum w Londynie, proj.
Norman Foster

21.Rotunda of the reading-room
within the court of British Museum
in London, designed by Norman
Foster

nonskiej” z absolutng nowoczesnoscia, takze technicz-
na. Gigantyczna kula, mieszczaca sferyczne kino, jest
jedna z gléwnych atrakcji Muzeum Techniki i Nauki w
La Villete, w Paryzu. Formy kuliste w budynkach
muzealnych szczegélnie ulubione sg na Dalekim
Wschodzie, w Japonii, w Chinach, o czym s$wiadczy
chinskie Muzeum Nauki i Technologii w Pekinie?!.
Mistrzem przestrzennych form geometrycznych
okazal si¢ wspomniany architekt brazylijski Oscar Nie-
meyer, urodzony w 1908 r, twdérca, wraz z Lucio
Costa, nowej stolicy — Brasilii, wspéitwoérca gmachu
ONZ w Nowym Jorku, kosciotéw, a takze pawilonow
wystawowych. Wedlug jego planu wzniesiono w Cara-
cas w 1955 1. gmach dla sztuki nowoczesnej w formie
odwrdconego ostrostupa, nadwieszonego nad zbo-
czem. Ukoronowaniem muzealnych projektéw Nie-
meyera jest Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Niter6i
koto Rio de Janeiro, zaprojektowane w 1991 .,
a otwarte w siedem lat pdzniej. Gltéwna bryla tej
budowli nieodmiennie kojarzy si¢ z filizanka, a raczej
z wirujgcym spodkiem??. Forma podobna do UFO
zawsze intrygowata architektow. Realizowano jg zwy-
kle w muzeach techniki. Juz w 1966 r., dla uczczenia
75-lecia istnienia firmy, otwarto w Eindhoven w Ho-
landii Muzeum Philipsa. Budynek ma wtasnie ksztatt
Llatajacego spodka”, ktéry dopiero co wyladowat na

ziemi®3.

Przezroczystos¢

Réwnoczesnie z ,, forteczng” tendencja w projekto-
waniu muzeéw, bedaca wyrazem, nieco skrywanej

w konstruowaniu gma-
chéw muzealnych. P6z-
niej okazato sie, ze grubo
wczesniej podobny  sys-
tem zastosowal Pan Bog
przy stwarzaniu réznych
czesci wszechswiata! Pod
urokiem Fullera, jak réw-
niez Miesa van der Rohe,
pozostaje znakomity an-
gielski architekt wspotcze-
sny, Sir Norman Foster,
ktéremu udato sie w spo-
s6b  kapitalny nakry¢
koputa dziedziniec Mu-
zeum Brytyjskiego i stwo-
rzy¢ nowa jakos¢ prze-
strzeni muzealnej przy po-
taczeniu tradycji ,parte-
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20. Muzeum Nauki, prefektura Ehime w Japonii, proj. K. Kurokawa

20. Science Museum, Ehime prefecture in Japan, designed by K. Kurokawa



trwogi, panujacej w okresie ,,zimnej wojny” pomiedzy
supermocarstwami, Stanami Zjednoczonymi i Zwigz-
kiem Radzieckim, objawil sie kontrastowy styl ksztat-
towania budynku muzealnego jako ogromne;j ,,szklanej
gabloty”. Zwykle byt to jedynie pozér, gdyz pod ta
przezroczystg konstrukeja nadal glteboko wkopywano
sie w grunt, chowajac tam zaréwno niezbedne po-
mieszczenia magazynowe, jak i sale ekspozycyjne.
W tych podziemnych salach, podobnie zreszta jak
w muzeach—bunkrach, stosowano o$wietlenie sztucz-
ne, a najczesciej pograzano je w mroku, kierujac jedy-
nie $wiatfo punktowe na wybrane obiekty. W ekspozy-
cjach muzealnych nastata epoka ,tenebroso”. Oczywi-
Scie, czesci oszklone do woli uzywaty swiatla stonecz-
nego.

Jednym z twércéw architektury ,przezroczystej” byt,
kilkakrotnie juz wspominany, stary mistrz Bauhausu,
Mies van der Rohe, a jego popisowym w tym wzgledzie
tworem — aneks do Muzeum Sztuki w Houstonie,
zwany Cullinan Hall?*. Jest to po prostu ogromny hall
wystawowy o powierzchni okoto 1 000 m?, wysokosci
10 m, z dachem zawieszonym na czterech poteznych
dzwigarach, z reflektorami w suficie. Frontowa $ciana
ze szkta uformowana jest pétkoliscie, necac do oglada-
nia muzeum od zewngtrz, nawet z samochodu, a szcze-
gblnie w nocy, kiedy hall rozéwietlony jest jak witryna
ogromnego sklepu. Gdy jednak wejdzie si¢ do $rodka,
pomiedzy nowoczesne rzezby, mobile i stabile Caldera,
doswiadcza si¢ uczucia niezwyklej harmonii, jaka osia-
gnal Mies van der Rohe w tej, zdawatoby sie, nieskom-
plikowanej przestrzeni. Podobne efekty przyniosta jego
berlinska Nowa Galeria Narodowa, wstawiona ostatnio
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pokazem dziet z no-
wojorskiego  Mu-
zeum Sztuki No-
woczesnej.
Budowle w for-
mie ogromnej, za-
wieszonej w gorze
galerii dla Muze-
um Sztuki w Sao
Paulo zaprojekto-
wala juz w 1957 1.,
urodzona w Rzy-
mie, ale dziatajaca
w Brazylii, Lina Bo
Bardi, wyr6zniaja-
ca sie szczegdlna
$miafoscig i intu-
icjg twodrcza. Mu-
zeum to otwarto
w 1968 roku?’.
Owa ,przezro-
czystos¢” budyn-
kéw taczy sie z ten-
dencja wtopienia
ich w naturalne
srodowisko parku,
ogrodu lub nawet
dzikiej przyrody, jak w Muzeum w Nourmée, projektu
Renza Piano w Nowej Kaledonii. Mistrzami tego tacze-
nia sg jednak Japonczycy, ktérzy chetnie porzucajg
ciezkie, zamkniete, chocby najbardziej atrakcyjne
bryly na rzecz lekkich, przeszklonych konstrukcji, jak

24. Budynek bramny aneksu Niemiec-
kiego Muzeum Historycznego w
Berlinie, proj. I. M. Pei

24. The gate-building of the German
Historical Museum in Berlin, desi-
gned by I. M. Pei

Bl ﬂllﬂllmuwn P

i H‘iﬂﬁ-—_ﬁ*‘ -r.'..._-,-L'-.'_'-"_-' i

22. Nowa Galeria Narodowa w Berlinie, proj. Mies van der Rohe

22. The New National Gallery in Berlin, designed by Mies van der Rohe

23. The Royal Armouries in Leeds, designed by D.
Walker
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ostatnio znakomity twoérca Tadao Ando w Fort Worth
w Teksasie.

Swoista przezroczystos¢ charakteryzuje tez nowy,
inaugurowany w 1996 r., budynek angielskiej Krolew-
skiej Zbrojowni, instalowanej w miescie Leeds. Prze-
niesiono tam z londynskiego Toweru ponad 30 000
obiektéw, usuwajac ze stolicy wazng czes¢ brytyjskie-
go dziedzictwa narodowego, ale tez zadajac cios trady-
cji naukowej, jako ze Tower byt jednym z najwazniej-
szych osrodkéw studiéw nad historycznym uzbroje-
niem. W Leeds, wedlug projektu Dereka Walkera,
postawiono forteczny budynek, ale z przezroczystg
szklang wiezg, przez szyby ktdrej mozna ogladac roz-
mieszczong bron. Dla dopelnienia oszustwa 6w fan-
tom Toweru wykreowano nad kanalem imitujacym
Tamizg?®.

Przezroczysta wieze wejsciowa zaprojektowat ostat-
nio I. M. Pei w aneksie do Niemieckiego Muzeum
Historycznego w Berlinie.

Najlepsza ilustracja opisywanych przemian archi-
tektonicznych sa potozone blisko siebie trzy pinakote-
ki w Monachium: Stara Pinakoteka — die Alte Pinako-
thek Leona von Klenze w stylu wydtuzonego renesan-
sowego palacu, Nowa Pinakoteka — die Neue Pinako-
thek w formie fortecy z czasoéw ,,zimnej wojny” i $wie-
zo otwarta — die Pinakothek der Moderne, pinakoteka
najnowsza, przezroczysta, lekka i przeswietlona ston-
cem konstrukeja znakomitego niemieckiego architekta
Stephana Braunfelsa®’.

18. Neue Pinakothek w Monachium

18. Neue Pinakothek in Munich
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25. Najnowsza Pinakoteka w Monachium, proj. S. Braunfels

25. The newest Pinakotheke in Munich, designed by S. Braunfels

Epizod surrealistyczny

Salwador Dali, zmarty w 1989 1., w miejscu urodze-
nia, w miasteczku Figueres na péinoc od Barcelony,
zaprojektowal wlasne muzeum wraz z wiecznym miej-
scem spoczynku, bo chcial mie¢ mauzoleum posréd
swych dziet. Trudno bylo przypuszcza¢, ze w tej kreacji
odstapi od metody i stylu, jaki
uprawial przez cate zycie, a byt
to swoisty eklektyzm: z ele-
mentéw sztuki dawnej sktadat
nieustannie nowe fascynujace
twory, nasycone ukrytymi zna-
czeniami — symbolami. Juz
sam budynek byt przerébka
miejscowego teatru.

Kiepski to pomyst, aby gma-
chy o innym pierwotnie zna-
czeniu obraca¢é w muzea,
zawsze bowiem pozostaje co$
z dawnej aury, ktdéra zaczyna
nieprzyjemnie cigzy¢. Tak wiec
glowna hala Musée d’Orsay
w Paryzu nadal tchnie kolejo-
Wym peronem, a ogromny sta-
cyjny zegar raczej czeka na
przybycie Orient Expressu, niz
odlicza czas zycia mistrzéw
pedzla i diuta. Londynska




elektrownia przemieniona w budzacy
u wielu zachwyt, The Tate Modern,
mrozi surowoscia hali turbin w kolory-
cie czarno-bialym i nie uzasadnia obec-
nosci, trudnych zresztg do strawienia
w kazdych warunkach, dziet najnowsze;j
sztuki. Centrum Sztuki Krélowej Zofii
w Madrycie nadal zalatuje szpitalem.

Inaczej jest jednak w Figueres, gdyz
teatr przystoi Dalemu: przez cale swoje
zycie byt aktorem we wlasnym teatrze.
Gmach teatru Dali naszpikowal uko-
chanymi symbolami. Dach zwieniczyt
osobliwg attykg — rzedem kolosalnych
jaj — symbolu wciaz odradzajacego sie
zycia, $ciany pokryt matymi buteczka-
mi, chlebkami, realnym i mistycznym
pokarmem czlowieka. Gtéwny hall
przykryt koputa geodezyjng Buckmin-
stera Fullera, a na dziedzincu, dawnej
widowni, ustawit luksusowy samochod
z lat 30., w nim posadzil milionera
obok dziwki, pod figurg ladacznicy,
niby babilonskiej nierzadnicy, wladajacej $wiatem.
Zebral tam swe liczne, genialne grafiki i urzadzit matg
galerie obrazéw. Na frontowej $cianie kréluje portret
Gali, a obok martwa natura ,z chlebem”, odtwarzaja-
ca ,magiczny realizm” hiszpanskich mistrzéw z XVII
wieku. Jest tez niebywale zjadliwa, kapitalna karykatu-
ra — portret najwiekszego wroga — Pabla Picasso. Diugi
jezor wychodzi mu z pyska, a na jego
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26. Muzeum Salvadora Dali w Figueres

26. Salvador Dali Museum in Figueres

muzeum gromadzgce i eksponujace zbiory, ale
o gmach wystawowy, zwany przez Niemcéw — Kun-
sthalle albo Kunsthaus. Jest on areng wciaz zmieniaja-
cych sie wystaw, badz z ogromnych zasobéw Fundacji,
badz dziet zaproszonych artystow?®.

Zadania podjal si¢ bardzo modny amerykanski

architekt, Frank O. Gehry. Odrzucit wszelkie wigzy tra-

konicu lezy malutka gitara. Do mrocz-
nego mauzoleum dochodzi si¢ aleja ta-
jemniczych pucharéw, wokét ktérych
wijg sie weze nieSmiertelnosci. Na ply-
cie grobu widnieje jedynie napis: Salva-
dor Dali i Domenech Marguez de Dali
de Pabol 1904 — 1989. Miasteczko Figu-
eres bardzo sie ostatnio wzbogacito —
czerpie zyski od milionéw pielgrzyméw
odwiedzajacych Salwadora Dalego.

Architektura - rzezba.
Igraszki z tytanem

Po przeciwnej, w stosunku do Figu-
eres, stronie Hiszpanii, w Bilbao,
w kraju Baskéw, Fundacja Solomona
Guggenheima, nie liczac sie z kosztami
i reakcja krytykow, zafundowata sobie
nowy budynek. Trzeba od razu wyja-
$ni¢, ze nie chodzi tu o tradycyjne

27. Muzeum Guggenheima w Bilbao, proj. E O. Gehry

27. Guggenheim Museum in Bilbao, designed by E O. Gehry
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dycji i postanowit architekture przemieni¢ w gigan-
tyczna, abstrakcyjng rzezbe wykonana z plyt tytano-
wych, faczonych nitami. Tytan jest materiatem niezwy-
kle kosztownym, ale bardzo odpornym na korozje
i efektownym ze wzgledu na piekna, srebrzystg barwe.
Gmach potozony zostal na przedmiesciu Bilbao, nad
brzegiem rzeki Nervién i jest catkowicie fantazyjny,
atektoniczny i ,dekonstrukeyjny”. Poniewaz rzecza
ludzky jest poréwnywanie wszystkiego do obiektow
rzeczywistych, mozna powiedzie¢, ze gmach Gehry’e-
go z jednej strony przypomina srebrng réze, lub mniej
wznio$le — karczocha, z drugiej za$ strony rysuje sie
nieomal jak pancernik ,Potiomkin”. Strzeze go kolo-
salny pies, rzezba z galezi i kwiatow. Rzecz jest tak dzi-
waczna, a zarazem pelna powabu, ze Sciaga rzesze
turystéw z calego $wiata. Zachwycaja si¢ jej uroda
i niezwykloscia, podziwiajac ze wszystkich stron, takze
z mostu zaprojektowanego przez innego mistrza — San-
tiago Calatrave. Wobec tej architektury ekspozycja
dziel sztuki biezacej wewnatrz budynku wydaje sie
mniej atrakeyjna.

Uwieniczony sukcesem i zasypywany zleceniami
Gehry zaprojektowal analogiczny gmach dla ,,nowego
Guggenheima” w Nowym Jorku. Tym razem trzon
budynku imitujacy drapacze chmur oplata fantazyjna
taSma metalowych chmur. W Minneapolis wzniesiono
»Baby Bilbao” dla Muzeum Sztuki Fredericka R. Weis-
mana, a w Seattle — Muzeum Filméw Science Fiction,
bedace wariacjg na temat zbroi rycerskich, w ktére
zazwyczaj sa odziani bohaterowie kosmicznych przy-
god. Kto wie, czy ta pancerna architektura nie jest

28. Projekt E O. Gery’ego nowego Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku

28. E O. Gehry’s design of the new Guggenheim Museum in New York
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29. Opera w Sydney, proj. J. Utzon

29. Opera-house in Sydney, designed by J Utzon

wyrazem ukrytych amerykanskich komplekséw i tesk-
not za epoka $redniowiecznego rycerstwa, ktorej Ame-
rykanie w rzeczywistosci nie przezyli.

Przemiana architektury w gigantyczng abstrakcyjna
rzezbe nie jest jednak oryginalnym pomystem Franka
Gehry’ego i jego partneréw. Podobny zabieg wystapit
juz znacznie wezesniej w budynku, réwniez budzacym
swego czasu sensacje, zaréwno entuzjastyczng, jak
i krytyczna, wobec paryskiego Narodowego Osrodka
Kultury i Sztuki im. Georges’a Pompidou, zwanego
potocznie ,Beaubourg”, pogardliwie za$ ,rafinerig”,
otwartego w 1976 roku?’. Projektanci gmachu, Wioch
Renzo Piano i Anglik Richard Rogers, opletli konwen-
cjonalny budynek kolorowymi
rurami przewodéw wodnych,
cieplnych, elektrycznych i wen-
tylacyjnych, zyskujac efekt nie-
bywatej nowoczesnej rzezby.
W ten sposéb za jednym strza-
fem chcieli upolowac dwie kacz-
ki: uzyskac¢ wielkie, wolne prze-
strzenie sal ekspozycyjnych
i stworzy¢ dla turystéw atrape,
ktorej trudno sie bylo oprzec.
Rychto wyszly na jaw wady tego
pomystu — halle wystawowe
okazaly sie i tak zbyt szczupte
wobec agresywnosci sztuki naj-
nowszej, owa za$ rzezbiarska
instalacja z rur zaczeta sie psuc
i wymagata nieustannych zabie-
géw konserwatorskich.

Beaubourg nie byl bynajm-
niej pierwsza forma par excellen-



ce rzezbiarska w architekturze. Zaczglo si¢ to znacznie
wezesniej — w Australii. Od 1957 r. wznoszono eks-
centryczny gmach Opery w Sydney, przypominajacy
gigantyczne napiete zagle, zdumiewajace dzieto dun-
skiego architekta Jorga Utzona.

Zoomorfizm i biomorfizm

Na przetomie stuleci XX i XXI architektéw ogarneta
nowa, nieoczekiwana pasja: zwrot do natury w specy-
ficznym kierunku. Architektura zawsze w pewien spo-
s6b inspirowana byta tworami natury. W pamieci zbio-
rowej pozostalo wspomnienie kamiennego sklepienia
jaskini. W konstruowaniu schronienia jeszcze bardziej
liczyta si¢ przyroda ozywiona: pnie drzew, galezie
i liscie. Pozostaly potem, przez cale wieki, kolumny
palmowe, lotosowe lub akantowe. Dekoracja rodlinna
pojawiata sie na budynkach greckich, potem rozkwitla
w gotyku, by raz jeszcze da¢ o sobie zna¢ w okresie
secesji. Spekulacje na temat zwigzku ciata ludzkiego
z architekturg majg tez swoja dtuga historie. Giorgio
Vasari poréwnywal patac do czlowieka: fasada miata
by¢ ludzka gtowa, dziedziniec — korpusem, schody —
czlonkami.

Najnowszy zwrot do natury ma jednak charakter
catkiem odmienny, bo obiektem inspiracji nie sg twory
natury najwyzszego rzedu. Zwrécono sie do istot niz-
szej klasy, ale majacych strukture mocna, wyszukana,
czasem dla cztowieka odrazajaca, a sprawdzong w cia-
gu milionéw lat naturalnej ewolucji. Szczegélng uwaga
otoczono zwierzeta morskie, ryby i wieloryby, malze,
ukwialy i meduzy, ale takze
gatunki latajace — ptaki i owady,
oraz ulubione - pancerniki
i zotwie. Chodzito przede
wszystkim o zadziwiajacg kon-
strukeje tusek, blon i pancerzy,
jakie mozna by byto nasladowac
w konstrukejach architektonicz-
nych. Porzucono wiec tradycyj-
ne formy prostokatne, kwadra-
towe, kubiczne, kota i pétkule,
kolumny i filary i zwykle otwo-
ry, wrota i okna, siegajac do
ksztaltéw zaokraglonych, fali-
stych, wybrzuszonych lub wkle-
stych, asymetrycznych. Usilnie
starano sie o to, aby twor archi-
tektoniczny zachowywat si¢ tak
jak zywy organizm, najlepiej
zeby pulsowal efektami $wietl-
nymi lub nawet rzeczywistym

§

30. Nowy bdynek Milwaukee Art Museum, proj. S. Calatrava
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ruchem. Nastal zmierzch symetrii dwustronnej, gdyz
odkryto jej wyzsze rodzaje — symetri¢ wielostronna lub
obrotowa.

Zafascynowane nowo otwarta drogg i nieograniczo-
nymi zrédlami inspiracji, kompanie architektéw
zwawo wziely sie do roboty przy ekranach kompute-
réw. Do dyspozycji byly cate katalogi nowoczesnych,
wyrafinowanych materialéw, gtéwnie z tworzyw sztu-
cznych, mocniejszych od stali, nie tlukacego sie i samo
oczyszczajacego sie szkla, takze ceramiki i specjalnych
tkanin. Zaczely si¢ mnozy¢ budynki o cechach zoo-
morficznych i biomorficznych wywotujace okrzyki
zdumienia lub najwyzszego zachwytu: pawilony wiel-
kich firm produkcyjnych i biurowce, ratusze, audyto-
ria, filharmonie i kina, jak réwniez rezydencje miesz-
kalne milioner6w?’. Moda ta objeta réwniez muzea
i pawilony wystawowe, cho¢ w bardzo ograniczonej
mierze. Wydaje sie, ze droga ta jest szczegdlnie sliska
— fatwo sie stoczy¢ w strone kiczu.

Znaczny sukces odni6st wspomniany juz wybitny
architekt hiszpanski Santiago Calatrava, projektujac
nowy budynek dla Milwaukee Art Museum, otwarty
w roku 2001. Jest to $wietny przyklad architektury
zoomorficznej, a nawet kinetycznej. Gléwnym ele-
mentem kompleksu sa dwa ogromne ptasie skrzydta,
podnoszace si¢ lub opadajace, dajace optyczny sygnat
otwarcia lub zamknigcia muzeum. Towarzyszy temu
hejnal. Takze wnetrza tego muzeum, z dlugimi prze-
$wietlonymi galeriami, majg posta¢ brzucha wieloryba
(syndrom Jonasza?) lub szkieletu dinozaura, widziane-
go od wewnatrz>!.

30. The new building of Milwaukee Art Museum, designed by S. Calatrava
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W roku 2003 Graz zostal uhonorowany tytutem
Europejskiej Stolicy Kultury, co taczy si¢ ze specjalnym
programem imprez i spodziewanym naptywem rzesz
turystéw. Radcy tego austriackiego miasta umyslili, ze
na te okazje warto otworzy¢ nowoczesny Kunsthaus,
cos takiego jak w Figueres lub Bilbao, dokad ptyna nie-
ustanne strugi ztota.

Konkurs wygrali architekci angielscy: Peter Cook
i Colin Fournier. W wyniku dlugich eksperymentéw
komputerowych zaproponowali okaz architektury zoo-
morficznej. Ksztalt jest nieregularny i rozdety. Z boku
przypomina kolosalne cielsko wieloryba, z goéry zas —
padta maciore ze sterczacymi sutkami — taki jest efekt
wysuwajacych sie z blekitnej akrylowej powloki ,,dysz”,
majacych wpusci¢ do wnetrza $wiatto dzienne. Widok
z gbry jest szokujacy, ale autorzy twierdza, ze ich dzie-
to nie jest przeznaczone do ogladania z géry. Nie maja
racji, bo zyjemy w dobie samolotéw, helikopteréw i lot-
ni. Jezeli brzydota jest zaleta nowoczesnej sztuki, to
projekt Anglikéw powinien otrzymac palme pierwszen-
stwa. Twor ten wciska si¢ pomiedzy urocze biate domki
pokryte czerwonymi dachéwkami i barokowe kosciotki
Grazu. Wieczorem ciemna powloka przeksztalca sie
w ekran do emitowania prostych symboli i liter. Za to
wnetrze tego Kunsthausu imponuje funkcjonalng prze-
strzenig i technicznymi udogodnieniami dla przyjmo-

wania dziel zaproszonych twérc6w?2.

Linie i pustki Daniela Libeskinda

Muzeum Zydowskie w Berlinie, dzieto urodzonego
w 1946 r. w Lodzi, majacego obywatelstwo amerykan-

31. Kunsthaus w Grazu, proj. R. Cook i C. Fournier

31. Kunsthaus in Graz, designed by R. Cook and C. Fournier
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skie Daniela Libeskinda, architekta, muzyka i urbani-
sty, jest genialnym pomnikiem zbrodni Holocaustu,
nie majacym analogii w przeszlosci i nie dajacym si¢
nasladowa¢. Mimo zamkniecia i pelnej izolacji, mimo
podobienstwa do bunkréw, pomimo dtugich, waskich
niby strzelnice otworéw — nie ma nic wspélnego
z architekturg , forteczng”, mimo catkowitego zakucia
w blache nie jest podobne do ,tytanowych igraszek”
Gehry’ego, mimo wkomponowanych w zatozenie ros-
lin nie da si¢ poréwnaé z idyllicznymi, wsréd ogréd-
kéw, muzeami Japonczykow.

Czlowiek umiera. Ja tez pamigtam, Zatobny Larkinie,
Ze Smierc¢ nikogo z Zywych nie ominie. Nie jest to jednak
temat odpowiedni, ani dla ody, ani dla elegii — powiedziat
poeta. Gineli ludzie w walce ostatniej wielkiej wojny,
gina i teraz zolnierze i powstancy i ptaczemy nad nimi.
Ale to jest inna sprawa niz Holocaust: wymordowanie
z zimng krwia calego narodu, mezczyzn, kobiet i dzie-
ci, starcéw i mtodziankéw, zdrowych i chorych — zaga-
zowanych i spalonych w obozowych krematoriach.

Libeskind w ten sposéb stracit rodzine. Chcial si¢
z tym rozprawi¢, mégl to uczynic za sprawa muzyki —
wybrat architekture. W swym muzeum przedstawit
Holocaust — gleboka czelus¢ odcieta od $wiata, labi-
rynt diugich korytarzy o gladkich, bezlitosnych Scia-
nach prowadzacych donikad, poprzez chybotliwe
chodniki, poprzez komory z wylotami komindw,
i wszedzie pustka, dreczaca pustka — tylko zmiazdzo-
ne czaszki... Muzeum berlifiskie wstrzasa. Czy przyno-
si nadzieje? W to watpie... W ciagu kilku lat Libeskin-
da otoczyta stawa. Wygrat konkurs na zabudowe Stre-
fy Zerowej na nowojorskim Manhattanie. Dzielo Libe-
skinda skomentowano w obszernej
literaturze®3, ale najtrafniej okreslit
je sam autor: Moje muzeum powsta-
to pomigdzy dwoma liniami: chcia-
tem zwrdcic uwage, Ze projekt skupia
si¢ wokdt dwdch linii myslenia, orga-
nizowania i ksztattowania relacji.
Jedna z nich to linia prosta, mimo to
rozerwana na szereg fragmentéw —
druga linia to zygzak, ale ciggngcy
si¢ w nieskoriczonosc.

Manggha

A w Polsce? W Krakowie w 1992 1.
otwarto gmach pierwszego w na-
szym kraju budynku muzealnego
o catkowicie nowoczesnych for-
mach. Z inicjatywy i dzieki fundacji
Andrzeja Wajdy, przy ogromnej
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takze finansowej pomocy Japon-
czykow, przy wsparciu naszego |
pafistwa, otworzono Centrum |«
Sztuki i Techniki Japonskiej, jako
oddziat Muzeum Narodowego.
Budynek zaprojektowat wybitny
architekt japonski Arata Isozaki,
a nad realizacjg czuwal Krzysztof
Ingarden. Patrzac z muréw Wawelu
za Wisle, w kierunku Debnik, Ja-
ponczyk wskazal miejsce dla swego
budynku. Jest ono istotnie w spo-
s6b doskonaly wtopione w krajo-
braz krakowski, z muzealnego tara-
su rozcigga si¢ niezwyklej urody
widok na fale wislane i majesta-
tyczny Wawel, symbol Polski.
Nastgpito nieomal mistyczne pota-
czenie obu daleko od siebie poto-
zonych, ale przyjaznych krajéw.
Kamienne mury Centrum wieficzy
falisty zarys dachu jak na drzeworytach japonskich
artystow — wysoka fala oceanu. Pod wzgledem archi-
tektonicznym budynek Centrum jest, podiug naszej
Klasyfikacji, hybryda — po czesci rysuje sie jak fortecz-
ny bunkier, ale od strony rzeki jest wlasnie ,przezro-
czysty”. Wpisuje si¢ takze w dzieje najnowszej japoni-
skiej architektury muzealnej, czego wyraz data w su-
miennej analizie pani Agnieszka Leszczynska®. Jed-
nak wnetrze tego budynku pod wzgledem ekspozycyj-
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Transformations of the Architecture of Museums

We live now at the time of an extraordinary development of
museums. They have become one of the most important ele-
ments of the cultural life and a part of gigantic tourist programs.
Many new museum structures have been recently designed and
erected as well as some very original annexes which have been
added to the ancient edifices. Most talented architects are enga-
ged in this branch.

Several endeavours have been made to compose a classifica-
tion of museum buildings, so far not quite satisfactory. The
author of the article, professor Zdzistaw Zygulski Jr, curator of
the Czartoryski Museum in Cracow and lecturer at the Jagiello-
nian University, proposes his own classification.

First museum buildings in Europe originate from the turn of
the eighteenth century. Almost all of them followed the exam-
ples of famous edifices of antiquity, especially the Parthenon of
Athens and the Pantheon of Rome. The third pattern was in
a long antique portico called stoa. The models of a Renaissance
palace or a Baroque church were taken over by the architects
about the middle of the nineteenth century. Most spectacular
examples of this style can be find in Munich: the Alte Pinako-
thek and the Bayerisches Nationalmuseum. Then, at the begin-
ning of the twentieth century, the Bauhaus promoted a distinct
change of style which was adopted in many countries, particu-
larly in the USA.

During the Second World War and the following period of
the “cold war” museum buildings were transformed into for-
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tresses or bunkers of reinforced concrete, usually with deep
shelters beneath. Museum structures were often designed in
form of a pyramid, a half-ball, sphere or even a flying saucer.
The “bunker style” was followed by a seemingly opposite style
of a transparent building, totally covered with glass, but also
provided with deep underground shelters. A short-lived fashion
of surrealism in museum designing can be observed in
museum-mausoleum of Salvador Dali in Figueres. Soon after
there came the idea of a building-sculpture called deconstructi-
ve, with the most spectacular example of the Guggenheim
Museum in Bilbao designed by Frank O. Gehry.

The architects of young generation have been seized by
a new passion — that of zoomorphic and biomorphic forms.
They are derived from nature itself, particularly from the world
of the see monsters like whales, dolphins, jelly-fish; from ani-
mals like turtles or armadillo as well as birds and insects. The
Milwaukee Art Museum by an outstanding architect Santiago
Calatrava may serve as an example. Entirely original and stan-
ding apart from this trend is the building of the Jewish Museum
in Berlin — a masterpiece of Daniel Libeskind.

In Poland there is in fact only one quite modern museum
building — the Centre of Japanese Art and Technology in Cra-
cow designed by Arata Isozaki. In the presented classification it
is a hybrid — half bunker, half transparent.



