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MOJE MUZEUM IKON - PROJEKT SCENARIUSZA
MUZEUM IKON W SUPRASLU

Ikony jako obiekt zainteresowania muzealnikéw
i kolekcjoneréw zostaly odkryte dos¢ pézno — jedna
z najstarszych polskich kolekeji muzealnych, utworzo-
na w Muzeum Narodowym w Krakowie, powstala w
latach 80. XIX w., do zbioréw trafity wowczas ikony
z XVI i XVII wieku. Niewiele muzeéw europejskich
w owym czasie docenialo wartos¢ obiektéw wywodza-
cych sie z kregu sztuki bizantynskiej. Zbiory krakow-
skie tworzg dzi$ jedna z najbogatszych polskich kolek-
¢ji — tu znalazlo si¢ bardzo wiele cennych i wezesnych
ikon matopolskich, tu otwarto tez pierwsze w Polsce
wystawy ikon. Obecnie kolekeja liczy ok. 700 zabyt-
kéw. Druga z najwazniejszych polskich kolekeji istnieje
w warszawskim Muzeum Narodowym. Pierwsza iko-
ne do zbioréw 6wczesnego Muzeum Sztuk Pieknych
zakupiono na aukeji w Kolonii w 1862 r., dzis jest tu
przechowywanych ok. 700 ikon. Pokazna kolekcje ok.
1000 ikon zgromadzito Muzeum Potudniowego Podla-
sia w Biatej Podlaskiej. Prezentowano je na wielu wysta-
wach w Polsce i zagranicg. Waznymi zbiorami sg tez
kolekcje w ELancucie i Sanoku, w ktérych znalazto si¢
wiele ikon z cerkwi w poludniowo— wschodniej Polsce.
Tizeba wreszcie wspomnie¢ o zbiorze rosyjskich ikon
zgromadzonych w Muzeum w Szamotulach, w ktérym
przechowuje sie ok. 900 obiektow. Zupelnie odmienny
zespél tworzg ikony przechowywane w Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie, gdzie gromadzone sg zabytki
zwigzane z mazurskim o$rodkiem staroobrzedowcow.

Znaczna cze$¢ obiektéw w polskich zbiorach to XIX-
wieczne ikony rosyjskie, ktére trafity do muzealnych
zbioréw jako obiekty zatrzymane przez stuzby celne na
granicach Polski. W ten sposéb powigkszyly sie kolek-
cje muze6w nie tylko w Bialymstoku, lecz takze w Bia-
tej Podlaskiej, Szamotutach, Warszawie i — w najmniej-
szym moze stopniu — w Krakowie.

W poréwnaniu z innymi zbiorami polskimi kolekcja
Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku wypada okazale
— do chwili obecnej zbiory ikon (desek) licza ponad
1000 obiektoéw. Najstarszy z nich — dar mieszkanki
wsi polozonej w wojewddztwie biatostockim — zostat
wpisany do muzealnego inwentarza w 1966 roku. Od
1991 r. biatostocka kolekcja wzbogacata sie wtasciwie

tylko w jeden sposéb — dzieki przekazom z Urzedéw
Celnych w Kuznicy i Biatymstoku. Tych ikon jest zde-
cydowanie najwiecej, co oznacza, ze scenariusz przy-
szlego Muzeum Ikon nie zaprezentuje dziejéw malar-
stwa ikonowego, material zabytkowy nie zilustruje
bowiem takiego zalozenia w sposéb dostateczny. Nie
ma réwniez wigkszego sensu chronologiczny uktad
zabytkéw, poniewaz ilustrowatby... nie wiadomo co.
Ikony w kazdym z krajéw, w ktérym powstawaly, roz-
winely odrebne cechy stylistyczne. Nie ma w polskich

1. Matka Boska Supraska, deska, technika mieszana, wym. 33 x24,5,
2 pol. XIX w., nr inw. MB/S/3175

1. Our Lady of Suprasl, board, mixed technique, 33 x 24,5, second
half of the nineteenth century, inv. no. MB/S/3175
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zbiorach muzealnych kolekcji, ktéra umozliwitaby
zaprezentowanie sztuki ikony w ujeciu chronologicz-
nym. Ikony nie sa fatwym obiektem ekspozycyjnym.
Przede wszystkim ikona to obiekt-sacrum, co w oczy-
wisty spos6b narzuca sposob ich prezentacji. Jedno-
cze$nie wielos¢ probleméw zwigzanych z bogactwem
ikonograficznym, licznymi znaczeniami symboliczny-
mi, dotyczacymi nie tylko postaci, atrybutéw i gestow,
lecz takze kolorystyki i kompozycji, sprawia, ze stwo-
rzenie mniejszej lub wigkszej wystawy obarczone jest
koniecznoscia zaznaczenia wielowatkowosci i umiesz-
czenia bardzo licznych objasnien. Organizacja Muze-
um Ikon, prezentacji nieréwnie bogatszej niz wystawa,
wymaga oczywiscie znacznie wigkszej liczby objas-
nien i komentarzy. Ikony dla wiekszosci odbiorcéw sa
wcigz obiektami tajemniczymi i stabo znanymi, cho¢
we wschodnich regionach Polski obecnymi przeciez
od stuleci. Zbiory bialostockie, jakkolwiek obszerne,
nie mogg pretendowac¢ do miana kolekcji ilustrujacej
dzieje ikony, i to w Zadnym aspekcie, ani dziejéw ikon
podlaskich (jesli si¢ zgodzimy na takie okreslenie), ani
— tym bardziej — rosyjskich.

Pomieszczenia, dla ktérych powstat ponizszy sce-
nariusz, znajduja si¢ w jednym ze skrzydet meskiego

2. Ostatnia Wieczerza, deska, technika mieszana, wym. 30,6 x 26,
XIX/XXw., nr inw. MB/S/3023

2. Last Supper , board, mixed technique, 30,6 x 26, nineteenth/
twentieth century, inv. no.MB/S/3023
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klasztoru prawostawnego w Supraslu. Propozycja jest
jednak tylko ,, fantazjg ekspozycyjna”, albowiem scena-
riusz ten nie bedzie realizowany.

Sala I: Katakumby

Ze wzgledu na walory architektoniczne, surowos¢
ceglanych $cian i kolebkowego sklepienia piwnic klasz-
tornych w Supraslu, w tym pomieszczeniu mozna roz-
poczaé opowies¢ o historii ikony. Na $cianach powin-
ny sie pojawi¢ wirtualne wyobrazenia najczestszych
motywow sztuki wezesnochrzescijanskiej, ilustracjom
za$ towarzyszy komentarz z najbardziej podstawowymi
informacjami:

Poczgtkow  sztuki  chrzescijanskiej nalezy —szukac
w katakumbach. Stowo to w jezyku greckim oznacza jame,
wydrgzenie. Katakumby tworzyly w starozytnym Rzymie
uktad podziemnych korytarzy, wchodzgcych w sktad syste-
mu obronnego miasta. Wyznawcy mlodej wowczas religii
— chrzescijanistwa — nie mieli wlasnych cmentarzy, zmarli
byli grzebani na wspélnych nekropolach poza miastem,
wzdtuz glownych drég prowadzgeych do Rzymu. Apostot
Piotr wedle tradycji zostat pochowany na Wzgérzu Waty-
kanskim, apostot Pawet zas przy drodze prowadzqcej do
Ostii. Od korica III w. chrzescijanie wykopywali przezna-
czone na pochowki niewielkie podziemne pomieszczenia
— katakumby. Dzigki temu mozna bylo pomnozy¢ liczbe
grobow stosunkowo niewielkim kosztem. Na scianach, skle-
pieniach i plytach zamykajgcych wczesnochrzescijariskie
grobowce rychto pojawity si¢ malowane lub ryte symbo-
liczne przedstawienia. Najstarszymi zachowanymi zabyt-
kami sq malowidta na sklepieniach katakumb sw. Kaliksta
w Rzymie z III w. oraz tzw. titulus lub Domus Ecclesiae
w Dura Europos (232-257). Do najczgstszych motywéw
nalezg malowane lub mozaikowe przedstawienia Dobrego
Pasterza — mezczyzny w odzieniu pasterskim z owcg na
ramionach, symbolizujgce Chrystusa i zbawiong dusze,
a takze Orantki lub Oranta — postaci w antycznej pozie
modlitewnej z rozpostartymi ramionami. Do czestych
nalezat tez motyw ryby — greckie stowo ICHTYS czlon-
kowie pierwszych wspdlnot chrzescijanskich odczytywali
jako anagram okreslenia JEZUS CHRYSTUS SYN BOZY
ZBAWICIEL. Kotwica to ukryty symbol krzyza, zbawienia
i dotarcia duszy do portu Zycia wiecznego. Wszystkie te
symboliczne przedstawienia tworzyly poczgtek ikonogra-
fii chrzescijaniskiej. Poczgtkéw ikony nalezy takze szukac
w portretach trumiennych z Fajum. Datowane na I-IV w.
n.e., malowane technikq temperowq, enkaustyczng lub
mieszang na deszczutkach lub plétnie, wizerunki zmar-
tych sq uwazane za jeden z pierwowzoréw bizantyjskich
ikon. Prezentujq one twarz zmartego w ujeciu wprost, ze



spojrzeniem skierowanym na widza, w podobny sposdb,
jak na najstarszych, zachowanych w klasztorze sw. Kata-
rzyny na Gorze Synaj enkaustycznych ikonach.

Sala ll: Pracownia izografa

Sala zostanie zaaranzowana na pracowni¢ mala-
rza ikon, zwanego w jezyku rosyjskim — ikonnikiem,
w greckim za$ izografem (zografem). Gtéwny sprzet to
st6l, na nim pojemniki na suche pigmenty, ceramiczne
miseczki i specjalny tluczek do rozcierania farb, naczy-
nia na wode, brylki barwnikéw, a takze ikona, przed
ktéra malarz odprawiat modlitwe. Przy stole moze sie
znalez¢ manekin w ciemnej odziezy (habicie zakon-
nym), pochylony nad malowana deska, a obok, na
potkach — przyciete deski, deski zagruntowane, peki
skrzypu do szlifowania gruntu oraz duza liczba r6znych
pedzli. Powinny si¢ tu takze znalez¢ ksiegi imitujace
stare podlinniki oraz stare, ciemne, nieczytelne ikony,
na ktérych malarz tworzyl niekiedy nowy obraz; éw
nowy obraz miat odbudowac¢ to, co byto ukryte pod
sczernialg warstwg. Na wielu starych ikonach znajduje
sie czasem nawet kilka warstw malarskich, nanoszo-
nych przez réznych ikonopisarzy w réznych epokach.

Prezentacja multimedialna (film) z przedstawieniem
kolejnych etapé6w malowania ikony: 1. szkic — kontur,
2. zaznaczenie konturu barwa, 3. wypelnienie kolo-
rem, 4. rozjasnianie, 5. ujednolicanie, 6. opracowanie
tla i cieni, 7. ozywienie konturu, 8.-11. opracowanie
wlos6éw i szat. Prezentacja powinna pokazywac plynne
przechodzenie od rysunkowego szkicu do ukonczonej
ikony, towarzyszy¢ jej bedzie ponizszy komentarz:

Ikona nie jest zwyktym obrazem. To, co stowo przeka-
guje za pomocq dzwigku, ikona ujawnia za pomocg, linii,
barw i ksztattow. Malarz odstania przed oczami wiernych
to, co jest niewidoczne dla oczu zwyktego cztowieka. Pod-
stawg wyksztatcenia si¢ i utrwalenia w sztuce bizantyn-
skiej kanonow przedstawiania Matki Boskiej, Chrystusa,
swigtych oraz typéw ikonograficznych byt warunek zacho-
wania podobiefistwa do pierwowzoru. Kanon okreslat
szezegdly wygladu postaci, sposoby konstruowania obra-
zu, barwy, a takze reguty wykonywania inskrypcji (nadpi-
sow) na ikonach. Nakaz przestrzegania kanonu w sztuce
spowodowal koniecznos¢ opracowania podrecznikéw, tak
zwanych hermenei i podlinnikéw. Najbardziej znane sq:
ruski Podlinnik Stroganowski z XVI w. oraz osiemnasto-
wieczna grecka Hermeneia Dionizego z Furny, zwana
Podrecznikiem z Géry Athos. Migdzy tymi podrgcznikami
istnialy zasadnicze réznice: hermeneja (gr. wyjasnienie,
wyttumaczenie czegos w celach praktycznych, wykonaw-
czych) okresla zasady techniczne i technologiczne oraz
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3. Sw. Dymitr z Salonik, deska, technika mieszana, wym. 30 x 26,
XXw., nr inw. MB/S/3064

3. St. Demetrios of Saloniki , board, mixed technique, 30 x 26, twen-
tieth century, inv. no. MB/S/3064

wzorce ikonograficzno-teologiczne pomocne w budowaniu
obrazu, podlinnik (ros. oryginal, autentyk, w staroruskim
— wz0r) przekazuje wiedze za posrednictwem rysunku lub
stowa (przekazu) pisanego. Proces tworzenia ikony wyma-
gat tez wiele czasu. Drzewo wybrane do pocigcia na deski —
podobrazia — po okorowaniu przez przynajmniej rok nale-
zalo pozostawic¢ w klocu, potem zas pocigc. Przygotowany
surowiec przez dwa lata pozostawal pod golym niebem
iw naturalnych warunkach wielokrotnie nasigkat wilgocig,
zamarzat i ulegat przesuszeniu. Dzigki temu drewno bylo
pozniej odporne na zmiany temperatury i wilgotnosci. Po
przesuszeniu deski klejono i przycinano przyszte podobra-
zie. Nalezato je wycig¢ z odpowiedniego fragmentu drew-
na, by z czasem deski nie zaczely si¢ wyginac do srodka, co
mogtoby spowodowac znieksztatcenie malowidta. Wypa-
czaniu si¢ podobrazia mialy zapobiega¢ umieszczane po
odwrotnej stronie specjalne listwy-szpongi. Na powierzch-
ni deski wycinano rodzaj wgtebienia zwanego kowczegiem,
pozostawiajgc wypuktg ramke otaczajgcg pole centralne.
Drewno w ikonie jest nie tylko podobraziem, lecz takze
symbolem zycia — poczgwszy od biblijnego Raju az po
Krzyz, ktory stat sie nowym Drzewem Zycia. Powierzchnie
wysuszonej deski (dla zwigkszenia przyczepnosci) malarz
ukosnie nacinal, potem zas nanosit przynajmniej dwie
warstwy dobrze rozgrzanego kleju zwierzecego, na ktdre
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4. Trdjca Swigta (Starotestamentowa), deska, technika mieszana,
18,3 x 14,5, XIX/XXw., nr inw. MB/S/2983

4. Holy Trinity (Old Testament), board, mixed technique, 18,3x 14,5,
nineteenth/twentieth century, inv. no. MB/5/2983

ktadziono warstwe plétna; owa Iniana materia (povoloka)
nie tylko zapobiegata powstawaniu peknigc, byta tez przy-
pomnieniem cudownego wydarzenia — powstania jednej
z pierwszych ikon: odbitego w cudowny sposdb na tkaninie
Oblicza Jezusa. Nastgpng warstwe podobrazia stanowit
grunt (ros. levkas, gr. leukos). Takie podtoze byto twarde
i gladkie niczym polerowana kos¢ stoniowa. Teraz malarz,
postugujqc si¢ specjalnymi wzornikami, szkicowat kontury
kompozycji. Po starannym sproszkowaniu tgczyt naturalne
barwniki ze spoiwem biatkowym, zéttkiem jaja lub klejem
kazeinowym. Twarze i ciata podmalowywat ciemng barwg,
tzw. sankirem. Do ostatnich etapow pisania ikony naleza-
to naniesienie odpowiednich napiséw oraz zabezpieczenie
warstwy malarskiej. Napisy wykonywano w jezyku greckim
lub cerkiewno-stowianskim (cyrylicg). Na wigkszosci ikon
stosowano skrdty, zaznaczane nad wyrazem poziomg kres-
kg z zagietymi w dwie rdzne strony koricami. Taki skrét
nosi nazwe tytlo. Ukoticzong ikong zabezpieczano warstwg
ochronng. Zwykle byt to werniks tlusty, zwany olifq, przy-
gotowywany na bazie oleju Inianego z dodatkiem Zywic
(bursztynu) i soli mineralnych. Ten rodzaj werniksu z cza-
sem jednak ciemnieje i zmienia barwy, totez stare ikony sg
czgsto bardzo ciemne, niemal nieczytelne.
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Obradujgcy w Moskwie w potowie XVI w. tzw. Sobér
Stu Rozdzialow zapisat: ,Izograf powinien by¢ pokorny
i tagodny, pobozny, a nie wieloméwny, nie skory do Smie-
chu, nie swarliwy, nie zawistny, ani tez pijak, nie zabdjca,
ale winien chronic czystos¢ duchowq i cielesng troszczgc sie
0 swoje zbawienie”. Z obrazéw sakralnych ikony staly si¢
Z czasem przedmiotem handlu. Ich tworzeniem zajmowali
sig juz nie tylko swigtobliwi mnisi, lecz coraz czgsciej zwy-
kli swieccy ludzie. Car Piotr 1, dgzqc do czerpania zyskow
Z handlu ikonami, wydat wiele dekretow, by uporzgdkowac
te dziedzing: m.in. ustalat gatunki drewna przeznaczonego
na podobrazia i wydawat koncesje na twérczos¢ malarskq.
Tkona zmienita si¢ w produkt indywidualnej twdrczosci,
parnstwo zas przejeto kontrolg nad jakoscig produkgji arty-
stycznej. Warsztaty malowania ikon przy Oruzejnej Patacie
w Moskwie zorganizowano na wzdr zachodnioeuropejskich
cechéw: malarzy podzielono na grupy, zaméwienia i wyna-
grodzenie otrzymywali w zaleznosci od przynaleznosci do
tych grup. Malarze podzielili si¢ na specjalistéw od malo-
wania tla, pejzazu, szat i wykonywania napiséw. Zmieniat
sig status artysty, coraz czesciej w stownictwie XVII w. sto-
wa ikonnik i izograf zamieniano na malarz, malarstwo.
W XVII w. Sgymon Uszakow, Kiryl Ulanow, Josif Wiadi-
mirow, Fiodor Zubow, Karp Zalotariew i inni izografowie
Oruzejnej Palaty zostali przypisani do okreslonej katego-
rii ze scisle ustalong pensjg. W ten sposob sztuka-sacrum
zmienita si¢ w niemal rzemieslniczq tworczosc.

Sala lll: Ikona jako modlitwa: podstawy teologii
ikony

Ta czgs$¢ ekspozycji zapozna odbiorcéw z podstawa-
mi symboliki sztuki ikonowej. Poczatkiem ekspozycji
jest pokaz multimedialny (program komputerowy)
z komentarzem. Zasadniczym elementem prezentacji
bedzie objasnienie symboliki ikony, znaczenia barw,
i pojecia perspektywy odwrécone;.

1. Wprowadzenie do symboliki ikony — prezenta-
cja multimedialna z nastepujacym komentarzem:

Tkong zgodnie z ortodoksyjng teologiq pisze si¢ barwg,
stowem i symbolem. Okreslenie pisanie ikon jest tez odnie-
sieniem do Pisma Swigtego — ikona takze bierze udziat
w liturgii.

Kazdy szczegdt w ikonie ma symboliczne znaczenie
— zaréwno barwy, uktad kompozycji, jak i gesty. Szeroko
otwarte oczy swigtych méwig o prymacie duchowego spoj-
rzenia, mate usta sq przeznaczone do modlitwy. Zmarsz-
czka na czole swiadczy o kontemplacji natury Bozej. Dto-
nie blogostawiq, wskazujq zdarzenia zachodzgce w ikonie
lub trzymajq atrybut — przedmiot pogwalajgcy zidentyfiko-



wac postac. Atrybutem meczennikow jest gatqzka palmy,
sw. Katarzyny — kolo, na ktérym jq tamano, sw. Barba-
1y zas wieza, w ktdrej uwiezit jq ojciec. Fragmenty kom-
pozydji ikony sq zawsze podporzgdkowane catosci i nie
nalezy w nich szukac odbicia ziemskiej rzeczywistosci.
Rzeczywistos¢ ponadzmystowg symbolizuje zloto, trakto-
wane jako odzwierciedlenie boskiej energii. W ikonie nie
istnieje Swiatlocieit, Zrdto swiatta pozostaje nieujawnione
— Swiatto tkwi w ikonie. Kolor jest nosnikiem waznych tre-
sci symbolicznych: Zloto to kolor najwyzszy, boski, oznacze-
nie bezczasowosci, wiecznosci. Purpura jest barwg wladcy
Niebios ,czerwieri zas kolorem Zmartwychwstania, radosci,
ale takze meczenstwa, ofiary Chrystusa i bozej mitosci. Biel
symbolizuje boskie Swiatlo, prostote, czystos¢ i taske. Blekit
jest kolorem swiata duchowego i barwg szat Matki Boskiej,
ktora tgczy w sobie oba swiaty: ziemski i boski. Brgz sym-
bolizuje wszystko co ziemskie, przemijajgce. Zielei jest
barwg nadziei, Zycia wiecznego i duchowego; jest tez bar-
wq Ducha Swigtego. Czerri to kolor zta, smierci, otchlani
i nicosci, negacja swiatta; jest barwg rzadko stosowang
w sztuce ikonowej. Kolory i bliki sq kladzione w ikonie
w taki sposdb, by stworzy¢ ilugje swiatta wydobywajgcego
si¢ z wnetrza obrazu: swiatlo emanuje z wnetrza w kierun-
lku odbiorcy. Czgsto podkresla to Ztote tto wizerunku, zwane
w stowiaiiskich podrecznikach swiattem ikony.

2. Perspektywa odwrécona

Rozumienie ikon moze by¢ trudne dla odbiorcéw przy-
zwyczajonych do swiata odtwarzanego realistycznie, zgod-
nie z perspektywq linearng, znang w sztuce Zachodu od
XV wieku. W ikonach sposéb przedstawienia przestrze-
ni oraz znajdujgcych si¢ w niej istot i przedmiotow jest
zupetnie odmienny. Teologia ikony méwi, ze perspektywa
jest elementem techniki, nie zas sztuki, i nie powinna si¢
znajdowac w sferze zainteresowarn izografa. Przedmioty
i ich wzajemne pologenie przedstawia si¢ na ikonie
w tak zwanej perspektywie odwrdconej: punkt zbiegu linii
perspektywy znajduje si¢ nie na ikonie, lecz przed nig, w
miejscu, gdzie znajduje si¢ odbiorca. Rzeczywistos¢ jest
przedstawiana z kilku punktow widzenia réwnoczeshie.
Czas na ikonie nie jest podporzgdkowany prawom fizycz-
nym, jest skoncentrowany w jednym punkcie — wydarzenia
gz przeszlosci i przyszlosci rozgrywajq si¢ na jednym planie
rownoczesnie.

Sala IV: Freski z Suprasla

Zespol freskow z Suprasla jest jednym z najwaz-
niejszych tego typu zespoléw zabytkowych w Polsce.
Cudem uratowane ze zniszczonej w czasie II wojny
$wiatowej fragmenty polichromii dawnej cerkwi nalezy
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5. Ukrzyzowanie, deska, technika mieszana, 31 x 26,5, 2 pot. XXw.,
nr inw. MB/S/1434

5. Crucifixion, board, mixed technique, 31 x 26,5, second half of
the twentieth century, inv. no. 1434

wyeksponowa¢ w Muzeum ITkon w sposob szczegdlny.
W tej sali powinna si¢ znalez¢ diorama z zaaranzowa-
nym na podstawie fotografii fragmentem ruin cerkwi.
Obok znajdzie si¢ informacja — komentarz z prezentacja
dokumentacji fotograficznej freskow, wykonanej przez
N. Pokryszkina w poczatkach XX w. i opublikowanej
w ksiazce Blagovescanskaja cerkov v suprasl’skom mona-
styre, St. Petersburg 1911. Mozna réwniez sporzadzi¢
wirtualng wedréwke po supraskiej cerkwi za pomoca
specjalnego programu komputerowego i precyzyjnej
rekonstrukeji programu ikonograficznego, jakiej doko-
nat A. Siemaszko.

Komentarz do dioramy wirtualnej wedréwki po cer-
kwi:

Cerkiew Zwiastowania Najswietszej Marii Panny,
perta architektury sakralnej, zawierata niegdys zespot
bezcennych freskéw, pochodzacych z potowy XVI wie-
ku. Ten wspanialy zabytek zostal zniszczony w 1944
roku. Przez kilka powojennych lat zniszczone mury
i dwa filary obronnej $wiatyni staly pod gotym niebem.
Do 1947 . odcieto ze $cian okolo 33 metréw kwadra-
towych malowidel, trzydziesci duzych fragmentow
i wiele drobnych, ktérych nie udato si¢ dopasowac
do siebie. Okazaly si¢ za to niezwykle przydatne do
badan. W latach 1963 i 1964 freski poddano gruntow-
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nym zabiegom konserwatorskim. Pézniej eksponowa-
no je w 6wczesnym Muzeum Okregowym w Bialym-
stoku i Punkcie Muzealnym w Supraslu. Wskazéwki
dotyczace malowania zawarte byly w podlinnikach,
podrecznikach sztuki malarskiej. Autorem jednego
z nich, zatytutowanego Tipika, byl Nektarij, identyfiko-
wany z tworcg supraskich freskéw. Wymienia go Kroni-
ka Lawry Supraslskiey pod data 1557. W tymze roku
»Serbinu Nektariju malerju za Deisusec teploe cerkvi
dano 6 kop grosej, a zoloto cerkovnoe. Za dve svjatosti,
Sto on ze robil, trech svjatitelej i trech prepodobnych
9 kop grosej, a zoloto cerkovnoe”. Na podstawie tej
wzmianki wielu badaczy uznato, ze Nektarij jest twor-
ca malowidel w cerkwi Zwiastowania. Inni uwazaja, ze
autorami freskéw byto kilku malarzy. Zgodnie z zalece-
niami autora Tipiki, Nektaria: ,Lewkas dla $ciennych
malowidel zaczyna si¢ przyrzadza¢ zaraz po Wielkiej
Niedzieli. A wapno powinno by¢ stare — lat pie¢, lat
dziesie¢; a czym starsze, tym lepsze. Wapno za$ prze-
sia¢ przez sito — najpierw rzadkie, potem geste, aby
byto czyste i miatkie jak maka pszeniczna; nastepnie
wysypac to wapno do skrzyni, polewa¢ wodg i mieszac
z woda tak, aby bylo odpowiednio rzadkie, nastepnie
przykry¢, aby sie ono ustato; i sta¢ tak bedzie zakryte

6. Wjazd do Jerozolimy, deska, technika mieszana, 31 x 25,5, XX w.,
nr inw. MB/S/3058

6. Entrance to Jerusalem, board, mixed technique, 31 x 25,5, twen-
tieth century, inv. no. MB/S/3058
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pie¢ lub szes¢ godzin, a gdy minie okreslony czas, wte-
dy odkry¢, a wszystko to wapno osiadzie na dnie skrzy-
ni, woda za$ si¢ ustoi na wierzchu, a na powierzchni
wody ukaze sie emczuga. [Emczuge] zdja¢ i wyrzu-
ci¢ na ziemie, emczuga zas [wygladal] jak 16d. Wode
znad wapna réwniez zla¢ na ziemie, aby zostalo samo
wapno. Na wapno nala¢ $wiezej wody i wymiesza¢ na
rzadko jak uprzednio, przykry¢ i odstawi¢ jak poprzed-
nim razem na pig¢ lub sze$¢ godzin. I tak postepowac
z lewkasem przez wszystkie dni i noce przez siedem
tygodni. Pospiech w pracy [jest niebezpieczny] — jesli
sie zaraz bedzie malowa¢ Scienne malowidlo tegoz
lata, to lewkas taki bedzie nietrwaly — za lat dziesig¢
lub najpézniej za dwadziescia zacznie wystepowac na
powierzchni malowidla emczuga, tak ze mrok zacznie
zjada¢ malowidlo i niczym si¢ [temu] nie zaradzi”.
Emczuga to weglan wapnia zanieczyszczony szkodli-
wymi rozpuszczalnymi solami. Usuwanie zanieczysz-
czen pozwalalo na uzyskanie czystego spoiwa, dzieki
czemu tynki potem nie pekaly. Dzisiejszy stan freskéw
jest najlepszym dowodem znakomitego warsztatu i sta-
rannosci autora lub autoréw freskéw.

Sala V: Temat w ikonie

Sala zostanie poswigcona prezentacji najbardziej
rozpowszechnionych typéw ikon Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem, Chrystusa i $wietych. Ikony Matki Boskiej
zostana podzielone na trzy grupy: Hodegetrii, Eleu-
sy i Orantki. Kazdy z typéw ikonograficznych zosta-
nie krotko opisany, wraz z podaniem podstawowych
objasnien dotyczacych objawienia archetypu i warian-
tow. Tu znajda sie tez wizerunki Chrystusa Pantokrato-
ra oraz najbardziej rozpowszechnione wizerunki $wie-
tych — Mikotaja, Apostotéw i Ewangelistow, Jerzego,
Jana Chrzciciela, Pantelejmona, Sergiusza z Radoneza,
Serafima z Sarowa i innych. Ikony zostana zaopatrzone
w informacje o zyciu i najczestszych wyobraze-
niach $wigtych. Za najwazniejsze zadanie Muzeum
Tkon autorka uznala przedstawienie sztuki ikonowej
w mozliwie najpelniejszy sposéb, zgodnie z najnow-
szymi ustaleniami historykéw sztuki z réznych osrod-
kéw naukowych. Ze wzgledu na brak miejsca, autorka
w niniejszym tekscie zrezygnowala z doktadnego opisu
tej czesci ekspozycii.

Sala VI: Objawione ikony i obrazy na Podlasiu

W XVII w. na skutek réznych wydarzen historycz-
nych, wsréd ktérych unia brzeska odegrata role pierw-



szoplanows, ikona podlaska ulegta wptywom sztuki
zachodnioeuropejskiej. Efektem byly przemiany styli-
styczne, ikonograficzne i technologiczne. Ekspozycja
sali VI bedzie préba zilustrowania tych problemdw.
Przez wiele stuleci na Podlasiu wspdtistnialy r6zne
wyznania chrzedcijanskie: katolicyzm, prawoslawie
i wyznanie greckokatolickie. W poczatkach XVIII w.
pojawili sie tez przesladowani w Rosji staroobrzedow-
cy. Wyznawcey tych wyznan nierzadko czcili te same
wizerunki, opromienione stawa ikon/obrazéw czynia-
cych cuda. Byly nimi m.in. wyobrazenia Matki Boskiej
Supraskiej, R6zanostockiej, Kozanskiej, Hodyszewskiej,
Lesnianskiej, Kodenskiej. W minionych stuleciach
byty one obiektami kultu religijnego, pelnily tez wazna
funkcje kulturotwoércza. Niezwykle istotng role bedzie
tu pelnit sposéb ekspozycji, nie jest bowiem intencja
autorki rozdzielanie kultu obrazéw ortodoksyjnych
i katolickich, dociekanie czy wizerunek byt pierwotnie
ikona, czy tez katolickim obrazem religijnym, ani tez
podkreslanie réznic i odrebnosci kulturowych, lecz
przeciwnie, wykazanie wspélnych dla obu konfesji
elementéow w dziedzictwie kulturowym tego obszaru.
Ten aspekt ekspozycji autorka uznaje za niezwykle
wazny. Komentarz do prezentacji multimedialnej, ilu-
strowanej mapa dawnego wojewddztwa podlaskiego
z zaznaczeniem miejscowosci, w ktérych znajdowaly
sie sanktuaria:

Utworzone w 1520 r. wojewddztwo podlaskie sktadato
si¢ z ziem: Drohickiej, Mielnickiej i Bielskiej. Na Podla-
siu objawito si¢ wiele obrazdw, ktére w minionych wiekach
zyskaty stawe czynigcych cuda. Do tej grupy zaliczaly sig
wizerunki Matki Boskiej RozZanostockiej, Lesniariskiej,
Supraskiej, Kozariskiej, Hodyszewskiej i Koderiskiej.

GRABARKA

Jednym z najwazniejszych osrodkéw patniczych na
Podlasiu i najwazniejszym sanktuarium prawostaw-
nym w Polsce jest Swieta Géra Grabarka. Lokalne prze-
kazy mowig, ze w czasie najazdu tatarskiego w XIII w.
schronili sie tu mnisi z monasteru w nieodleglym Miel-
niku. Zakonnicy zabrali ze sobg z mielnickiej cerkwi
czczong ikone Zbawiciela — Spasa Izbawnika. Piel-
grzymki docierajg na Swietg Gére — wedle tradycji — od
1710 r.; wtedy na Podlasiu szalala zaraza. Mieszkaniec
pobliskich Siemiatycz doznat objawienia: przed zaraza
mieli sie uratowac wszyscy, ktdrzy wyruszg z pielgrzym-
ka na pobliska Goére. Z czasem skruszeni grzesznicy jeli
ustawia¢ na Swietej Gorze wotywne krzyze, ktérych
liczba rosnie z roku na rok. W Grabarce odbywaja sie
co roku uroczystosci Swieta Przemienienia Panskiego
(zwane w skrocie przez lud Spasem), jednego z dwu-
nastu najwazniejszych $wigt w prawostawnym kalen-
darzu liturgicznym. Fenomenem tego miejsca jest las
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7. Zmartwychwstanie i zstgpienie do otchtani, deska, technika miesza-
na, 43 x 37, ok. pot. XIX w., nr inw. MB/S/643

7. Resurrection and Descent into the Abyss , board, mixed technique,
43 x 37, ca. mid-nineteenth century, inv. no. MB/S/643

drewnianych krzyzy réznych rozmiaréw, ustawianych
na Goérze przez poboznych pielgrzyméw pragnacych
w ten sposob odkupic¢ swoje winy. Od sierpnia 2000 r.
w nowej cerkwi, odbudowanej po pozarze, znajdu-
je sie ikona Matki Boskiej Iwerskiej, ktorej archetyp
jest przechowywany w klasztorze Iwiron na $w. Gorze
Atos w Grecji. Ta wspodlczesna ikona, dzieto mnicha
Arseniusza, zostata podarowana klasztorowi na Swietej
Gorze Grabarce w zwigzku z jubileuszem milenijnym.

SUPRASL

W cerkwi pw. Zwiastowania NMP znajdowal si¢
niegdy$ jeden z najbardziej czczonych wizerunkow
Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Pierwowzorem obrazu
miafa by¢ ikona Matki Boskiej Smolenskiej, ofiaro-
wana klasztorowi przez biskupa smolenskiego Joze-
fa Sottana. Pierwotnie znajdowata si¢ w ikonostasie
supraskiej cerkwi. W 1557 r. wizerunki Hodegetrii
i Pantokratora zostaly ozdobione srebrnymi koronami,
z tego czasu pochodzita tez srebrna ryza ofiarowana
ikonie przez zone Aleksandra Chodkiewicza. W poto-
wie XVII w. zaméwiono w Gdansku ikonostas wraz
z nowymi obrazami, ikone za$ przeniesiono na jeden
z filarow. W 1915 1. wizerunek zostal wywieziony do
Rosji, ikone znamy gléwnie z pézniejszych kopii. Ksie-

MUZEALNICTWO

75



I i i kolekcje

76

ga cuddw, spisywana przez zakonnikéw, zostata wywie-
ziona w XIX w. do Wilna i nie wrdcita juz do klasztoru.
Na Podlasiu znanych jest kilka wizerunkéw noszacych
cechy ikonograficzne obrazu supraskiego. Jedna z naj-
starszych kopii znajduje si¢ w kosciele parafialnym
w Hodyszewie, jej czas powstania okresla si¢ na ok.
1630 roku. Z poczgtkiem kultu maryjnego w Hodysze-
wie wigze sie wydarzenie znane z opiséw: Najstarsze
podania glosza, ze okazja do zbudowania kosciota byto
zjawienie si¢ obrazu Matki Boskiej w lesie na lipie. Lud
spostrzeglszy obraz na drzewie, zabral go i umiescit w
kapliczce w pobliskiej wsi, w Kiewtakach, lecz obraz
wkrotce znikt i powtérnie ukazat si¢ na tej samej lipie.
Lud zrozumial, ze Matka Boska zyczy sobie pozosta¢
na miejscu zjawienia sie. Obraz pozostawiono, wznie-
siono kapliczke, w ktérej umieszczono obraz Matki
Boskiej. Zgodnie z miejscows tradycja, od tej pory
w miejscu objawienia si¢ obrazu wyptywa zrédto kry-
stalicznie czystej wody, ktorej wierni przypisujg wtasci-
wosci uzdrawiajace.

8. Modlitwa w Ogrdjcu, deska, technika mieszana, 31 x 26,6, XIX/
XXw., nr inw. MB/S/3027

8. Prayer in Gethsamene, board, mixed technique, 31 x 26,6, nine-
teenth/twentieth century, inv. no. MB/S/3027

(Wszystkie fot. P Mecik, ikony ze zbioréw
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku)
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ROZANYSTOK

Do najwazniejszych podlaskich sanktuariéw nale-
zy Rézanystok — tu znajduje si¢ opromieniony stawa
obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Oryginal, znany
dzi$ tylko z pézniejszych reprodukeji, zostat namalo-
wany — wedle przekazéw — w 1652 r. przez grodzien-
skiego malarza Jana Szrettera na zlecenie Tyszkiewi-
czéw, owczesnych wiascicieli débr. W 1658 r. obraz
zastynat cudami, w 1661 1. przeniesiono wizerunek do
specjalnie dlan wzniesionego drewnianego kosciétka.
Dwa lata pézniej do pobliskich Sejn przybyli domini-
kanie, kt6rzy przejeli opieke nad cudownym obrazem.
Zmieniono nazwe majatku na Rozanystok; wiazata sie
ona z wydarzeniami, jakie mialy miejsce przy obrazie
— mial on wydziela¢ won r6z. Zachowala sie ksiega
cud6éw przed obrazem rézanostockim, ktéry w istocie
jest wariantem obrazu Jasnogorskiego.

KODEN

Inne dzieje wigzq si¢ z obrazem z Kodnia, miastecz-
ka niegdys stanowigcego wlasnos¢ Sapiehow. Wizerunek,
przed ktorym modlili si¢ papieze, nazywano Madonng
Gregoriariskq, Madonng z Gwadelupe, dzis nosi miano
Kodenskiej. Matka Boska Kodenska zwana jest tez Krd-
lowg i Matkg Podlasia. Obraz znajdowat si¢ pierwotnie
w kaplicy papieskiej w Rzymie. Tradycja podaje, ze styn-
ny z poboznosci i zastug dla ojczyzny Mikotaj Sapieha
w czasie choroby w 1631 . odbyt pielgrzymke do Rzymu.
Papiez Urban VIII odprawit msze sw. w jego intencji przed
obrazem Matki Boskiej Gregoriaiiskiej. Widok wizerunku
wprawit poboznego pgtnika w tak wielki zachwyt, Ze na
audiencji poprosit papieza o darowanie mu obrazu, kie-
dy zas papiez odméwil, niepokorny pielgrzym przekupit
zakrystiana papieskiej kaplicy, wykradl obraz i wrdcit
z nim do Kodnia. Tu wizerunek rychlo zastyngt taskami.
Papiez, ktory poczqtkowo domagat si¢ zwrotu obrazu
i rzucit klgtwe na Sapiehe, poZniej, zniewolony jego bta-
ganiem, ofiarowat magnatowi obraz, nakazujgc jednak
odbycie pokutnej pielgrzymki do Rzymu. Ksigze wedro-
wat pieszo pigc miesigcy, wreszcie upadt do ndog papieza.
Obraz pozostat na Podlasiu.

LESNA PODLASKA

Jedno z wagnych podlaskich sanktuariéw znajduje si¢
w matej miejscowosci Lesna Podlaska. Zgodnie z przeka-
zem 26 wrzesnia 1683 r. dwoje dzieci, Aleksander Stelma-
szuk i Miron Makaruk, szukajgc zbtgkanego bydta ujrzato
na gruszy ,,obraz Matki Boskiej [...] otoczony mndstwem
jasniejgcych promieni”. Chlopcy zawiadomili mieszkan-
cow pobliskiej wsi Bukowice. Wiesci o objawieniu si¢
niezwyktego obrazu szybko rozeszly si¢ wsréd miejscowej
ludnosci, zaczeli przybywac pierwsi pielgrzymi. W 1686 r.
wzniesiono drewniany koscidt, gdzie znalazt si¢ niezwy-
kty obraz. Franciszek Prazmowski, biskup tucko-brzeski



w listopadzie 1700 r. uznat obraz za cudowny. Wizeru-
nek lesniariski to reliefowa ikona wyryta w piaskowcu
o0 owalnym ksztaltcie i czerwonym zabarwieniu. Wizerunek
w przeciggu kilku lat przyciggngt do sanktuarium ogrom-
ne rzesze pielgrzymow, wsrdd ktdrych znaczny odsetek sta-
nowili unici i wyznawcy prawostawia.

Powyzsza propozycja scenariusza Muzeum Ikon jest
tylko ramowym programem, znacznie z koniecznosci
skréconym. Ekspozycja powinna zosta¢ uzupetniona
prezentacja historii wyznan chrzescijanskich na Pod-
lasiu: prawostawia, katolicyzmu, Kosciota greckoka-
tolickiego i Kosciota staroobrzedowego. Ilustracja do
tej czesci mogg by¢ ikony i obrazy zwigzane z wyzna-
niami, a takze druki pochodzace ze stawnej niegdys
drukarni supraskiej, drukujacej ksiegi dla réznych
wyznan chrzescijanskich. Tu moglyby si¢ réwniez zna-
lez¢ informacje dotyczace najstarszych ikon w regionie,
osrodkéw lub warsztatéw, w ktérych ikony powstawa-
ly, zwiazkéw ikony podlaskiej ze sztuka sakralng kra-
jow sasiednich. Ta czes¢ ekspozycji moze by¢ uzupet-
niana w miare rozwoju badan nad problematyka sztuki
sakralnej na Podlasiu. Bardzo istotny jest takze spos6b
prezentacji. Przedstawione w powyzszym scenariuszu
teksty zostaly pomyslane jako komentarze do specjal-

Joanna Tomalska
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nych prezentacji — programéw komputerowych, sta-
nowigcych integralng cze$s¢ muzeum. Prezentacja na
monitorach-ekranach powinna umozliwia¢ odbiorcy
wybor jezyka, w jakim odstucha komentarz. Niezbed-
ne jest zatem przetlumaczenie tekstéw na jezyk angiel-
ski i rosyjski. Wybér ikon powinien by¢ starannie
przemyslany, szczegdlnie ze scenariusz nie ma na celu
zaprezentowania dziejow ikon, lecz raczej ikony jako
obiektu sacrum, jej teologii i symboliki. Nalezy takze
zwrci¢ uwage na sposéb oswietlenia. Zdaniem autor-
ki wskazane jest zaopatrzenie ekspozycji w tto dzwie-
kowe — muzyke cerkiewna, ktéra w dyskretny sposéb
towarzyszylaby zwiedzajacym.

Ostatni wreszcie problem to wystawy czasowe,
ktére powinny by¢ ilustracja najwazniejszych proble-
mow zwigzanych z tematem. Tu wigc bedzie miejsce
np. na prezentacje ikon staroobrzedowych, problema-
tyke sztuki unickiej, probe podjecia charakterystyki
ikon podlaskich, roli ikon w cerkwi itd. Muzeum Ikon
powinno bowiem petni¢ w réwnej mierze role osrod-
ka naukowego, jak o$wiatowego, prezentujgcego nie
tylko piekno, lecz takze wiedze na ten temat. Ikony,
szczegblnie we wschodnich regionach Polski, stanowig
przeciez czes¢ naszego dziedzictwa narodowego.

My Icon Museum - Project of a Scenario for the Icon Museum in Suprasl

Icons are among the most interesting and least known
objects of sacral art. Discovered rather late by researchers and
collectors alike, they comprise the object of quests conducted
by collectors and museum staff. The oldest Polish icon collec-
tions date back to the second half of the nineteenth century, and
were created in Warsaw and Cracow. Today, icons are gathered
and stored in numerous Polish museums, i. a. in Lancut, Biala
Podlaska, Szamotuly, Olsztyn and Bialystok. The article discuss-
es a scenario for a museum of icons which are the property of
the Podlasie Museum in Biatystok. The author proposes adapt-
ing one of the wings of the former Abbots’ Palace in Suprasl
for an exposition which would feature basic questions associ-
ated with the art of the icon. The exhibition should begin with
avirtual display of Early Christian art conceived as an introduc-
tion to knowledge about the icon. The next interior recreates
the studio of the isographer — a painter specialising in icons
— full of prepared and primed boards as well as a whole arsenal
of painter’s tools. The following showroom is conceived by its
designer as a presentation of fundamental questions relating to
the theology and symbolic of the icon as well as an explanation
of the concept of reversed perspective. The successive part of
the museum is planned as a display of frescoes from Suprasl,
one of the most interesting historical complexes of monuments
in this part of Poland. The project foresees a diorama — a stage

designed presentation of the miraculously preserved sixteenth-
century frescoes and a virtual tour of a church. The following
showroom will be devoted to iconography — the theme of the
icon and associated messages and stories explaining particular
themes. The visitor will then see the most interesting paintings
and icons from Podlasie known as the miracle working like-
nesses of the Madonna and Child. Here the author planned
an exposition of such objects as Our Lady of Suprasl, Koden,
Le$na, Rozanystok, Hodysz and others. The exposition will be
accompanied by accounts linked with the miracles ascribed to
the paintings as well as graphic emulations and prayers connect-
ed with the depictions. The temporary exhibition showroom
should be used for demonstrating assorted problems linked
with icons, such as the history of various Christian creeds in
Podlasie; it should also attempt bringing the public closer to the
history of Old Rite and Uniate icons as well as characterise the
icons of Podlasie.

The selection of icons for the purpose of a museum presenta-
tion must be particularly meticulous in order to emphasis their
merits. The objects should be supplemented with commentar-
ies and explanations assisted with modern media — computers,
special programmes and multi-media transmissions.
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