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Tresciom wystroju ko$ciota $w. Anny [il. 1] najwiecej uwagi
poswigcita Zofia Maglinska-Nowakowa w bardzo wnikliwej
i $wietnej pod wzgledem metodologicznym pracy doktorskiej.
Badaczka wskazata na kluczowg role ksiedza Sebastiana
Piskorskiego, dyrektora fabryki ko$ciota w zaplanowaniu
dekoracji $wiatyni i zwrocila uwage na jego kazania jako
klucz do interpretacji jej programu tresciowego. Omawiajac
go w kolejnosci chronologii dziejéw Zbawienia, wyekspono-
wala watek chrystologiczny, rozpoczynajacy sie od wcielenia
Jezusa i kontynuowany przez jego nauczanie, $mier¢ i zmar-
twychwstanie, az po zapowiedz przysztej chwaly. Osobno
omowila tematy zwigzane ze $w. Janem Kantym oraz watek
Jerozolimy Niebianskiej'. W cato$ci opublikowany zostat
ostatni rozdzial pracy, zawierajacy wyliczenie ikonograficz-
nych srodkéw wyrazu, ich niezbyt doktadng klasyfikacje?
oraz skrot zasadniczej czesci dysertacji®. Probe interpreta-
¢ji programu kosciola podjal pdzniej Stanistaw Kobielus,
ktory za pierwszoplanowy uznal apokaliptyczny watek Nie-
bianskiej Jerozolimy i w jego kontekscie przeanalizowat
tematyke oraz uklad poszczegdlnych przedstawien, biorac

! Z. MASLINSKA-NOWAKOWA, Rola tekstu literackiego w ksztattowaniu
dekoracji barokowego wnetrza kosciota sw. Anny w Krakowie, praca
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Adama Bochnaka
w Instytucie Historii Sztuki vy, 1966, mps w Archiwum uy.

2 Z. MASLINSKA-NOWAKOWA, Formy stowno-obrazowe dekoracji kos-
ciota $w. Anny w Krakowie, [w:] Tresci dziela sztuki. Materialy sesji
sHs, Gdarisk, grudzieri 1966, Warszawa 1969, s. 195-213. Opisane
przez autorke aluzje nie réznig sie zasadniczo od symboli, emblemy
to wszystkie polagczenia wizerunku z tekstem, a glorie to narracje,
ktére zostalty umieszczone na sklepieniu.

3 Z. MASLINSKA-NOWAKOWA, Literackie Zrédta dekoracji kosciota
sw. Anny w Krakowie, ,Rocznik Krakowski”, 42, 1971, s. 33-62.

1. Koscidl sw. Anny w Krakowie, widok od zachodu (fot. M. Kurzej)

pod uwage szeroka tradycje literatury teologicznej*. Trafne
spostrzezenia na temat tresci wystroju kosciota poczynit tez
Mariusz Karpowicz przy okazji oméwienia ptdtna w oltarzu
gtéwnym. Podkreslit on znaczenie obrazu w programie kos-
ciola oraz wskazal na jego polaczenie z watkiem wcielenia
Chrystusa i tre$ciami mariologicznymi wyeksponowanymi
w nawie’. Niektore elementy wystroju kosciota byly rowniez
uwzgledniane w opracowaniach poswieconych wybranym

+ S. KoBIELUS, Idea Niebianiskiej Jerozolimy w dekoracji monumen-
talnej kosciota sw. Anny w Krakowie, ,Rocznik Krakowski’, 53, 1987,
S.39-62.

> M. Karrowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, malarz polskiego baroku,
Warszawa 1974, S. 155.



symbolom, czy motywom ikonograficznym, takim jak
ksigzka i sybille®. Chociaz wspomniane prace zawieraja cenne
ustalenia i uwagi szczegotowe, liczne kwestie pozostaly jed-
nak niezauwazone lub nie do korica wyjasnione. Co wiecej,
w dotychczasowych interpretacjach wlasciwie nie uwzgled-
niano specyficznego charakteru $wigtyni bedacej kosciotem
uniwersyteckim ani okoliczno$ci jej budowy. Temat warto
wiec podja¢ na nowo, biorac pod uwage funkcje budowli,
sens dydaktyczny jej programu, percepcje widza porusza-
jacego si¢ po wnetrzu, a przede wszystkim interpretacje
poszczegdlnych przedstawien i motywdw pozostawiong
przez jego gtéwnego tworce, ks. Sebastiana Piskorskiego”.

Najwigcej informacji o jego roli w powstaniu ko$ciota
przynosi wydana z okazji konsekracji ksigzka Andrzeja
Buchowskiego. Jest to jedna z najwczesniejszych, jesli nie
w ogole pierwsza w literaturze polskiej, monografia dzieta
sztuki, zawierajaca obszerne omoéwienie okolicznosci jego
powstania, nazwiska najwazniejszych artystow oraz szcze-
golowy opis ikonograficzny®.

Kluczem do interpretacji niektérych elementéw pro-
gramu tre$ciowego kosciola sg tez liczne homilie wygloszone
przez jego autora. Poglady na temat zasad ksztaltowania
budynku koscielnego wyrazit on w kazaniu na konsekracje
tejze $wiatyni akademickiej, opisujac Koséciot mistyczny,
ktéry wierny powinien wznie$¢ w swojej duszy i ozdobi¢
przykazaniami, cnotami oraz dobrymi uczynkami®. Opis

¢ A.DzIECIOL, Ksigzka jako symbol w kulturze polskiej xvir wieku,
Warszawa 1997, s. 105-106; R. SLoMA, Sybille, Krakéw 2000 (Pol-
ska sztuka koscielna renesansu i baroku. Tematy i symbole, red.
K. Moisan-Jablonska, t. 2: Nauka Kosciota), s. 118-121.

~

Na temat Piskorskiego zob. W. BACZKOWSKa, Piskorski Sebastian

Jan, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 26/3, z. 110, Wroclaw i in. 1981,
s. 559-561; B. NATONSKI, Piskorski Sebastian Jan, [w:] Stownik Pol-
skich Teologow Katolickich, red. H. E. WyczawsKki, t. 3, Warszawa 1982,
s. 373-376; M. KUrzE], Siedemnastowieczne sztukaterie w Matopolsce,
Krakow 2012, s. 91-92, 398-399; idem, Ksigdz Sebastian Piskor-
ski a sztuka i historia, [w:] Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman,
A. Witko, Krakéw 2014, s. 415-428. Piskorski kierowal budowg kos-
ciola od 15 X11 1692, kiedy byla ona jeszcze w fazie fundamentdw, az

do jej ukonczenia i decydowat nie tylko o programie ikonograficz-
nym, ale réwniez o zatrudnieniu artystow i innych wykonawcéw.

®

A.BucHOwsKI, Gloria Domini super Templum [...] S. Annae [...],
Cracoviae 1703. Polskie streszczenie zostalo dodane do uaktual-
nionego wydania Klejnotéw Krakowa Piotra Pruszcza (Abrys
terazniejszego kosciota kollegiaty s. Anny..., [w:] P. H. PRUszcz,
Kleynoty stotecznego miasta Krakowa, albo koscioty [...], Krakéw
1745, S. 184-224).

S. P1skoRrsK1, Kazania na dni patiskie, na uroczystosci Bogarodzice

©

Panny Niepokalanie Poczetey, na swieta osobliwe Stug Patiskich. ..,
Krakdow 1706, s. 1025-1048. Zob tez J. KRACIK, Wspaniate Bogu
wystawione dzielo. Jak w Krakowie kosciot swietej Anny budowano,
Krakow 2003; K. PANUS, Od swigtyni z kamienia do swigtyni ducho-
wej. ,Kazanie na dedykacyjg kosciota Swigtej Anny” ks. Sebastiana
Piskorskiego, [w:] Karta z kalendarza dziejow Uniwersyteckiej
kolegiaty sw. Anny w Krakowie, Krakow 2014, s. 53-65. Inspiracja
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ten jest w kilku miejscach zbiezny z programem kosciota
$w. Anny, przewaznie jednak uwagi zawarte w tym kaza-
niu sg na tyle ogdlne, ze maja raczej charakter uniwersal-
nego wykladu na temat symboliki architektury sakralnej
(np. wyjasnienie symboliki krzyzowego rzutu koéciota) niz
eksplikacji szczegélowych rozwigzan zastosowanych przez
niego w tym konkretnym wnetrzu'. Warto wiec zwrdci¢
uwage na homilie, w ktorych Piskorski poruszal kwestie
teologiczne uwidocznione w wystroju koéciota. Szczegdl-
nie interesujace s3 jego rozwazania o Matce Boskiej - jej
wstawiennictwie i udziale w planie zbawienia, a takze uwagi
0 jej pochodzeniu i naturze.

Temat ten Piskorski poruszyl w kazaniu wygloszonym
w roku 1682 w Jaworowie dla krola Jana 111 i Marii Kazimiery,
gloszac teze o preegzystencji Marii:

Co Madros¢ wieczna przez Medrca ziemskiego o sobie
powiedziala: Ego ex ore Altissimi prodivi, primogenita
ante omnem creaturam: Jam z ust Najwyzszego wyszla,
pierworodna przed wszystkim stworzeniem: toz
Matka tejze Madrosci wiecznej, od ktdrej sie Stowo
nieskoniczone pierwszych stéw na ziemi wymawiaé
uczylo, z zgodnym Ojcéw Swietych rozumieniem
o sobie moéwi i tak si¢ do nas wszystkich (ktorzy
sie dzi$ naboznie jej pytamy: ostende nobis Patrem:
pokaz nam Ojca Matko Syna Boskiego Niepokala-
nie Poczeta) dzi§ odzywa: Ego ex ore Altissimi pro-
divi, primogenita ante omnem creaturam. Urodzenie
moje z ust Najwyzszego, przyscie moje pierwsze niz
wszystkiego stworzenia wystawienie'.

Piskorski stwierdzit wiec, ze Maria to ,,nie Adamowa, jako
wszyscy ludzie, ale samego Najwyzszego Boga jedynaczka,
pierworodna cérka” Na poparcie tej tezy przywotat on
pierwsza Homili¢ na Narodzenie Najswigtszej Marii Panny
$w. Jana z Damaszku, ktérg skomentowal nastepujaco:

Kiedy przyszedt czas, aby przejrzane przed wieki wcie-
lenie Syna Boskiego dla zbawienia $wiata wypelnione
byto, sporzadzona jest temuz Synowi Boskiemu, od
Ojca Wszechmocnego Matka, ktérej podobna znalez¢
si¢ zadna i przed tym nie mogla i nie moze na wieki'.

Te argumentacje Piskorski wykorzystywat do udowod-
nienia, ze Maria przyszla na $§wiat bez obcigzenia grzechem

dla konceptu kazania konsekracyjnego byt najprawdopodobniej
zbiér homilii autorstwa Stanistawa Papczynskiego, Templum Dei
Mysticum quod in homine christiano demonstravit R. P. Stanislaus
a Iesu Maria presbyter polonus, Cracoviae 1675.

1 Na brak wyraznych odniesient do programu kosciota §w. Anny
w kazaniu na konsekracje zwrdcila uwage Maslinska-Nowakowa,
sugerujac ze Piskorski byt zbyt skromny, by opisywa¢ wiasne dzieto
(Z. MASLINSKA-NOWAKOWA, Rola tekstu literackiego, s. 85).

' S. PISKORSKI, Kazania na dni patiskie, s. 405.

12 Tbidem, s. 406.
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Wolasz nas i przy terazniejszej szczgsliwego Narodze-
nia Twego chwalebnej uroczysto$ci: Transite ad me
ommnes, qui concupiscitis me, et de generationibus meis
implemini. Pédzcie do mnie wszyscy, ktérzy mnie
pragniecie, a z rodowitosci moich, z Parentele mojej,
z obfitosci mojej napelnieni bedziecie, de generationi-
bus meis. Biezemy do Ciebie Naj$wietsza Rodzicielko
Boska, oglodzeni obzarstwem matki naszej synowie
Ewy, garniemy sie do twoich macierzynskich piersi,
czerpac z nich taske twoje, mitosierdzie twoje, ratunek
twoj we wszystkich potrzebach naszych pragniemy™.

pierworodnym dlatego rozwazajac kwestie jej genealogii

eksponowal pierwiastek boski®. Doprowadzito go to do

stwierdzenia, ze Maria ,,lubo ojca Joachima, Matke Anne

miala, jakoby ich nie miata, bo z nich pierworodnego grze-
chu nie zabrata™.

Watek genealogii Marii Piskorski rozwinal w kazaniu
na $wieto jej Narodzenia, wygloszonym w kosciele Augu-
stianéw na Kazimierzu. Zostato ono osnute wokot tematu
pochodzenia Chrystusa - jednego z kluczowych dla inter-
pretacji wystroju kosciota $w. Anny. Wychodzac od pytania

»Jak bliskie jest zpokrewnienie Najswietszej Matki Boskiej
ze wszystkiemi osobami Trojce Naj$wietszej”*, Piskorski
znalazl nastepujaca wskazowke: Watek godno$ci Marii Piskorski rozwinal w kazaniu

na $wieto Zwiastowania, wygtoszonym dla krakowskich
klarysek, w ktérym podkreslat identyczno$¢ natury Chrys-
tusa i jego matki, a przywotujac stowa Arnolda z Bonneval,
wskazywal na ich tozsamo$¢:

Kto chce Genealogia, Parentele, zrodzenie Najswietszej
Matki Boskiej wywodzi¢, potrzeba aby umiat czyta¢
Ksiege Rodzaju, abo jako w Szkole Prawa ucza Arbor
Generationis [...] Podzmysz tedy te Ksiege Rodzaju,

abo to Drzewo zpokrewnienia otworzywszy, szuka¢
genealogiej Najswiet[szej] Matki Boskiej Nowona-
rodzonej, jako jest blisko z Bogiem spokrewniona,
jako znim w jednymze stopniu zostajaca, jako jest
Najswietsza Matka Boza to, co sam Bog jest. Qui videt
me, videt et Patrem meum, videt et Matrem meam'®.

Ten trop doprowadzit Piskorskiego do osobliwego stwier-
dzenia, ze Maria jest zaréwno matka jak i ojcem Chrystusa:

Lubo Syn Boski poczal sie z Ducha S., ze jednak

Przewyzszyla naprzéd Najswietsza Matka Boska
wszystkich aniotéw Panskich dostojnoscig natury,
bo pierworodna byta miedzy wszystkim stworze-
niem Stworce wszechmogacego corka. Primogenita
ante omnem creaturam. [...] Jednoz jest Marij Panny
i Chrystusa cialo, jeden duch, jedno serce, jedna
milo$¢ Matki Boskiej i Syna Boskiego. Unitas ergo
divisionem non recepit, nec secatur in patres. Taka
jednos¢ niepodobna rozdzieli¢, rozerwac na czesci
niepodobna®.

Wywodd o preegzystencji Marii Piskorski umie$cit row-
niez w kazaniu na $wigto Nawiedzenia, wygloszonym
w krakowskim ko$ciele Karmelitéw na Piasku®, wskazujac
na udzial Marii w dziele Zbawienia:

nie na podobienstwo Boskie, ale na podobienstwo
ludzkie in similitudinem hominum factus; nie moze
sie Duch S. nazwa¢ Ojcem Iego. Matka za$ Najswiet-
sza poniewaz udzielita najczystszej krwie swojej, na
podobienstwo ludzkie wCielonemu Stowu, dlatego sie

sama tylko i Matka i Ojcem Stowa wCielonego zowie.
Matris expers ille, Patris expers hic: utrumque horum
Divinitas est. O Matko, jako w bliskim stopniu Ojcu

[...] to¢ jej stusznie przyznac ten tytul, to imie mozemy,
ze jest z Chrystusem Zbawicielem naszym Concaput
Ecclesiae, Corredemptrix nostra: ze jest Najswietsza

Matka Boska z Chrystusem glowa Kosciota Swietego
zbawienie nasze spolecznie z nim sprawujaca®.

Niebieskiemu rodzeniem i urodzeniem Twoim zpo-
krewniona jestes! On Ojcem jest Syna wiecznego bez
Matki, ty$ Matka tegoz Syna bez Ojca. On na podo-
bienistwo swoje rodzi Stowo Wieczne, Ty na podo-
bienstwo Twoje nosilas w zywocie Twoim i powita$
w radoéci toz Stowo Wieczne.

W konsekwencji Piskorski musial sie wiec wypowiedzie¢
na temat pokrewienistwa Marii z Tréjca Swieta:

Quae est ista, quae progreditur quasi aurora consutr-
gens? A co zacz ta jest, jakiej Familiej, ktorego herbu?
Ta ktéra postepuje jako Jutrzenka wschodzaca, pigkna
jako ksiezyc, wybrana jako storice, straszna jako szyk
wojska obozem stojacego. Qua est ista, ktdra to?
Latwo teraz odpowiemy na to: Ta to jest Ojcu nie-
bieskiemu przy swojej nienaruszonej calosci, jako
ksiezyc ptodnemu, we wszystkim podobna, pulchra

Dzigki swojemu pochodzeniu, Maria moze udzieli¢
wiernym faski i milosierdzia, co Piskorski uzasadniat para-
frazujac odnoszacy sie do madrosci Bozej cytat z Ksiegi
Syracha (24,19):

3 Tbidem, s. 406-409, 433. I
4 Tbidem, s. 409. 8 Tbidem, s. 445.
5 Tbidem, s. 431. 1 Tbidem, s. 450-451.

16 Tbidem, s. 434-435. 20 Tbidem, s. 481-482.

17 Tbidem, s. 436—437. 2 Tbidem, s. 480.



ut Luna. Ta to jest, ktora stonicu sprawiedliwosci
Synowi Boskiemu wspdlistotna electa ut Sol. Ta to jest,
ktéra Duchowi S. jako jutrzenka, z morza wszechmoc-
noéci Boskiej powstajaca, we wszystkim jest przyro-
dzona, quasi aurora consurgens. W ostatku ta to jest,
ktéra tak wielkim i porzadnym szykiem genealogiej
swojej z krolow, patriarchéw, prorokéw wywiedzionej,
wszystkim nieprzyjacielom boskim zostaje straszna.
Terribilis ut castrorum acies ordinata. Ta jest, ktéra na
najwyzszym stopniu Rodzaju Boskiego ze wszystkiemi
Trzema Osobami Naj$wietszej Tréjcy rownie stawa.
Zasiada Syn Boski prawg reke Ojca przedwiecznego
dextris Dominus Domino meo, sede a dextris meis,
stawa tamze zaraz Cérka Golebice niebieskiej Ducha
Najswietszego Krolowa nieba i ziemie Matka Boska*.

Pochodzenie Matki Boskiej od Ducha Swietego Piskorski
tlumaczyt koniecznosciag dopetnienia relacji miedzy oso-
bami boskimi, ktdre nie bytyby sobie réwne, gdyby jedna
z nich nie miala swojej emanacji:

Ojciec wieczny rodzi Syna, sobie we wszystkim
réwnego, Syn z Ojcem tchnie oraz réwna sobie we
wszystkim Trzecig Osobe Ducha Swietego. A Duch
co? Poniewaz ani rodzi, ani tchnie inszej persony
w Bostwie, ale tylko od Ojca i Syna pochodzi, bierze
sobie produkeja, stworzenie tej, ktdra jest podobna
Ojcu wiecznemu, a Synowi Boskiemu wspolistotna,
aby tak i od niego, ktéry od Ojca i Syna pochodzi,
Matka wtorej osoby Trdjce Najswietszej proces swdj,
rodowitos¢ swoje takze prowadzita, od niego descen-
dencyja swoje miata®.

Mimo ze formutowane przez Piskorskiego poglady wydaja
sie ryzykowne, warto podkresli¢, ze rozwinat on oryginalng
refleksje mariologiczna, co wyrdzniato go na tle polskich
pisarzy wieku xvir®. Jego koncepcje nie byly jednak zupel-
nie samodzielne. Jednym z ich mozliwych zrédet jest kazanie
narodzeniu Marii §w. Piotra Damianiego, zawierajace teze
o identycznosci Bozej Rodzicielki i Boga - Stwércy, ,,quia

2 Tbidem, s. 443-444.

% Ibidem, s. 441-442. Koncepcja ta zostala zaczerpnieta z rozwa-
zan francuskiego kapucyna — Louisa Frangois d’Argentan, ktéry
obszerny fragment swego dziela teologicznego poswiecil rozwaza-
niom o zwiazku Marii z osobami Tréjcy. Doszedt on do wniosku,
ze Matka Boska stanowi jej ostateczne dopelnienie — totius trinitatis
complementum - wlasnie ze wzgledu na pochodzenie od Ducha
Swietego (L. E. DARTEGNAN, Conferences theologiques et spirituelles
sur les Grandeurs de la Tres-Sainte Vierge Marie Mere de Dieu, t. 1,
Rouen 1680, s. 48).

o
R

Przeglad najpopularniejszych polskich prac mariologicznych (nie
uwzgledniajac Piskorskiego) zestawita E. ANDRASZ, Polska mariolo-
gia hagiograficzna. Studium historyczno-dogmatyczne, Olsztyn 2006.
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idem est, quid illa”*. To szczeg6lne uwypuklenie $wietosci
Marii, podkreslenie jej roli w dziele Zbawienia i skojarzenie
z z Madroscia Boza znalazto odbicie w wystroju kosciota
przez wyeksponowanie watkéw maryjnych, przeplecionych
z narracjg o pochodzeniu i przekazywaniu Madrosci. Spe-
cyficzna mariologia ks. Piskorskiego wspottworzy wiec nie-
zwykly konglomerat znaczen i metafor, jakim jest program
wystroju ko$ciota uniwersyteckiego.

Gl6éwny koncept programu ikonograficznego kosciota
musiat mie¢ zrédto w okoliczno$ciach jego powstania, warto
wiec przypomnie¢ sytuacje, w jakiej doszlo do podjecia decy-
zji 0 zburzeniu starej $wiatyni i wzniesieniu nowej. Buchow-
ski skupil si¢ na praktycznej potrzebie wzniesienia nowego
kosciota, twierdzgc ze stary byl zbyt maly na potrzeby
uczelni i akcentujac pobozne obiekcje decydentow, ktorzy
powodowani skromno$cig i umitowaniem ubdstwa, woleli
przeznaczy¢ pieniadze na cele dobroczynne®. Pézniejsi
badacze dopatrywali si¢ jednak innych przyczyn tej decyzji,
wskazujac na promocje kultu nowego uniwersyteckiego
$wietego? oraz che¢ przewyzszenia kosciota Jezuitéw, nad
ktorymi uniwersytet odnidst zwycigstwo w sporze o prawo
do nauczania®. Wprawdzie monopol krakowskiej uczelni
zostal potwierdzony juz w roku 1634%, ale jej konflikt
z zakonem ciagnal sie dalej, podsycany planami otwarcia
szkot jezuickich. Jego kolejne epizody dotyczyly otwarcia
zakonnych akademii we Lwowie (zablokowanego w roku
1664), oraz w Poznaniu, gdzie w roku 1678 jezuici uzyskali
krolewska zgode na promowanie uczniéw, ktora zostala
cofnieta po siedmiu latach, a wiec zapewne niedtugo przed
podjeciem decyzji o budowie nowego kosciota uniwersy-
teckiego. Wydarzenie to zbiegto sie réwniez z intensyfika-
cja prac w procesie kanonizacyjnym Jana Kantego, a moze
nawet przyczynito do ich przyspieszenia. Wystana do
Rzymu prosba o zgode na przeniesienie relikwii w zwigzku
z budowg nowego kosciota, byta doskonatg okazja do przy-
pomnienia o przedluzajacym sie procesie, a takze zwrdcenia
uwagi na rosngcy naptyw pielgrzymoéw do grobu $wietego™.
W kazdym razie w czasie projektowania wystroju koéciota
spodziewano si¢ zapewne szybkiej kanonizacji patrona

» P. DAMIANI, Opera omnia, wyd. C. Caietani, Parisiis 1642, t. 2,
s. 100. W xvi11 w. kazanie Damianiego zostalo przypomniane
przez poczytnego teologa jezuickiego Jeana Crasseta (J. CRASSET,
La véritable dévotion envers la S. Vierge établie et defendue, Paris
1678, t. 2, 5. 20).

26 A, BucHowskl, Gloria Domini, k. B4r—cr.

7 ]. BukowsKkl, Kosciot akademicki sw. Anny. Monografia historyczna,
Krakéw 1900, s. 28.

2 A. MAEKIEWICZ, Theoria et praxis. Studia z dziejow sztuki nowozyt-
nej i jej teorii, Krakow 2000 (Ars Vetus et Nova, red. W. Balus, t. 2),
s.175; S. MosSAKOWSKI, Tylman z Gameren (1632-1706): twérczos¢
architektoniczna w Polsce Warszawa 2012, s. 48.

» S. ZALESKI, Jezuici w Polsce, Krakéw 1908, s. 67-69.

30 Zob. J. A. PutaNowicz, Zycie, cuda i dzieje kanonizacji S. Jana
Kantego..., Krakéw 1780, k. 12v.



uczelni, ktoérego rola musiata zosta¢ odpowiednio zaakcen-
towana w programie ikonograficznym.

Gléwny koncept wystroju kosciota Buchowski scharak-
teryzowal nastepujaco:

Diva Anna (cuius nomine Ecclesia intitulatur) in sua

Domo Hera, hospitanti Sancissimae Filiae, cum suo

aeternique Patris Filio, Mysterium Salutis humanae,
ab Incarnatione ad ipsam gloriosam Resurrectio-
nem, Apocalypticis signis expressam, supra conca-
vam fornicis superficiem praesentabit: ipsa in Altari

Mettertia, Sanctissimum Mariae Filium adorabit,
genealogiamque eius ad Divi Matthaei Sanctum Evan-
galium, circumcirca zophorum insidentes Caelestes

Genii caelati praesentabunt. In medio vero zophori

facie pictura caelaturis intermixta, trium ulimorum

psalmorum laudes, symbolice ad Gloriam Dei Patris

figurabit, et alia infra dicenda adornationis series et

ordo applicabitur?.

Pierwsza cze$¢ tego fragmentu odnosi sie do przed-
stawienia na obrazie oltarza gléwnego [il. 2], w ktérym
Mariusz Karpowicz stusznie widziat swego rodzaju pod-
sumowanie programu tre$ciowego kosciota. Temat przed-
stawienia okre$lano przewaznie jako Sw. Anna Samotrzec®,
gdyz kompozycja jego gléwnej sceny wpisuje si¢ wyraznie
w tradycje przedstawiania tego tematu. W intencji twor-
cow nie byt to jednak pozaczasowy wizerunek dewocyjny,
ale ukazanie konkretnego momentu, w ktérym $w. Anna
objasnia Marii i Jezusowi plan zbawienia ludzkosci. Nama-
lowano wlasciwie krotka przerwe w nauce, podczas ktdrej
babka, trzymajaca na kolanach otwarta ksiege, catuje dfon
wnuka.

W ten sposdb tres¢ obrazu zbliza si¢ do tematu Naucza-
nia Marii przez sw. Anne, czy tez jej wariantu okreslanego
czasem jako Pouczenie Marii. Uksztattowaly sie one pod
wplywem pism $w. Ambrozego, wedlug ktorego Anna miala
przekaza¢ Marii odnoszace si¢ do niej proroctwo Izajasza,
zapowiadajace, Ze zostanie ona matka Zbawiciela. W ten
sposob Anna, bedac wedtug stéw siedemnastowiecznej

3 A. BucHowskl, Gloria Domini, k. E3r, E3v. W thum. autora: ,,Swieta
Anna (ktérej wezwanie nosi ko$ciol) w swoim domu pani, goszczo-
nej Najswietszej Corce z Synem jej i wiecznego Ojca, przedstawi
tajemnice zbawienia ludzkiego, od wcielenia do samego chwaleb-
nego zmartwychwstania, wyrazonego symbolami apokaliptycz-
nymi nad zakrzywionej powierzchni sklepienia. W oltarzu ona
samotrzecia uczci Najswietszego Syna Marii, a wokolo duchy nie-
bianskie, wymodelowane siedzace na fryzie, pokaza jego rodowdd
wedlug $wietej Ewangelii §wigtego Mateusza. Zas w srodku, na licu
fryzu, malowidta wymieszane ze stiukami przedstawi symbolicz-
nie nabozenstwo trzech ostatnich psalméw do chwaly Boga Ojca,
a do tego bedzie dotaczony dalszy ciag i porzadek dekoracji, ktéry
opisano nizej”.

M. KArRPOWICZ, Jerzy Eleuter Siemiginowski, Wroctaw i in. 1974,
s. 151-159.
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2.]. Szymonowicz-Siemiginowski, Sw. Anna nauczajgca (fot. M. Kurzej)

modlitwy ,,dokonczeniem Zakonu Mojzeszowego, a poczat-
kiem Zakonu Nowego’, czyli ,,zwornikiem Starego i Nowego
Testamentu”, miata przygotowac corke do wypelnienia dzieta
zbawienia i przekaza¢ jej madros¢ Boga zawartg w pismach
prorokow?®.

Wizerunki nauczajacej $w. Anny mozna interpreto-
wac jako ilustracje przekazywania prawdy o Bogu?, a ja
sama — uzna¢ za patronke teologéw, a wiec takze szcze-
golna opiekunke uniwersytetu, ktérego prestiz opierat
si¢ na uprawnieniu do nadawania tytutu doktora teolo-
gii — najbardziej zaszczytnego sposrod stopni akademic-
kich*. Mozna wigc przyjaé, ze w wystroju nowego kosciola,
bedacego swego rodzaju ,wizytowka” uczelni, chciano ja

¥ Na temat Nauczania i Pouczenia Marii zob. T. DzIUBECKI, Dzieciti-
stwo NMP, [w:] Maryja matka Chrystusa, Warszawa 1987 (Ikono-
grafia nowozytnej sztuki ko$cielnej w Polsce, red. J. Pasierb, t. 1),
$. 99-103.

3 Tomasz Dziubecki proponowat ich interpretacje w kontekscie staran
o podniesienie poziomu kaznodziejstwa (T. DZIUBECKI, Dziecifi-
stwo NMP, s. 101).

% K. MorawsKl, Historia Uniwersytetu Jagiellotiskiego, Krakow 1900,
t.2,5.393-394.



3. Oéwietlenie obrazu w oftarzu gléwnym w okresie przesilenia zimo-
wego (fot. M. Kurzej)

zaprezentowa¢ przede wszystkim jako szkofe teologiczna.
Teologia jako nauka i przedmiot nauczania jest wiec klu-
czem do interpretacji programu ikonograficznego kosciota.

W przytoczonym fragmencie Buchowski podkreslit tez
znaczenie fryzu z zapisem genealogii Chrystusa. Poniewaz
zaczyna si¢ on w zwienczeniu oltarza, a konczy w sasiednim
narozniku prezbiterium, nastawa jest jego kluczowym ele-
mentem, a umieszczony w niej obraz — wlasciwym zamknie-
ciem, ukazujacym jej wynik, czyli nowo narodzonego Jezusa.
Zwiazek fryzu z obrazem podkresla tez trzymany przez
anioly, namalowane w gornej czedci, cytat z ksiegi Izajasza:
GENERATIONEM EIUS QUIS ENARRABIT, ktory sugeruje, Ze
wladnie pochodzenie Jezusa i Marii jest przedmiotem lekcji
udzielanej im przez Anne.

Osadzenie ukazanej sceny w konkretnym czasie oraz jej
zwigzek z momentem przyjscia Chrystusa na $wiat, przesile-
niem zimowym i liturgicznym okresem Bozego Narodzenia
zostaly tez zaznaczone przez niezwykly efekt luministyczny.
Na przefomie grudnia i stycznia, okoto godziny 14:00 na
obraz pada waska plama $wiatla stfonecznego, tworzac rze-
czywistg aureole nad glowami Jezusa, Marii i Anny [il. 3],
a nastepnie rozéwietlajac obloki, na ktérych namalowano
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anioly, gdzie powoli gasnie. Efekt idealnie koresponduje
z tekstem mszalnej prefacji o Narodzeniu Panskim:

Vere dignum et justum est, aequum et salutare, nos
tibi semper et ubique gratias agere: Domine, sancte
Pater, omnipotens aeterne Deus: Quia per incarnati
Verbi mysterium nova mentis nostrae oculis lux tuae
claritatis infulsit: ut, dum visibiliter Deum cogno-
scimus, per hunc in invisibilium amorem rapiamur.

Motzliwe, ze opisany efekt $wietlny byt obliczony na
moment odprawiania nony, podczas ktérej §piewano hymn,
podkreslajacy nadprzyrodzony charakter $wiatla i escha-
tologiczng symbolike zmierzchu:

Rerum Deus, tenax vigor
Immotus in te permanens,
Lucis diurnae tempora
Successibus determinans:
Largire lumen vespere,
Quo vita nusquam decidat,
Sed praemium mortis sacrae
Perennis instet gloria. [...]

Z cala pewnoscia byt to efekt zamierzony, gdyz Piskorski
troszczyl sie o jego zachowanie jeszcze w testamencie, zaleca-
jac by okno nie zostato zastoniete przez prospekt organowy:

I oto prosze by tak jako jest teraz pozytyw maly na
chorze, tamze i na potem zostawat, a zas dla ozdoby
organy w kaciech na facjacie aby pozostawiono, jedne
ktore by graly, a drugie ad speciem pryncypat tylko
ozdobiwszy, nie wynoszac tychze organ tylko pod
gzems, a tak decorem templi na facjacie nic nie za¢mi,
i ko$ciotowi catemu $wiatta nie ujmie.

Stonce pada na obraz z okna fasady, po bokach ktorego
umieszczono reliefy ukazujace Zwiastowanie rodzicom
Marii [il. 4], zaznaczajac w ten sposob, ze madro$¢ prze-
kazywana przez Anne zostala jej udzielona w sposéb nad-
przyrodzony. Odpowiadaja im sceny objawien Madrosci
ukazane po bokach wielkich okien w prezbiterium oraz
kaplicy $w. Jan Kantego.

Okno w fasadzie o$wietla obraz, a tre$¢ obrazu odpowiada
ikonografii fasady, ktora — co bylo czgste w nowozytnej
architekturze sakralnej - prezentuje swego rodzaju streszcze-
nie konceptu tresciowego calej budowli. Jej najwazniejszym
elementem jest napis nad wejsciem, zawierajacy inwokacje
do $w. Anny z proébg, by uczynila ofiare dla Tréjcy Swietej
z kosciola, w ktérym ona jest panig, a $w. Jan ,,edylem”

36 Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, rkps 36: Liber

Testamentorum et ordinationum]|...], 1647, Codicilli tabularum
suprema voluntas M. Sebastiani Piskorski[...], 11 VIII 1707, s. 316.



D. O. M.

ANNA DEI MATRIS MATER METTERTIA TEMPLUM
HoOC SUMMAE TRIADI FAC ANATHEMA SACRUM.
SI PRAESENS HERA TU, SI TECUM CANTIUS ILLI

AEDILIS, QUID EO SANCTIUS ORBIS HABET.
DIVINA PROVIDENTIA FECIT
PIETAS EXEGIT ENCAENIA OPERATVS EST A.D. MDCCIII
IL[LUSTRISSI|MUS R[EVERENDISSI|MUS D[OMINUS]
CASIMIRUS LUBIENSKI E[PISCOPUS]
CHELMEN(SIS] S[EDE] V[ACANTE] E[PISCOPUS]
CRAC[OVIENSIS] ET AB[BAS] CZERVI
NEN|[SIS] ADMINISTRATOR P.
POSITUM A.D. 17067,

Zawarta w napisie pro$ba wigze sie zapewne ze skoja-
rzeniem trzech os6b przedstawionych na obrazie oltarzo-
wym z Tréjca Swieta. Jak zauwazyta Maslinska-Nowakowa,
zostalo to wyrazone w kazaniu dominikanina, o. Stanistawa
Orminskiego, wygloszonym z okazji poswiecenia kamienia
wegielnego pod koscidt sw. Anny**:

Jako Bog jest Trinitas Summa, tak Anna $wieta
z potomstwem swoim jest Trinitas Ima IMA Iesus
Maria Anna. Za czym, kiedy ten dom Bozy pod tytu-
tem Anny $wietej zaklada mu, fundamenta jego ku
czci, wiekszemu upodobaniu Boskiemu, wyobraze-
niem Trojcy Przenajswigtszej ozdabiamy™.

Sw. Jan zostal na fasadzie okreslony jako pomocnik Anny,
ktodra, jako patronka, posredniczy miedzy fundatorem
a Bogiem, oredujac by przyjat on ofiarowang mu $wiaty-
nie. Blogostawiony profesor wystepuje wiec jako patron
nizszego rzedu, reprezentant uniwersytetu blizszy akademi-
kom niz posta¢ biblijna. W programie ko$ciota powigzano
watki obu postaci, akcentujac ich podobienstwo, sprowa-
dzone wiaénie do nauczania o Bogu. W dolnej kondygnacji
fasady kosciota umieszczono figury $w. Jana Kantego oraz
$w. Bernarda z Clairvaux [il. 5], ktéry nalezal do niekwe-
stionowanych autorytetow zaréwno dla sredniowiecznych,
jak i nowozytnych teologéw. Zestawienie tych $wietych
wynikalo zapewne nie tylko z wdzigczno$ci dla zakonu
cystersow za przekazanie uniwersytetowi prawa patronatu
nad kosciolem®, ale przede wszystkim z przekonania, ze
Jan inspirowat sie mistyka i pogladami $w. Bernarda, ktore
opierano o zachowane odpisy jego dziet sporzadzone przez

37 'W polskim ttumaczeniu z w. Xv1I1 poczatkowy czterowiersz brzmi:
O Matko Matki Boskiej, ten kosciét wspanialy | Bogu w Tréjcy Naj-

$wietszej, za nas oddaj caly. | W ktorym Ty Gospodynig, Jan Kanty
Ko$cielnym; | Cata tu $wigtobliwo$¢ zwigzkiem nierozdzielnym”
(Abrys, s. 223).

38 7. MASLINSKA-NOWAKOWA, Literackie Zrédta, s. 39.

* S. OrRMINSKI, Kamieri nowego przybytku boskiego, Krakow 1689,
k. Bav.

40 Takie wyja$nienie podal A. Bucnowski, Gloria Domini, k. Kv.
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4. B. Fontana, Zwiastowanie sw. Annie (fot. M. Kurzej)

Kantego*, a takze o pisma uniwersyteckich historiografow.
Owag inspiracje opisal wprost dopiero Jozef Putanowicz:

[Jan Kanty] w nabywaniu nauk trzymat si¢ przestrogi
S. Bernarda, piszacego: iz w wigkszym powazaniu
bydz powinny te rzeczy, ktore nas bardziej zblizaja
do zbawienia, ze usilniejsza tam by¢ powinna pilnos¢,
zkad zabiera¢ mozemy zywsze pobudki do kochania
Boga, ze nie mamy si¢ uczy¢ dla ciekawosci, lub dumy,
lub dla innego wzgledu doczesnego, lecz dla naszego
i bliznich naszych pozytku; [...] tak si¢ temiz samemi
przestrogami w nauczaniu Jan rzadzit*>.

Podobienstwo obu postaci uwypuklit juz jednak Adam
Opatowiusz, ktory zywot $w. Jana opatrzyl mottem zaczerp-
nietym z pism $w. Bernarda i zachecajacym do czerpania

4 R. M. ZAWADZKI, Mistrz Jan z Ket i ,,szczesliwy wiek Krakowa”,
[w:] Felix saeculum Cracoviae - krakowscy swigci xv wieku. Mate-
rialy sesji naukowej. Krakow, 24 kwietnia 1997 roku, red. K. Panus,
K. R. Prokop, Krakow 1988, s. 55.

2 ], A. PutaNOwICZ, Zycie, cuda, k. Bv.



5. B. Fontana, Sw. Bernard z Clairvaux (fot. M. Kurzej)

przyktadu z wybitnych ludzi®, przedstawiajac swojego
bohatera jako uczonego i mistyka. Warto przyjrze¢ sie blizej
temu elementowi literackiego wizerunku $w. Jana, gdyz byt
on doskonale znany Piskorskiemu i zacigzyl nad prezentacja
osoby $wietego w dekoracji kosciota §w. Anny. Podobien-
stwo to bylo tez pierwotnie zasygnalizowane w podpisach,
odnoszacych sie do metafory stodyczy: pod figura Bernarda
MEL MIRIFICUM, a pod Jana: DULCE CANTICUM.
Opatowiusz stwierdzil, ze ,Madro$¢ prawdziwa [to]

zna¢ Pana Boga i milowa¢” wskazujac na przyktad Jana,
ktéremu ,,mito$¢ Boza tak bardzo serce jego rozpalita, ze
koscidt raczej mial domem do pomieszkania, a nie colle-
gium”™**. Jan poznawal wiec Boga nie tylko rozumem, ale
bezposrednio - za sprawg mistycznego oswiecenia, do kto-
rego sposobil sie przez posty i inne praktyki ascetyczne,
aby dzieki temu sta¢ sie lepszym uczonym i dydaktykiem:

3 A. OpaTOWIUSZ, Zywot i cuda wielebnego Jana Kantego, doktora
w Pismie S. i Professora Akademiej Krakowskiej, Krakéw 1632, k. Bv.
# Tbidem, s. 12.
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6. Oswietlenie grobu $w. Jana Kantego w okresie przesilenia letniego
(fot. M. Kurzej)

[...] poczat sam z soba uwaza¢, ze go Pan Bog na to
wzywa, aby w zakonie Jego §[wiet]y w zrozumiewa-
niu wolej mandatow Jego przez bogomyslnos¢ prze-
mieszkiwal [...] droge zbawienng pokazujac inszym,
aby sam od niej wzgardzonym i odrzuconym nie by},
siebie samego do otrzymania o$wiecenia i ratunkow
z nieba sposabial i gotowal przez posty i przez wstrze-
miezliwo$¢ od zazywania miesa, przez czeste modlitwy
i przez gorace w bogomyslno$ciach zabawy i przez
ostrg $cistos¢ zywota. A za tym, jakie by jego prace
byty, kazdy zrozumie¢ moze, wejzrzawszy na Kom-
mentarz abo na wyklad Ewangeliej S. Mattheusza
Ewangelisty, ktory on reka swoja napisal i na cztery
ksiegi rozdzielit®.

4

&

Ibidem, s. 41-42. Wspomniany komentarz do Ewangelii $§w. Mate-
usza zachowany w Bibliotece Jagiellonskiej (rkps nr 1364-1366,
1368) byl dawniej powszechnie uwazany za autorskie dzieto §w. Jana
Kantego, dopoki Marian Rechowicz nie zwiazal jego autorstwa
z Benedyktem Hessem (zob. M. RECHOWICZ, Sw. Jan Kanty i Bene-
dykt Hesse w Swietle krakowskiej kompilacji teologicznej z xv w.
Studia nad komentarzem do sw. Mateusza, Lublin 1958).



Wedlug tej koncepcji, droga do prawidlowego zrozu-
mienia, a wigc takze nauczania prawd wiary przez teologa,
jest $wietos$¢ zycia, dzigki ktdrej uzyskuje on mistyczne
o$wiecenie, bedace najwyzsza formg naukowego ol$nienia.
Dostowna ilustracja tej idei we wnetrzu ko$ciota jest nagro-
bek $w. Jana, na ktérym ukazano posrebrzonego Baranka
w glorii z podpisem ET LUCERNA EIUS EST, zaczerpnietym
z Ksiegi Apokalipsy (21, 23) oraz putto, ktére wskazujace
rekami na figure i na trumne $wietego, pokazuje, ze oswie-
cenie Jana pochodzi bezposrednio od Baranka.

Do wzmocnienia tego przekazu wykorzystano padajace
z okna w przeciwleglym ramieniu transeptu naturalne
$wiatlo, ktore popotudniami pod koniec czerwca oswietla
figure Baranka i otaczajaca ja glorie [il. 6]. Wedlug Opato-
wiusza, Jan Kanty ,urodzil si¢ w §wieto Jana $. Chrzciciela,
do ktérego po wszystek czas zywota swego, jako podpisy
w ksiegach reka jego pisanych swiadcza, miat znaczne nabo-
zenistwo”*%, a wiec w $wieto kojarzone z przesileniem letnim.
Efekt przypomina wiec, ze urodziny Kantego przypadaja
24 czerwca, a wiec dokladnie 6 miesigcy przed Bozym
Narodzeniem®, w wigili¢ ktorego zmarl, czyli - wedle stow
Opatowiusza — ,,przeszed! z zywota tego do niesmiertelne-
g0’ *. Zaakcentowanie obu tych dat za pomocg niezwyklych
efektow luministycznych miato zapewne sugerowad, ze
zostaly one wybrane przez Opatrzno$¢, ktéra przeznaczyta
Kantego do $wietosci i kierowala jego zyciem od poczatku
do konica®.

Boskie o$wiecenie, za posrednictwem $w. Jana Kan-
tego, mialo by¢ dostepne dla wiernych. Pro$ci mogli bra¢
przyklad z jego cnot, a uczeni zapoznac si¢ z pismami —
aranzacja grobu miafa im wigc zasugerowac, ze mogg stac
si¢ kolejnym stopniem tej emanacji. Ponadto wskazanie
mistyczno-intelektualnej wiezi faczacej $wietego z Bogiem,
ktdra nie zostala przerwana po $mierci, byto zacheta do
modlitw o jego wstawiennictwo zanoszonych przy reli-
kwiach.

W dekoracji grobu [il. 7] wykorzystano oczywiscie okazje
do przypomnienia, ze nowego $wietego, jako latarnie, wraz
z mozliwoscig o§wiecenia jego mysla teologiczna, niesie
wiernym uniwersytet, reprezentowany przez personifikacje
czterech wydziatéw dzwigajace trumne na swych barkach.
Swiety, ktérego $wiatlem jest Baranek, sam miat sie sta¢
si¢ latarnig dla wiernych. To poréwnanie zostato uzyte
w przez Buchowskiego w odniesieniu do postaci ,,szcze-
$liwego wieku Krakowa”:

6 A. OpATOWIUSZ, Zywot i cuda, s. 5.

7 Wedtug Ewangelii §w. Lukasza 1, 26 Zwiastowanie Marii nastgpito
sze$¢ miesiecy od poczecia Jana, wigc Jezus byt od niego o pét roku
mlodszy.

4 A. OPATOWIUSZ, Zywot icuda, s. 43.

1 Slad takiego przekonania mozna znalez¢ w jego zywocie autorstwa
Opatowiusza, ktory stwierdzil, ze Jan urodzil si¢ w Ketach ,,za
sporzadzeniem opatrzno$ci wiecznej” (A. OpaTOWIUSZ, Zywot
icuda,s.s).
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Omnes hi unius seculi, una cum B. Joanne Cantio,
velut lucernae ardentes coram hominibus lucebant,
a quibus in tenebris ambulantium animi, Lumen
veritatis in operatione acciperent, et ad vitae integri-
tatem, bonorumque operum imitationem, amore Dei
et proximi suavius traherentur™.

W kontekscie tej metafory nalezy interpretowac otacza-
jace mauzoleum Kantego figury czterech Janéw — Chrzci-
ciela, Ewangelisty, Chryzostoma i Damascena - ktore
ustawiono na kolumnach niczym latarnie. Sam doboér
przestawionych postaci wyraznie wskazuje na podobien-
stwo krakowskiego profesora do jego $wietych imiennikow,
ktorzy réwniez oswiecali wiernych. Ich wizerunki przy
grobie Kantego mialy przypominac, ze byt on kaznodzieja
i teologiem, podobnie jak prorok, apostot oraz doktorzy
Koéciota, z ktérymi miano go zréwnac aktem kanonizacji.
Do dziatalnosci kaznodziejskiej $wietych odnoszg sie tez
podpisy pod figurami Chrzciciela i Chryzostoma — odpo-
wiednio vox i 0s AUREUM. Apostol zostal okreslony jako
VERBUM - od incipitu swojej ewangelii, a Damascen - jako
MANUS DE1, zapewne w nawigzaniu do legendy o cudow-
nym odroénieciu reki, ktorg stracil przez zaangazowanie
w obrone cudownych wizerunkéow.

Duze znaczenie miat tez ksztalt podpor, ktédre zaplano-
wano jako ,quandam imitationem Columnarum Divi Petri
in Vaticano Romano”®. Tej wzmianki nie nalezy jednak
odnosi¢ do brazowych kolumn dzwigajacych baldachim
nad grobem apostota, ale do bedacych ich pierwowzorem
podpdr antycznych, pochodzacych wedlug tradycji ze
$wiatyni Salomona**: wizerunki $wietych bedacych pier-
wowzorem teologicznej madro$ci wyniesiono na kolum-
nach przypominajacych dzieto najmadrzejszego z ludzi
(1 Krl. 3,12). Dlatego bialy kolor tych podpdr - upodobnia-
jacy je do pierwowzoru - byl dla Piskorskiego tak wazny, ze
znalezienie zloza odpowiedniego kamienia uznano za cud®.

Cate mauzoleum mozna tez interpretowac jako kom-
pozycje o charakterze teatralnym, w ktdrej spodziewang
kanonizacje Jana zobrazowano jako konkretng czynno$¢:
Uniwersytet oddaje swojego profesora Niebu, a $wieci
imiennicy przyjmuja go do swego grona. W przeciwien-
stwie do $w. Stanistawa, Jan Kanty jest wynoszony ku gorze
przez przedstawicieli jego wlasnej spotecznosci, ktéra
przysporzyta mu chwaly modlitwa o kanonizacje, ale

% A.BucHOWSsKI, Gloria Domini, k. B3r, B3v. Ttum.: ,Wszyscy ci
w jednym stuleciu, razem z bt. Janem Kantym, niczym plonace
latarnie $wiecili wobec ludzi btadzacych w ciemnosciach grze-
chu, ktérzy od nich, w ich dzialalnosci otrzymali $wiatto prawdy
i fatwiej zostali przywiedzeni do poprawnoéci Zycia, nasladowania
dobrych uczynkéw i mitosci Bozej”.

St Tbidem, k. Fv.

2 Na temat kolumn zob. J. B. WARD PERKINS, The Shrine of St. Peter
and Its Twelve Spiral Columns, ,The Journal of Roman Studies’, 42,
1952, Z. 1-2, S. 21-33.

% A.BucnHowskl, Gloria Domini, k. Fv.
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takze znacznymi naktadami finansowymi. Symbolizuja
ja personifikacje czterech wydzialéw uniwersytetu: teolo-
gicznego - z rekg wyciagnieta w gescie blogostawienstwa,
medycznego - z laska Eskulapa, prawniczego - z ksiega,
biretem i taicuchem na szyi oraz sztuki — trzymajaca
ekliptyke z wyeksponowanym znakiem raka, w ktéry stonce
wchodzi w dniu urodzin $wietego.

Watek zaznaczony w aranzacji nagrobka kontynuowano
powyzej, na malowidle ukazujac $w. Jana w ekstazie, pod-
czas ktdrej dostapit on oswiecenia [il. 8]. Anioty unosza go
ku gorze na $wietlistym obtoku, odstaniajac symbolizujaca
ciemno$¢ kotare z gwiazdami. Pomiedzy tag kompozycja
a oknem umieszczono poztacana glorie z literami THS,
bedacg kolejnym symbolicznym przekaznikiem natural-
nego $wiatla. Komentarzem do tej sceny sa przedstawie-
nia momentéw o$wiecenia innych §wietych - Wizja $w.
Piotra i Nawrdcenie $w. Pawla — ukazane w stiukowych
reliefach po bokach okna. Tu réwniez naturalne $wiatto
wykorzystano do podkreslenia nadprzyrodzonego charak-
teru iluminacji, a motyw ten powtdrzono na pozostatych
$cianach tarczowych.

W nizszych partiach sklepienia, miedzy figurami Ojcow
Ko$ciota, namalowano sceny z zycia Jana Kantego, odno-
szace sie do wspomnianych dwdch aspektow jego swie-
toéci — cnodt oraz nauczania, a na zloconych medalionach
nad nimi ukazano putta z atrybutami personifikacji Wiary
i Teologii. Malowidla zaopatrzono tez w podpisy: odpo-
wiednio — QUI FECERIT oraz ET DOCUERIT HIC MAGNUS,
zaczerpniete z ewangelicznej obietnicy Chrystusa, ze kto
wypelnia i uczy wypetnia¢ przykazania, ten bedzie wielki
w krolestwie niebieskim (Mt. 5, 19). Po stronie pétnocno-
-wschodniej ukazano Jana pocieszajacego stuzaca, ktéra
rozbila dzban z mlekiem. Swiety mial potem w cudowny
sposob poskleja¢ skorupy i przemieni¢ wlang do naczynia
wode w mleko®. Fresk przedstawia jednak nie sam moment
cudu, ale profesora litujacego sie nad ptaczaca kobieta.
Wymowe tej sceny podkreslil Putanowicz, komentujac ja
stowami $w. Jana Chryzostoma: ,,By$ mi stami wyliczat
cuda, nie przytoczysz mi takiego, ktérenby wyréwnat
litosci nad uci$nieniem blizniego”*. Malowidla ukazujace
mitosierdzie Jana znajdujg si¢ réwniez na $cianach kaplicy.
Przedstawiono tam $w. Jana Kantego oddajacego biedakowi
plaszcz oraz Matke Boska, ktora mu go zwrécita®®. Z kolei
aniotki w podluczu arkady laczacej kaplice tego swietego
z sasiednig, trzymajace napisy DIFFAMARE CAVE i CON-
TURBARE CAVE, przypominaja o jego pokorze”. Natomiast
do nauczania $w. Jana odnosi sie fresk w poludniowo-za-
chodniej czeéci sklepienia, na ktérym przedstawiono go

st A. OpATOWIUSZ, Zywot i cuda, s. 27-28.

% J. A. PutaNnowicz, Zycie, cuda, k. Cav.

56 A. OPATOWIUSZ, Zywot i cuda, s. 25.

%7 Ibidem, s. 15. Hasla te sg skrétem dwuwiersza Conturbare cave: non
est placare suave. | Diffamare [lub infamare] cave: nam revocare
grave, ktéry uznawano za motto $w. Jana. W trakcie konserwacji
pierwsze stowo zostalo pomylkowo zmienione na Coniurrare.
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8. K. Dankwart, Oswiecenie sw. Jana Kantego (fot. M. Kurzej)

podczas pisania komentarza do Ewangelii $w. Mateusza®®
[il. 9]. Tekst dyktuje Janowi aniof — atrybut apostota, ktéry
ukazuje si¢ za jego plecami.

Komentarz do Ewangelii $w. Mateusza wskazuje na ele-
ment taczacy gtéwne watki wystroju kosciota, czyli wciele-
nie Chrystusa — wydarzenie rozpoczynajace obecnos¢ Boga
wérdd ludzi, zapowiadajaca jego obecnos¢ w Najswietszym
Sakramencie, a wigc w pewnym sensie stanowiace o$ ideowa
kazdego katolickiego ko$ciota™. W krakowskiej $wiatyni
akademickiej ten najbardziej oczywisty przekaz w mistrzow-
ski sposdb wykorzystano do powigzania gléwnych akcentow
programu ikonograficznego. Wcielenie, dokonane dzigki
niepokalanemu poczeciu Marii w tonie $w. Anny, bylo
kluczowym elementem planu Zbawienia, streszczato wiec
sens calej teologii, a jako wydarzenie opisane w Ewangelii
$w. Mateusza byto przedmiotem dociekan $w. Jana Kantego.
Plastycznym odpowiednikiem tego konceptu jest fryz obie-
gajacy calg gléwna przestrzen kosciota, a wigc prezbiterium,
nawe, oraz kaplice w transepcie. Ozdobiono go figurkami
aniotkow trzymajacych otwarte woluminy z kolejnymi wer-
sami pierwszego rozdzialu Ewangelii $w. Mateusza [il. 10],
z ktorych pierwszy znajduje si¢ w glorii zwieniczenia oltarza
gltéwnego, a ostatni w jego poblizu, na zachodniej §cianie
prezbiterium. Zebrani we wnetrzu wierni, tworzacy Kosciot -
Mistyczne Cialo Chrystusa, sg wigc otoczeni spisem jego
ziemskich, cielesnych przodkow. Wielokrotnie powtdrzony
motyw ksiegi, symbolizujacej madro$¢® mozna odczytywaé
jako wyraz utozsamienia Chrystusa z wcielong Madroscia

% A. BucHowskl, Gloria Domini, s. 50.

% Na znaczenie tego tekstu zwrdcita juz uwage Z. MASLINSKA-NOWA-
KOWA, Literackie Zrodta, s. 53.

% Na temat symboliki ksiegi w kulturze xvir w. zob. A. DZIECIOE,
Ksigzka jako symbol.



9. 1. Monti, Sw. Jan Kanty piszgcy Komentarz do Ewangelii $w. Mate-
usza (fot. M. Kurzej)

11. K. Monti, Jezozwierz (fot. M. Kurzej)
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Boza, a takze jako aluzje do uniwersyteckiego nauczania.
Z kolei wyeksponowanie postaci anielskich mogto sie wigza¢
z przekonaniem o ich rzeczywistej obecno$ci w $wiatyni
podczas sprawowania Eucharystii, na ktére wskazujg réw-
niez figury anioléw umieszczone na oltarzu gtéwnym i na
nastawach w kaplicach®. Przede wszystkim jednak dekoracja
fryzu zawiera tez odpowiedz na pytanie ,Generationem eius
quis enarrabit?” zadane w obrazie oltarza gléwnego: po raz
pierwszy rodow6d Chrystusa opowiedziata Anna, pdzniej
zrobit to aniol dyktujacy ewangelie $w. Mateuszowi, nastep-
nie - réwniez pod wplywem boskiego natchnienia — sko-
mentowal ja $w. Jan Kanty, wreszcie uniwersytet w wystroju
nowego kosciota przypomina, ze opowiadanie prawd wiary
jest jego przywilejem jako uczelni teologicznej.

Fryz uzupetniono przedstawieniami malowanymi en gri-
saille, ktérych znaczenie wskazat Buchowski - ,,in media
vero zophori facie, pictura caelaturis intemixta, trium
ultimorum psalmorum laudes, symbolice ad Gloriam Dei
Patris, figurabit®. Sg to przewaznie ilustracje psalmu 148:
glowki aniotkéw (,,omnes angeli Eius”), ciala niebieskie
i symbole znakéw zodiaku (,,sol et luna [...] omnes stellae
lucentes”), tablice przykazan (,,praeceptum posuit et non
praeteribit”), smoki (,,de terra dracones et omnes abyssi”),
zywioly i zjawiska atmosferyczne (,,ignis, grando, nix,
fumus”), drzewa i galezie z owocami (,,ligna fructifera et
mones cedri” - przy oltarzu $w. Krzyza), bydlo domowe
i egzotyczne dzikie zwierzeta (,,bestiae et universa pecora”
[il. 11], a takze korony krélewskie, mitry ksiazece oraz miecz
iksiega — jako symbole prawa (Reges terrae et omnes populi,
principes et omnes iudices terrae” — nad wizerunkiem
Chrystusa na pilastrze). Przy chérze muzycznym dodano
jeszcze instrumenty, wspomniane w psalmach (149 i 150).
Ludzka genealogia Syna Bozego, wymieniajaca krolewskich
przodkow $w. Jozefa, jego ziemskiego opiekuna zostala wiec
zestawiona z symbolami calego $wiata stworzonego, ktory
oddaje chwale jego boskiej naturze.

Polgczenie przedstawien rzeczy stworzonych z wywo-
dem przodkéw Chrystusa mozna interpretowac jako przy-
pomnienie o jego podwojnej naturze — ludzkiej, opisanej
w ewangelicznej genealogii i boskiej, starszej niz wszystkie

¢ Francuski jezuita Louis Richeome wyjasnil te kwestie w prze-
wodniku po rzymskim kosciele S. Andrea al Quirinale w sposob
nastepujacy: ,Cet Ange, mes bien aimez, est planté la pour vous
enseigner, que les Anges invisibiles, sont presens et propices aux
combats de ceux qui se portent en vaillans hommes en leurs
tentations, qui font teste aux ennemys de leur salut et au vice.
Particulierement ils assistent au grand sacrifice, qui se faict sur
IAutel et y honorent par leur service, le Seigneur des seigneurs”
Zob. L. RICHEOME Le Peintre spirituelle ou lartou dadmirer aimer
et louer Dieu en toutes ses oeuvres et tirer de toutes profit salutere,
Lyon 1611, s. 22. Omoéwienie zob. K. VAN AsscHE, Louis Richeome,
Ignatius and Philostrates in the Novice’s Garden: Or, the Signification
of Everyday Enviroment, [w:] The Jesuits and the Emblem Tradition,
red. J. Manning, M. van Vaec, Turnhout 1999, s. 3-10.

62 A, BucHowskl, Gloria Domini, k. E3v.



12. K. Dankwart, Matka Boska Niepokalanie Poczeta (fot. M. Kurzej)

rzeczy stworzone. Wedlug Piskorskiego ,,Syn Bozy jest pier-
worodny wszystkiego stworzenia: bo w nim stworzone jest
wszystko na niebie i na ziemi”®, a wigc krélowie i prorocy,
ktorych imiona wypisano na kartach, nie tylko poprzedzaja
Chrystusa, ale i od niego pochodza:

Kiedy si¢ pytamy o genealogiej wszystkich kreatur,
od kogoby swoj poczatek, swoje urodzenie wziely?
Odpowiada Pismo Swiete: omnia per ipsum facta sunt,
ze wszystkich rzeczy Stworca jest Stowo wieczne, Syn
Boski®.

Teza o preegzystencji Chrystusa doprowadzita Piskor-
skiego do przekonania, ze jego matka rowniez istniata wczes-
niej niz wszystkie rzeczy stworzone, czego dowodzil we
wspomnianym wczesniej kazaniu. Watek niepokalanego
poczecia, z ktérym Piskorski kojarzyl dos¢ osobliwe kon-
cepcje teologiczne, zajal w programie kosciota szczegdlnie
duzo miejsca. W srodkowym polu sklepienia prezbiterium
ukazano Marie w $wietlistym obtoku, z gwiazdami wokot
glowy i potksiezycem pod stopami [il. 12]. Apokaliptyczng
wizje $w. Jana, bedacg Zrédtem tego typu ikonograficznego,
Piskorski interpretowal nastepujaco:

@ S. PISKORSKI, Kazania na dni pariskie, s. 414.
64 Tbidem, s. 441.

Czemu odziana storicem? fatwa odpowiedz: bo Laski
Bozej pelna plena gratia, stonce sprawiedliwosci
Chrystusa w Zywocie swym poczeta i porodzila:
odziana szatg macierzynstwa Boskiego jako sforicem
najja$niejszym zostala. Czemu 12 gwiazd na glowie
majaca? Dwanas$cie znaczy universitatem, wedlug
Grzegorza Wielkiego, bo nad wszystko stworzenie
wyniesiona, ukoronowana w niebie na prawicy Syna
swego Krélowa nieba i ziemie osiadla. Adstitit regina
a dextris tuis circumdata varietate. A ksigzyc czemu
pod nogami jej? Bo pierwsze tej Jutrzenki na $wiat
weszcie $wiattem Laski Boskiej otoczone byto. Nie
urodzila si¢ w ciemnoéci grzechu pierworodnego, ale
w $wiatto$ci praeservantis Gratiae®.

Ukazana na sklepieniu prezbiterium Maria jest unoszona
ku gorze przez aniofa, co wyraznie wskazuje na polaczenie
tematu Niepokalanego Poczecia i Wniebowziecia, co jest
dos¢ czesto spotykane w nowozytnej ikonografii®®. Wokot
postaci Marii, namalowano anioly trzymajace symbole,
ktérych nietypowy zestaw ma zapewne podkreslac jej role

6 Tbidem, s. 412.

¢ Zob. J. FOURNEE, Himmelfahrt Mariens, [w:] Lexikon der christ-
lichen Tkonographie, t. 2, Rom i in. 1994, szp. 281-282; idem,
Immaculata Conceptio, [w:] ibidem, szp. 340-344.



13. B. Fontana, Aniot z symbolem Marii (fot. M. Kurzej)

14. B. Fontana, Zwiastowanie sw. Joachimowi (fot. M. Kurzej)
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dla przysztej ofiary Chrystusa. Oprdcz czesto spotykanych -
zwierciadta, r6zy, perly i goltebicy, ukazano oltarz i rézdzke

opleciong winoro$la. Symbole maryjne, wraz z odnoszacymi

sie do nich hastami, prezentuja tez figury aniotéw, umiesz-
czone nad gzymsem nawy. W kolejnych parach od strony
wejscia znalazly si¢ tam golebica — UNA, tarcza — MILLE,
ksiezyc — PULCHRA, slorice - ELECTA [il. 13], lustro — SINE

MACULA i gwiazda - CONSURGENS. Jak zauwazyt Kobielus,
cztery ostatnie symbole odnosza si¢ do $wiatla, tradycyjnie

kojarzonego z Maria, co widoczne jest juz w samej iko-
nografii Niepokalanej, otoczonej $wietlistym kregiem®’.
Na przetomie pazdziernika i listopada okoto godziny 15.30

$wiatlo z okna fasady pada na figure aniola trzymajacego

stonice, a z jednego z okien kopuly - na malowang posta¢

aniola w tamburze, trzymajaca ksiege postanowien soboru

nicejskiego. Najwazniejszym z nich jest oczywiscie wyzna-
nie wiary, wedlug ktérego Chrystus to Bog z Boga i Swia-
tlos¢ ze Swiattodci, ten efekt mozna wiec interpretowaé jako

kolejne nawigzanie do $wietlistej natury Chrystusa, zreali-
zowany za pomocg atrybutu odnoszacego sie bezposrednio

do jego Matki. Zjawisko to chciano zapewne zgra¢ z datg

uroczystosci ku czci Wszystkich Swietych, ze wzgledu na

przewidziane na nig czytanie z Ksiegi Apokalipsy (7 2-12),
a zwlaszcza jego koncowy fragment, opisujacy Chwate Boga,
ukazang na sklepieniu nawy. Z kolei w $wieto Trzech Kroli

okoto godziny 15 o$wietlony jest aniot trzymajacy gwiazde,
co mozna interpretowac jako aluzje do gwiazdy Betlejem-
skiej. Wyrazenie tej aluzji za pomoca atrybutu Marii pod-
kresla jej role jako szczegodlnej przewodniczki wiernych,
wskazujacej medrcom droge do Jezusa.

Malowidtu w prezbiterium towarzysza po bokach zto-
cone stiukowe medaliony, na ktérych powtdrzono scene
Zwiastowania Annie i Joachimowi [il. 14]. Temat ten byt
kojarzony przez Piskorskiego z doktryna o preegzystencji
Marii, czemu dal on wyraz w kazaniu na $wieto Niepoka-
lanego Poczecia:

Wdy¢ Gabrel Archaniol, ktéry ja za $wiadectwem
powaznym doktora s. jej rodzicom zwiastowal, wie-
dzial i sam co zacz byla i wszystkiemu niebu relacja
poselstwa swego czynigc opowiedzie¢ musial®®.

Niepokalanie poczetej Marii po$wigcono tez jedna
z kaplic przy nawie. Marie zestawiono tu z bohaterkami Sta-
rego Testamentu, namalowanymi na $cianach tarczowych -
Judyta zabijajaca Holofernesa (z podpisem UNA MULIER
FECIT) i Estera przed Ahaswerem (z podpisem NON PRO TE
SED PRO OMNIBUS HAEC LEX) [il. 15]. Podobienstwo Marii
do tej ostatniej podnidst Piskorski w cytowanym kazaniu,
szczegbdlowo opisujac scene, ktorg pdzniej namalowano
w kaplicy®.

& S. KOBIELUS, Idea Niebianskiej Jerozolimy, s. 59.
¢ S. PISKORSKI, Kazania na dni pariskie, s. 404.
® Tbidem, s. 412—413.
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15. 1. Monti, Estera przed Ahaswerem (fot. M. Kurzej)

W tym wnetrzu rowniez wyraznie zaznaczono watek wcie-
lenia i genealogii Chrystusa: w arkadzie od strony nawy usta-
wiono posagi Anny i Joachima, ktére wraz z figurg w oftarzu
tworza grupe przypominajacg typ ikonograficzny Arboris
Virginis™ [il. 16]. Patronka kosciola wskazuje gestem na
ottarz kaplicy, a w dloni trzyma réze, bedaca jednym z sym-
boli jej corki. Na ztoconych medalionach w czaszy koputy
ukazano wydarzenia towarzyszace przyjéciu Chrystusa na
$wiat: Zwiastowanie, Nawiedzenie, Adoracje Dziecigtka i Jego
Ofiarowanie w swigtyni, a w pendentywach umieszczono
wizerunki opisujacych je Ewangelistow. Kopule kaplicy
ozdobiono wizerunkami anioléw trzymajacych wypisane
na wstegach fragmenty Piesni nad Piesniami (6, 10): QUAE
EST ISTA | QUASI AURORA | UT SOL | UT LUNA. Pozdrowienie
Marii przez anioly tymi stowami Piskorski opisal nastepujaco:

[...] Najswietszej Matce Boskiej zachodzac w droge
wszystkie one duchéw niebieskich niepoliczone hufce,
co najpiekniejszego na niebie znalez¢ mogly, tym ja
pierwszym potykaja, tym witaja: Progreditur quasi
Aurora consurgens. Przychodzisz, postepujesz szcze-
$liwie na $wiat jako Jutrzenka wschodzaca”.

70 Na temat tego typu zob. M. BIERNACKA, Niepokalane Poczecie, [w:]
Maryja matka Chrystusa, Warszawa 1987 (Ikonografia nowozytnej
sztuki ko$cielnej w Polsce, red. J. Pasierb, t. 1), s. 39—42. Popular-
no$¢ takich przedstawien sugeruje udziat w ich rozpowszechnieniu
wzoru graficznego, ktérego jednak nie udalo si¢ odnalez¢.

7 S. PISKORSKI, Kazania na dni patiskie, s. 404.

Odpowiedzi na pytanie z Pie$ni nad Pie$niami zostaty
wyrazone w podiuczach arkad. Sa to metafory odnoszone
do Marii, w formie symboli trzymanych przez aniofki,
ktérym dodano przydawki wypisane na wstegach: Porta
CoEkLL Fons PATENS, Turris DAVID, Arca FOEDERIS, NAVIS
INSTITORIS PORTANS PANEM i COLUMBA NO[A]E.

Monumentalng figure w jej ottarzu o$wietlono z goéry
przez ukryta studnie $wietlna, ktéra od maja do lipca wpro-
wadza z géry naturalne $wiatto, wzmagajac efekt oderwa-
nia figury od tta i sprawiajac wrazenie, Ze si¢ ona unosi”
[il. 16]. Wiaza sie z nim stowa A SUMMO CAELO wypisane
w latarni kopuly. Jest to fragment pasalmu 19, zawierajacego
metaforyczne poréwnanie stonica do Boga:

In sole posuit tabernaculum suum,
et ipse tamquam sponsus procedens de thalamo suo,
exultavit ut gigas ad currendam viam.
A summo caelo egressus eius,
et occursus eius usque ad summum eius;
nec est qui se abscondat a calore eius.

72 Wedlug Maélinskiej-Nowakowej $wiatto padajace na figur¢ miato
by¢ nawigzaniem do apokaliptycznej wizji niewiasty przyobleczo-
nej w stofice (Z. MASLINSKA-NOWAKOWA, Rola tekstu, s. 28—29).
Na temat genezy tego rozwigzania zob. M. KarRrowicz, Baltazar
Fontana, Warszawa 1994, s. 62. Trudno ustali¢, czy Piskorski chcial
zgrac ten efekt z konkretnym $wigtem maryjnym.



16. Kaplica Matki Boskiej (fot. M. Kurzej)

Teologiczna narracja wnetrza ko$ciota, oscylujaca wokét
tematu wcielenia, zostala rozszerzona o wczesniejsze i poz-
niejsze wydarzenia, stajac si¢ calosciowym wyktadem prawd
wiary, ale wéréd wydarzen z zycia Chrystusa wyekspono-
wano tylko dwa — narodziny i §mier¢. Jak juz wspomniano,
z momentem przyj$cia Chrystusa na $wiat wigze si¢ obraz
w oltarzu gtéwnym [il. 2]. Natomiast w bardziej konwen-
cjonalny sposéb temat ten zostal zobrazowany w grupie
Zwiastowania (utozsamianego z poczg¢ciem) umieszczonej
powyzej, po bokach okna oraz w scenie Adoracji Dziecigtka
przez Marie, Jozefa i anioly, ukazanej w stiukowym reliefie
na sklepieniu potudniowo-zachodniego przesta prezbiterium
[il. 17]. W pierwsza z tych kompozycji ideowo wiaczono tez
wizerunek Golebicy Ducha Swietego w pétnocno-wschod-
nim przesle prezbiterium oraz ztocony medalion z popier-
siem Boga Ojca, ktéry wraz z Chrystusem - ukazanym na
obrazie oftarza gléwnego (a takze obecnym w tabernakulum),
sklada sie na przedstawienie Tréjcy Swietej.

Wyeksponowanie tematu Narodzin w tej czgsci kosciota
wynika oczywiscie z jego tradycyjnego skojarzenia z prze-
istoczeniem daréw ofiarnych. Piskorski przypomniat o nim
w kazaniu na $wieto Zwiastowania, wygtoszonym z okazji
prymicji nieokreslonego duchownego, zwracajac si¢ do
niego stowami:
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Tak poczniesz w tym Nazaret, w tym Domu Boskim,
w Domu Panienskim! Tak poczniesz i w rekach upia-
stujesz twoich Boga prawdziwego, przy dzisiejszej

Offierze twojej, do godnosci jakoby Macierzynstwa

Boskiego wybrany, z wyrokéw Boskich bogobojny
kaptanie. [...] Tak my wszyscy poczynamy prawdzi-
wie, rzetelnie wcielonego Boga w ustach, w sercu, we

wnetrznosciach naszych, ilekro¢ godnie przystepu-
jemy do jego stolu Panskiego™.

O $mierci Chrystusa przypomina natomiast tradycyjny
drewniany krucyfiks zawieszony pod sklepieniem w pierw-
szym przesle nawy [il. 18]. Piskorski uwazat ten wizeru-
nek za centralny element zaréwno kosciota duchowego jak
i materialnego:

W tym kosciele tak ozdobionym [...] a jako sie juz
wyzej namienito in forma Crucis na ksztalt Krzyza
Chrystusowego wystawionym; powinien si¢ znajdo-
waé we §rodku samym - jako na goérze Kalwariej
wystawiony byt na widok wszystkiego §wiata — Zba-
wiciel ukrzyzowany [...] Co i w materialnych Koscio-
tach wedlug modelu z dawnych czaséw podanego
rzetelnie i w tym kosciele widziemy, gdzie za pierwszy

73 S. PISKORSKI, Kazania na dni panskie, s. 460-461.



17. B. Fontana, Adoracja Dziecigtka (fot. M. Kurzej)

cel i znak zbawienny jest wystawiony oczom przy-
chodzacych Zbawiciel ukrzyzowany [...]7.

Warto tez przytoczy¢ opis krucyfiksu z pracy Buchow-
skiego, bedacy przy tym rzadkim przykltadem dokladnej
charakterystyki dziela sztuki pozostawionej przez osobe
blisko zwigzang z jego fundatorem:

In prima fornicis fronte, conicae tholi basi mutuo
adiacente, supra arcus scilicet columnares, Gloria
Religionis nostrae, solatium animae, liber vitae expan-
sus, Christi Crucifixi sculpta imago, ad ecclesiam
quasi demissa, conspectui obiicitur. Crux nimirum,
quae per antiquas hujus provinciae basilicas, trabibus
intermediis, aut arcubus imposita, alibi vero ad angu-
los ecclesiarum affixa honoratur, in templo D. Annae
principem obtinuit situm & compositis ad planctum
doloremque excellentibus Cherubinis, elevata est ad
majestatem, tali artificio, ut e caelo ipso patientis
Salvatoris, miserentisque effigies, ad humanae naturae
auxilium inclinari & demitti videatur. Brachia sacra
extensa, caput diris compunctum spinis, tota corporis
symmetria arida, sola nisi scatere vividis sanguinum
rivis, quinque sculpta vulnera visuntur, in quorum

7 Ibidem, s. 1045.
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uno ad transfixum latus per Directorem Fabricae
haec imposita est inscriptio. Ubi est thesaurus tuus,
ibi sit et cor meum. Mihi autem absit gloriari, nisi in
Cruce Domini nostri Iesu Christi. Indignus peccator
M. Sebastianus u. i. doctor et professor, canonicus cra-
coviensis, academiae procancellarius et rector, fabricae
huius ecclesiae provisor et directot, opera N. Balthasaris
Fontana, stucatoris comensis, anno Domini 1698 die
27 Augusti posuit™.

Ukrzyzowanie - kluczowy element historii zbawienia,
wyeksponowane w ,,najwazniejszym miejscu kosciota” jako
»chwala naszej wiary”, zostalo poréwnane do ,,otwartej
ksiegi zycia” i potraktowane jako skroét teologicznej nar-
racji wnetrza. W jej kontekscie krucyfiks moze tez by¢
interpretowany jako kolejny element watku pochodzenia
i przekazywania madroséci. Ukrzyzowany jest madroscia
Boza wedlug Pierwszego Listu do Koryntian (1, 23-24)
oraz wedlug tradycji teologii sredniowiecznej, przekazane;
m.in. w zywotach $w. Bonawentury - ktéry pokazat kru-
cyfiks $w. Tomaszowi z Akwinu, pytajacemu o zrodlo jego
wiedzy teologicznej, a takze samego Tomasza, ktory z ust
wizerunku Ukrzyzowanego miatl ustysze¢ stowa ,,Bene de
me scripsisti Thoma’, potwierdzajace stusznos¢ jego tez’.

75 A. BucHOWSKI, Gloria Domini, k. Hv, H2r. Thum.: ,Na pierwszym
polu sklepienia, czyli nad arkada z drugiej strony przylegajaca do
podstawy bebna kopuly, rzuca si¢ w oczy Chwatla naszej Wiary,
pociecha duszy, otwarta ksiega Zycia — rzezbiony wizerunek
Ukrzyzowanego Chrystusa, jakby spuszczony do ludzi. Zaiste
Krzyz, ktory w dawnych kosciotach tej prowincji umieszczano na
tukach lub belkach teczowych, a gdzie indziej czczono przytwier-
dzony do naroznikow $wiatyn, zajat pierwsze miejsce w kosciele
$w. Anny i w polaczeniu z cherubinami unoszgcymi go z bolem
i placzem wyniesiony jest na majestat, takim kunsztem, iz si¢ wydaje
ze to z samego Nieba wizerunek cierpigcego Zbawiciela zniza si¢
i pochyla zeby wspoméc ludzka nature. Swiete ramiona rozciagniete,
glowa pokluta strasznymi cierniami, caly uklad wyczerpanego ciata,
zywego tylko tryskajacym potokiem krwi, z widocznymi piecioma
wyrzezbionymi ranami, w jedng z ktérych, do przebitego boku,
zostal przez dyrektora fabryki wlozony ten napis: Tam gdzie skarb
twdj, niech bedzie i serce moje, zZebym sig niczym nie szczycit poza
Krzyzem Pana naszego Jezusa Chrystusa. Wlozyl niegodny grzesznik
magister Sebastian Piskorski, doktor i profesor obojga praw, kano-
nik krakowski, podkanclerzy i rektor akademii, dyrektor i nadzorca
fabryki tego kosciota, z pomocg szlachetnego Baltazara Fontany, sztu-
katora kometiskiego, roku Patiskiego 1698, dnia 27 sierpnia”.
Poczatek inskrypcji Piskorskiego jest parafraza wersetu z Ewangelii
$w. Mateusza (6, 21), a wiec stanowi kolejna aluzje do tekstu komen-
towanego przez $w. Jana Kantego. Koniec zaczerpnieto z Listu do
Galatow 6, 14.

3

Oba tematy majg bogata dlugg tradycje ikonograficzng. Pierwszy
znany jest np. z obrazu Francisca Zurbarana z kosciota Francisz-
kanéw w Sewilli (pozniej w Kaiser Friedrich Museum, zniszczony
1945), drugi np. z ryciny Cornelisa Boela wg rysunku Ottona van
Veena z cyklu scen Zywota tego swigtego.



18. K. Kaliski st., Chrystus Ukrzyzowany (fot. M. Kurzej)

Krucyfiks w kosciele $w. Anny byt tez miejscem, w kto-
rym Piskorski, jako gtéwny tworca kosciola, zostawil swoja
sygnature — ukryta dla widza, ale znang czytelnikowi dru-
kowanego przewodnika. Charakterystyczne, ze w napisie
wspomniano tez sztukatora Fontang — gtownego wykonawce
dekoracji wnetrza — mimo ze nie byl on autorem krucyfiksu,
ktorego wyrzezbienie powierzono snycerzowi Kazimierzowi
Kaliskiemu”.

Poza krucyfiksem na teczy, w kosciele prawie nie ma
przedstawien pasyjnych — dalszy cigg narracji poswigcony
jest triumfowi Chrystusa. Wizerunek Ukrzyzowanego tez ma
zreszty charakter triumfalny, gdyz - jak zaznaczy! Piskorski -
umieszczono go ,,ha pierwszej teczy, jako tez przyjdzie sadzi¢
zywych i umartych przy dokonczeniu §wiata””® — wskazujac
na skojarzenie tuku zamykajacego nawe z elementem zna-
nym z ikonografii Sadu Ostatecznego. W innych przedsta-

77 Zob. P. PENCAKOWSKT, ,, Znak Syna Czlowieczego” w teczy kolegiaty
$w. Anny w Krakowie, ;Wiadomo$ci Konserwatorskie Wojewodztwa
Krakowskiego’, 4, 1996, s. 49-60. Zapewne byl to Kazimierz Kali-
ski st., specjalizujacy sie w tego typu dzietach. Przyczyna wyboru
tego rzezbiarza byt zapewne fakt, Ze Fontana nigdy nie pracowat
w drewnie, a Piskorski chcial nawigza¢ do wspomnianej przez
Buchowskiego tradycji umieszczania drewnianych krucyfiksow na
belkach teczowych (M. Kurzey, Kazimierz Kaliski i syn - rzeZbia-
rze krakowscy ostatniej tercji wieku xvir, ,Rocznik Krakowski’, 77,
2011, S. 48).

78 S. PISKORSKI, Kazania na dni pariskie, s. 1045.

wieniach triumfalnych Chrystus jest symbolizowany przez
Krzyz oraz Baranka. Pierwszemu z tych symboli po$wiecono
kaplice w transepcie, naprzeciw grobu $w. Jana Kantego,
akcentujac w ten sposdb paralele miedzy zwierzeciem ofiar-
nym a Synem Czlowieczym, a by¢ moze takze nawigzujac
do pasyjnej poboznosci patrona uniwersytetu. W wielkim
reliefie oltarzowym [il. 19] ukazano nie samg Meke Chrys-
tusa, ale zbawczy sens jego ofiary: Maria, podtrzymujaca
martwe ciato syna i §w. Jan Ewangelista spogladaja ku gorze,
na wielki krzyz w glorii, unoszony przez anioty. Po bokach
pola gtéwnego scenie towarzyszg posagi innych swiadkow
Pasji — $w. Weroniki wpatrzonej w cialo Chrystusa i $w. Lon-
gina kierujacego wzrok ku Chwale Krzyza, a w zwienczeniu
ukazano w glorii Boga Ojca oraz Ducha Swietego.

Storice o$wietla oftarz okolo dat réwnonocy [il. 20].
22 marca pada na grupe postaci w dolnej czesci pola, wezes-
niej, okolo potowy miesigca, oswietla wizerunek krzyza,
a pozniej, na poczatku kwietnia, mense i stopnie oltarza.
Efektu $wietlnego nie dato sie oczywiscie dopasowaé do
ruchomych $wiagt Wielkiej Nocy, ale zgadzal si¢ on z data
$mierci Jezusa, ktorg tradycyjnie okreslano na 25 marca -
w rocznice poczecia czyli dokladnie 9 miesiecy przed naro-
dzeniem”. Ponadto, jesli Wielkanoc wypadala wcze$nie,
oltarzowa Pieta byla o§wietlona w $wieto Matki Boskiej

7 Miafa to tez by¢ data ofiary Abrahama, a wedtug niektérych tra-
dycji, takze stworzenia $wiata. Zob. ]. RATZINGER, The Spirit of the
Liturgy, San Francisco 2000, s. 98-111.



Bolesnej, obchodzone dawniej w piatek przed Niedzielg
Palmowg. W kazaniu o Siedmiu Bolesciach Marii, przewi-
dzianym prawdopodobnie na to $wieto®, Piskorski wyjasnit
podobienstwo miedzy ukazanymi na oltarzu kobietami oraz
nawiazal do idei wspolcierpienia Marii, eksponujac po raz
kolejny jej udzial w dziele zbawienia:

Nabozna Weronika wyrazenia twarz, zkrwawiona,
zeplwang, cierniem zkluta, od policzkow zsinialg na
tuwalni od zbawiciela odebrata, otrzymata; a Naj-
$wietsza Matka jego wszystko to na sercu swoim
gleboko wypietnowane zywie czuta: wszystkie one
bicze, ktére Ciato Zbawiciela pooraly, wszystkie one
jadowite ciernia, ktdre glowe Najswietsza Zbawiciela,
az do mozgu przebijaty, Krzyz on ciezki, pod ktérym
omdlewat i upadal, gozdzie one, ktére rece jego i nogi
przeniknely, wtdcznia ona, ktora bok jego i serce na
wylot przeszyla; wszystko to na sercu swoim ta Matka
bolesci, wyrazono, wybito, wypietnowano ponosita
i bolesnie cierpiala. [...] Szdste miejsce i czas, kiedy
przeniknat miecz bole$ci serce Najswietszej Matki,
jest czas on zdjecia z Krzyza Ciata Chrystusowego,
ktére ona jako wlasng krew swoje, jako ciato swoje,
dotad na rekach swoich piastowata, poki do pogrzebu
przygotowane od kochanych przyjaciot swoich, Niko-
dema i Jozefa Mariej Magdaleny i inszych nie bylo.
Wtenczas prawdziwie o Matko bolesci przytuliwszy
do piersi twoich zklutg cierniem gtowe, usta twoje
do ust gorzka mirra napojonych, umarlego Jedynaka
twego skloniwszy, wymawiala$ w rozrzewnionym
sercu stowa one: fasciculum myrrhae Dilectus meus
inter ubera mea commorabitur®.

Na bocznych $cianach kaplicy namalowano Znalezienie
krzyza przez Helene oraz jego Podwyzszenie przez Herak-
liusza, a nad gzymsem, na splywach sklepienia - Wywyzsze-
nie Weza Miedzianego [il. 21] i Ofiare Abrahama. Centralng
cze$¢ sklepienia zajmuje fresk ze sceng Wniebowstapienia,
przy ktérej, nad oknem, umieszczono glori¢ z symbolem
Oka Opatrznosci, otoczong przez rzezbione i malowane
wizerunki anioléw trzymajacych Arma Passionis.

Temat triumfu Chrystusa, zapoczatkowany w kaplicy
$w. Krzyza, zajal najwiecej miejsca we wnetrzu kosciota
i zostal rozwiniety na sklepieniu nawy, gdzie umieszczono
cykl przedstawien nawigzujacych do Apokalipsy $w. Jana.
Jest to wlasciwie jedna, podzielona na trzy czesci scena,

8 Piskorski zawart w swym zbiorze dwa kazania po$wiecone Matce
Boskiej Bolesnej: Kazanie w pigtek przed niedzielg Meki Pariskiej,
abo o Bolesnej (S. PIskoRSK1, Kazania na dni paniskie, s. 540-548)
i Kazanie na Swigto Siedmi Bolesci Blogostawionej Matki Bozkiej
(ibidem, s. 549-576). Siedemnastowieczne mszaly nie przewidy-
waly takich $wiat, uwzgledniono w nich jedynie msze o Siedmiu
Bole$ciach Marii, dozwolong w Hiszpanii i Wenecji na pigtek przed
Niedzielg Palmowg.

8 Tbidem, s. 569-571.
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19. B. Fontana, relief w oftarzu $w. Krzyza (fot. M. Kurzej)

opisana w rozdziale pigtym i obrazujaca chwale Baranka
otwierajacego ksiege®. W kolejnych przestach od strony
wejécia ukazano tronujacego Boga Ojca, trzymajacego
zapieczetowang ksiege, dalej dwudziestu czterech starcow
oddajacych poklon Barankowi, a w pétnocno-wschodnim
przesle, nad krucyfiksem - zwycieskiego Baranka z otwarta
ksiega, otoczonego przez aniolki trzymajace choragiew oraz
wience i gatazki palmowe [il. 22]. Triumfalny charakter
przedstawien zostal wyraznie zaakcentowany w opisie
Buchowskiego:

Prima superficies continent Agni caelestis virtutem,
honorem et divinitatem, quam suavis tenerrimusque
Angelorum chorus per insignia Resurrectionis et
gloriae manifestat. Altera superficies, eiusdem Agni
a 24 senioribus majestuosam adorationem. Tertia,

82 Nieco odmienna interpretacje przedstawit S. KOBIELUS, Idea Nie-
bianskiej Jerozolimy, s. 49-52.



20. Relief w oftarzu sw. Krzyza, oswietlenie w okresie rownonocy

wiosennej (fot. M. Kurzej)

Seraphinorum psallentium ante thronum Sedentis,
caeleste canticum®.

Triumf Baranka polega wiec na otwarciu ksiegi, czyli
udostepnieniu madrosci, ktérej nikt inny nie byt godzien.
W sensie alegorycznym jest to wigc kulminacyjny element
watku najwyzszej madroéci Bozej, z ktéra Chrystus zostat
utozsamiony. Samo wyeksponowanie symbolicznego
motywu otwartej i zamknietej ksiegi jest wyrazna aluzjg
do oznak godnosci doktorskiej, oznaczajacych ukrywanie
wiedzy przed nieprawymi oraz gloszenie jej ludziom uczo-

nym i prawym:

Insignia autem Doctorum haec fere sunt, inprimis

liber clausus, deinde et apertus: etenim philisophiae

et legum scita, seu mystica quaedam non omnibus

promulganda sunt. Unde tali seu symbolo admonen-
tur, ut indignis eos libros claudant, et doctis dumtaxat

atque probis viris mysteria aperiant®.

Profetyczny aspekt przedstawien na sklepieniu podkre-
$lono przez umieszczenie w nawie scen objawien, konty-

% A. BucHOWSKI, Gloria Domini, k. Hav. Ttum.: ,,Pierwsze pole
zawiera moc cze$¢ i boskoé¢ Baranka niebianskiego, ktére przez
znaki Zmartwychwstania i chwaly pokazuje stodki i najprzy-
jemniejszy chér anioléw. Drugie pole — dostojna adoracje tegoz
Baranka przez 24 starcow. Trzecie — niebianska piesn serafinéw
$piewajacych psalmy przed tronem Siedzacego”.

S. MARricius, De scholis seu academiis libri duo, Cracoviae 1551,
k. N4r. Thum.: ,,Oznaki doktoréw sa zazwyczaj takie: po pierw-
sze ksiega zamknieta, a po drugie otwarta, poniewaz zasady czyli
tajemnice filozofii i praw nie kazdemu nalezy glosi¢. Dlatego takim
niby znakiem sg upominani, zeby przed niegodnymi te ksiggi
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21. K. Dankwart, Wywyzszenie weza miedzianego (fot. M. Kurzej)

nuujac w ten sposob temat przekazywania prawd wiary
przez osoby znajace je dzieki boskiej iluminacji. Po bokach
okna w fasadzie ukazano Zwiastowanie Annie i Joachimowi
[il. 4], wyzej ukazano wizje autora Apokalipsy, a w nadtu-
czach arkad kaplic namalowano sybille. Postaci te, ktérych
skierowane ku gorze spojrzenia i gesty lacza sie kompozy-
cyjnie z aniotkami na fryzie, réwniez trzymaja ksiegi albo
karty, na ktorych wypisano fragmenty ich proroctw, odno-
szace si¢ do Chrystusa i Marii. Ich uktad czes$ciowo kore-
sponduje z sasiednimi przedstawieniami. Sybille ukazane
najblizej krucyfiksu zapowiadaja pasje i zmartwychwsta-
nie (AH MORIETUR AT EDOMITA MOX MORTE RESUR-
GET — CUMANA, FAcTUS HOMO DE VIRGINE PRO POPULO
MORIETUR — HELLESPONTICA, CAECA TUUM REGEM SPINIS
IUDAEA CORONAS — SAMIA, SALVATOR MUNDI DAMNABITUR
A SCELERATIS — L1BICA), te w Srodkowym przesle, nad kapli-
cami po$wieconymi $wietym oraz Marii odnosza si¢ do jej
dziewictwa (VIRGINEA LUMEN DE LUMINE PRODIENT ALVO —
AGRIPPINA, CALCATO SERPENTE DEUM PARITURA VIRAGO
EST — PERSICA, VIRGO DEO GRAVIDABITUR IPSIS PULCRIOR
ASTRIS — CIMERIA, REX REGUM IN BETHLEEM NASCETUR
VIRGINE CRETUS — TIBURTINA) [il. 23], a namalowane po
stronie poludniowo-zachodniej, pod przedstawieniem
Boga Ojca, glosza bostwo Chrystusa (CHRISTUS [ESUS EST
VERBUM PATRIS OMNIPOTENTIS — ERYTHREA, VIRGINEUS
PARTUS CAELIQUE SOLIQUE FIET REX — EUROPEA, VIRGI-
NIS ABSQUE VIRO NASCETUR CAELICA PROLES — DELPHICA,

zamykali, a odkrywali te tajemnice wylacznie ludziom uczonym
i wyprobowanym”

Na cytowany fragment wskazata A. Dz1EcI0, Ksigzka jako symbol,
s. 57. Wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, ze geneza uzycia otwartej
i zamknietej ksiegi jako symboli godnosci doktorskiej siega wlasnie
piatego rozdziatu Apokalipsy.



22. K. Dankwart, Baranek z otwartq ksiegg (fot. M. Kurzej)

[UDEX EXTREMO VENIET CUM TEMPORE IUSTUS — PHRYGIA).
Piskorski nie tylko wierzyl w prawdziwos¢ sybillinskich

przepowiedni, co bylo powszechne w xvirI wieku, ale tez

uwazal, ze poganiskie mity zawieraja elementy teologicznej

prawdy, ktore mozna pogodzi¢ z chrzescijanistwem i wyko-
rzysta¢ w kazaniach®.

Cykl malowidet na sklepieniu nawy zostal uzupetniony
o przedstawienia ukazujace personifikacje osmiu btogosta-
wienstw [il. 24], zestawione ze zloconymi medalionami, na
ktorych ukazano odnoszace si¢ do nich cnoty. Jak zauwazyta
Maslinska-Nowakowa, dydaktyczna wymowa o$miu blo-
gostawionych cnét, wykorzystana wczesniej jako koncept
dla dekoracji relikwiarza na glowe $w. Jana Kantego, zostata
przez Piskorskiego podkreslona w kazaniu na konsekra-
cje kosciota. Badaczka wykazata tez, ze blogostawienistwa
ulozono w takiej kolejnosci, by odnosily sie do patronéw
ponizszych kaplic®.

Do obrazu przyszlego raju w nawie ko$ciota dodano wska-
zéwke jego osiagniecia. Blogostawienstwa i cnoty mozna
interpretowac jako rodzaj drogowskazu dla wiernych pra-
gnacych oglada¢ chwale Boga. Taka wymowe maja tez liczne
poboczne watki hagiograficzne, ktdre starannie dopasowano
do funkgji poszczegdlnych cztonéw budowli. Na trzonach
pilastréw nawy i arkad transeptu namalowano figury apo-
stolow, a pod kazda z nich jeden z kamieni wymienionych
w Ksiedze Apokalipsy (21,19-20) jako ozdoba fundamen-
tow Niebianskiej Jerozolimy, a na nim krzyz konsekracyjny.
Skojarzenie tych $wietych z kamieniami oraz metafore

8 W jednym z kazan Piskorski zinterpretowal mit o porwaniu Prozer-
piny jako metafore diabta czyhajgcego na dusz¢ ludzka. S. Prskor-
SK1, Kazania na dni pariskie, s. 509-510.

8 7. MASLINSKA-NOWAKOWA, Rola tekstu literackiego, s. 43, eadem,
Literackie Zrédta, s. 44—46.

23. K. Monti, Sybilla Tyburty#iska (fot. M. Kurzej)

okreslajgca ich samych jako filary ko$ciota zaczerpnieto ze

starej tradycji biblijnej egzegezy®. Do tego cyklu dodano

przedstawienia w arkadzie prezbiterium. Na pilastrze pot-
nocno-zachodnim sasiadujacym z dawnym kapitularzem,
umieszczono wizerunek Chrystusa — prepozyta kolegium

apostolskiego. Pod malowidlem umieszczono podpis

CAPUT ANGULL ktdry tworzy calos¢ z wezesniejszym frag-
mentem wersu z psalmu 117: LAPIDEM QUEM REPROBAVE-
RUNT [AEDIFICANTES], HIC FACTUS EST [IN], wypisanym

pierwotnie na filakterii trzymanej przez ukazang powyzej

figure aniota. Naprzeciw namalowano Marie, z podpisem

Dowmus Dzt [il. 25] i umieszczong powyzej, w rekach aniofa

parafrazg wersu z Gen. 28,22: ET LAPIS ISTE JACOB VOCABI-
TUR. Wedlug napiséw Chrystus i Maria sg wiec tym samym

kamieniem wegielnym w fundamencie Kosciola, co wigze sie

z przekonaniem o identyczno$ci ich boskiej natury®. Utozsa-
miony z wegielnym kamien Jakubowy Piskorski wspomniat

w kazaniu na konsekracje ko$ciota:

Jakub patriarcha, 6w kamien na ktorym Boga widzial,
Domem Boskim strasliwym i Bramg Niebieska z wiel-
kim podziwieniem nazywa, i zaraz na Ottarz Bogu

poswieciwszy ofiary na nim oddaie méwiac: O quam

terribilis est locus iste! Vere non est aliud nisi Domus

Dei et Porta Caeli®.

% S. KoBIELUS, Idea Niebiariskiej Jerozolimy s. 46-48.

% Do podobnych wnioskéw doszta Maslinska-Nowakowa, stwier-
dzajac, ze Chrystus i Maria zostali przedstawieni jako kamienie
bramy do Krdlestwa Niebieskiego (Z. MASLINSKA-NOWAKOWA,
Rola tekstu literackiego, s. 89).

8 S. PISKORSKI, Kazania na dni panskie, s. 1031.



25. K. Dankwart, Matka Boska (fot. M. Kurzej)
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Kultowi poszczegdlnych $wietych poswiecone sg tez
kaplice przy nawie, z wyjatkiem juz wspomnianej, dedy-
kowanej Marii, Srodkowej po stronie Epistoly. W arkadach,
taczacych ja z sasiednimi wnetrzami znalazly sie jednak
wizerunki $wietych: trzech zakonnic - Jadwigi, Kingi i Salo-
mei, oraz $w. Kazimierza [il. 26]. Ten ostatni byl patronem
fundatora kaplicy, ale tez szczegdlnym czcicielem Marii, co
przypomniano, umieszczajac w arkadzie wejsciowej frag-
menty przypisywanego mu hymnu Omni die dic Mariae®.

Sasiednie oratoria rowniez poswiecono rodzinie Jezusa.
Po stronie péinocno-wschodniej, miedzy kaplica Marii
a mauzoleum Kantego uczczono $w. Jana Chrzciciela. Takie
umiejscowienie kaplicy nalezy interpretowa¢ w kontekscie
wspomnianego wczesniej zwigzku obu tych postaci. Z kolei
w arkadach zaznaczono zwiazek Chrzciciela z Chrystusem.
Na wegarach od strony nawy ukazano ich obu jako dzieci
[il. 27], co wobec opisanych efektéw luministycznych jest
wyrazng aluzja do dat ich narodzin, przypadajacych na
przesilenie letnie i zimowe®. Zestawienie tych wizerunkow
mozna tez interpretowac jako wyraz wiary, ze rola, ktora
$w. Jan miat odegra¢ poprzedzajac Chrystusa, byta zapla-
nowana przez Opatrzno$¢ jeszcze przed jego poczeciem.
Zwiazek obu postaci akcentowal tez Piskorski, wedlug
ktorego ten $wiety byt blizniakiem Chrystusa, ulubionym
spo$réd przybranych synéw Marii:

Miata ta Naj$wietsza Matka onych Ildefonsow, kto-
rym szate rekami swemi robiong darowata, miata
Tomaszow, ktérych w pieluszkach stodkim imienia
swego pokarmem posilata, miata oprocz tak wielu
inszych, mlekiem ptynacych Bernardéw, ktérych
niebieskiej piersi swoich ambrozjej uczestnikami
czynila: wszyscy to synowie byli Naj$wietszej Matki
Boskiej z beniaminem onym Chrystusowym Janem
pod Krzyzem stojacym [...] ale do tego faworu u tej
Matki niepszyszli, zeby si¢ Bliznietami z niepokala-
nym Barankiem, pierworodnym miedzy wszystkim
stworzeniem tej Matki Synem, nazwa¢ mogli. [...]
Samemu to darowano Janowi S [Chrzcicielowi] 2.

Na podtuczu od strony mauzoleum Kantego nama-
lowano putta z odnoszacymi sie do $w. Jana Chrzciciela
stowami MAGNUS CORAM DOMINO | PRAECEDAT ANTE
ILLUM, a najwazniejsze spotkanie ich obu przedstawiono

%0 7. MASLINSKA-NOWAKOWA, Literackie zrédla, s. 41. Takie zdanie
na temat autorstwa tekstu miat tez S. PIskorski1, Kazania na dni
patiskie, s. 404. Nowsze poglady na te kwestie strescit R. MAZUR-
KIEWICZ, Zapomniane polonicum w zbiorach biblioteki watykanskiej,

»~Terminus’, 2001, z. 1-2, 5. 169-176.

ot Zwigzek dat obu przesilen z urodzinami Jana i Chrystusa byt koja-
rzony ze stowami proroka o Zbawicielu: illum oportet crescere, me
autem minui (] 3, 30), ktére odnoszono do stonca, wzrastajacego
od Bozego Narodzenia i zmniejszajacego si¢ od dnia $w. Jana. Zob.
J. RATZINGER, The Spirit, s. 109.

% S. PISKORSKI, Kazania na dni panskie, s. 711-712.



26. B. Fontana, Sw. Kazimierz (fot. M. Kurzej)

w obrazie oltarzowym [il. 28]. Na §cianach tarczowych
ukazano Sciecie §w. Jana, oraz jego ,,Praedicationem in
deserto”®. Na tym pozaczasowym przedstawieniu nie ma
jednak stuchaczy, a §wiety spoglada ku gorze, gdzie w pen-
dentywach namalowano anioly, trzymajace wstegi z jego
stowami (] 1, 20-23): NoN sum EGO CHRISTUS | NON ELI1AS
| Non PROPHETA | EGO VOX CLAMANTIS. W centrum czaszy
koputy ukazano aniofa z odnoszacymi si¢ do Jana stowami
Chrystusa (Mt 11, 11): NON SURREXIT MAIOR.

Po drugiej stronie kaplicy mariackiej ulokowano ora-
torium pos$wiecone $w. Jozefowi, ktérego kult byt statym
dopetnieniem poboznosci maryjnej®. We wszystkich
scenach tego wnetrza $wigtemu towarzysza anioty, co
moze stanowi¢ aluzje do jego cnét. Piskorski poréwnywat
do aniotéw zakonnice, ze wzgledu na ich czystos¢ oraz
zwigzek z Chrystusem, odwotujac sie do zdania $w. Ber-
narda ,,Nemo ergo miretur, si angelis comparentur, quae
angelorum Domino copulantur”®. Podkreslenie zwigzku
$w. Jozefa z aniotami mogto wiec nie tylko odnosic sie do
jego wizji, ale tez podkreslac jego szczegdlne przymioty
i pokazywac¢, ze czlowiek moze si¢ sta¢ rowny aniolom.
Te ostatnig kwesti¢ Piskorski poruszyl w innym kazaniu,
stwierdzajac, ze

Co do natury zadnym sposobem czlek $miertelny nie
moze by¢ aniotem: bo zawsze ludzkiego i anielskiego

9% A. BucHowsKl, Gloria Domini, k. G3v.

°t Do najbardziej spektakularnych przyktadow nalezy Krzeszow, zob.
A.Kozikx, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann,
czyli sztuka i mistyka na Slgsku w czasach baroku, Wroctaw 2006,
s.117-128.

% S. PISKORSKI, Kazania na dni pariskie, s. 177.

27. B. Fontana, Sw. Jan Chrzciciel jako dziecko (fot. M. Kurzej)

stanu musi by¢ rozdzielenie, distinkcja; ale co do faski
Boskiej i zastug ludzkich, w kazdym stopniu chéréw
anielskich by¢ moze czlowiek aniofowi réwny?®.

W obrazie ottarzowym, trzymanym i otoczonym przez
figury anioléw, ukazano wiec Jozefa trzymajacego Dzie-
cigtko, wyciagajace rece ku unoszonemu przez aniotki
krzyzowi. Swiety spoglada w dét, na aniota grajacego na
violi, a obok mniejszy aniol trzyma jego atrybut — kwit-
naca rézdzke [il. 29]. Na $cianach ukazano anielskie wizje
Jézefa — w czasie snu oraz ucieczki do Egiptu, a w pen-
dentywach aniotki z odnoszacymi sie do tych wydarzen
napisami - odpowiednio NOLI TIMERE | ACCIPE i SURGE
| FUGE”. W kopule ukazano chwale $wietego unoszonego
przez anioty, a dookota, na ztoconych medalionach, uka-
zano anielskie spotkania jego przodkéw — Abrahama skla-
dajgcego w ofierze Izaaka [il. 30] i Dawida grajacego na
harfie oraz Jonasza i Daniela. Na wegarach arkady taczacej
kaplice z przedsionkiem ukazano $w. §w. Antoniego i Jacka,
ktorzy, podobnie jak Jézef, dostapili zaszczytu wziecia na
rece Dziecigtka Jezus.

Kaplice po przeciwleglej stronie nawy poswigcono $wie-
tym symbolizujacym Kosciét w czasach Nowego Przy-
mierza. Pierwsza z nich dedykowano jego pierwszemu
zwierzchnikowi - §w. Piotrowi, ktérego szczegdlny zwigzek

% Ibidem, s. 825-826.

7 Zapewne napisy te mialy si¢ znajdowac przy wlasciwych scenach,
czyli pierwsza para po stronie potudniowo-zachodniej, a druga
po potnocno-wschodniej, a nie tak jak obecnie - po stronie potu-
dniowo-wschodniej i péinocno-zachodniej. Trudno rozstrzygnaé,
czy ich miejsce zmieniono juz na etapie wykonania, czy w trakcie
pozniejszej konserwacji.



28. K. Dankwart, Chrzest Chrystusa (fot. M. Kurzej)

30. B. Fontana, Ofiara Abrahama (fot. M. Kurzej)
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29. Ofttarz $w. Jozefa (fot. M. Kurzej)

z Chrystusem podkreslono w arkadzie taczacej to wnetrze
z kaplicg $w. Krzyza, umieszczajac tam stowa Piotra, skie-
rowane do Jezusa: [UBE ME VENIRE | AMO TE DOMINE |
Tu S CHRISTUS | PECCATOR SUM. Z tym ostatnim cytatem
wiaza sie moment stabosci §wigtego — Zaparcie si¢ Chrys-
tusa oraz Zal $w. Piotra [il. 31], przedstawione w ztoco-
nych medalionach, umieszczonych wsréd dekoracji z jego
atrybutow i paramentdéw liturgicznych na wegarach arkady
od strony nawy. Ze wzgledu na te scene umiejscowienie
kaplicy $w. Piotra naprzeciw oratorium $w. Jana Chrzci-
ciela przypomina pare kaplic w Grodzisku, przylegajacych
do jaskini grobu Marii, ktére poswiecono Glosowi i Lzom,
czyli Chrzcicielowi oraz pokutujacej Marii Magdalenie®.
Do Piotra odnosza si¢ tez personifikacje namalowane
w podtuczu arkady, prowadzacej do kaplicy $w. Katarzyny:
pierwsza ma konwencjonalne atrybuty Pokuty (wigzke
cierni i rybe), a druga - trzyma skale, na ktorej stoi §wia-
tynia — symbolizujgca trwalos¢ Kosciola, jest tez oczywista

% S. PISKORSKI, Flores Vitae B. Salomeae virginis, Cracoviae 1691, k. I.



31. B. Fontana, £zy sw. Piotra (fot. M. Kurzej)

aluzja do imienia $wigtego®. W oltarzu ukazano aniofa
uwalniajacego $wietego z okowdw, a w zwieniczeniu herb
fundatora i figure aniofa, trzymajacego wstege z napisem
odnoszacym si¢ do przekazanej Piotrowi wiadzy'®. Sama
sceng jej przekazania, o tradycyjnej ikonografii traditionis
clavis przedstawiono w reliefie nad jedng z arkad, a naprze-
ciw ukazano Piotra i Jana uzdrawiajacych paralityka. W pen-
dentywach znalazly sie wizerunki anioléw trzymajacych
atrybuty $wietego: sie¢ i rybe, laske pasterska, koguta, krzyz,
palme meczenstwa i aureole, a na gzymsie czaszy — sym-
bole Kosciota powszechnego: model §wiatyni i ksiege, krzyz
patriarszy i infule, choragiew i Baranka oraz klucze i stule
[il. 32]. W $rodku ukazano aniota unoszacego krzyz — sym-
bol po raz kolejny powtdrzony, zapewne po to, by podkreslic,

% Maslinska-Nowakowa odmiennie zinterpretowata te postaci, odno-
szac je do kaplicy $w. Katarzyny (Z. MASLINSKA-NOWAKOWA, Lite-
rackie Zrddia, s. 55).

190 Napis, obecnie znieksztalcony, pierwotnie brzmial ET LIGAVERIS

i byl fragmentem skierowanych do Piotra stéw Chrystusa, odno-

towanych w Ewangelii §w. Mateusza (16, 18-19): ,Tu es Petrus,

et super hanc petram aedificabo Ecclesiam meam, et portae inferi
non praevalebunt adversus eam. Et tibi dabo claves Regni coelo-
rum. Quodcumque ligaveris super terram, erit ligatum et in coelis.

Et quodcumque solveris super terram erit solutum et in coelis”.

Wedtug Buchowskiego (1703, k. G2r) na wstedze umieszczono inny
fragment: ,,quodcunque solveris, erit solutum’, ktéry jednak nie
moglby sie chyba na niej zmiescic.
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32. Koputa kaplicy $w. Piotra (fot. M. Kurzej)

ze przez meczenstwo $wiety stat sie doskonalym nasladowca
Chrystusa.

Sasiednig kaplice, naprzeciw oratorium Niepokalanego
Poczecia Marii, dedykowano $w. Katarzynie. Obie kaplice
wyrézniono okazalsza architektura, wienczac je wyzszymi
koputami z latarniami, oraz dekoracjg, wzbogacong o posagi
w arkadach wej$ciowych. Zestawienie obu kaplic ma jed-
nak charakter nie tylko artystyczny, ale przede wszystkim
ideowy: s3 to wnetrza dedykowane bohaterskim dziewicom,
w szczeg6lny sposob zwigzanym z Chrystusem: Maria jest
jego matka, a Katarzyna — mistyczng oblubienica. Wytlu-
maczenie tego zestawienia mozna znalez¢ w hymnie lesu
corona virginum, ktorego wers SPONS[US] DECOR[US] GLORIA
| SPONSIS[QUE] REDDENS [PRAEMIA]" wypisano na wste-
gach trzymanych przez aniolki po bokach pola ottarza.
Wedlug tej piesni Chrystus, zrodzony z dziewicy, jest nie
tylko godnym chwaty oblubienicem, rozdzielajacym taski
swoim oblubienicom, ale takze barankiem, ktdry pasie sie
miedzy liliami. Katarzyna jest wiec réwniez dziewicg oswie-
cong przez Baranka. Jako mistyczka, znajaca Boga bezpo-
$rednio i pokonujgca w dyspucie poganskich filozoféw, jest
patronka teologéw (podobnie jak Anna i Jan Kanty) a takze
paryskiej Sorbony.

101 Napis jest obecnie znieksztalcony. Na temat autorstwa hymnu, wig-
zanego tradycyjnie ze $w. Ambrozym, zob. Early Latin Hymns with
Introduction and Notes, oprac. A.S. Walpole, Cambridge 1922, s. 26.
Ibidem, s. 112-113 krytyczna edycja z komentarzem.



34. P. Pagani, Sw. Sebastian (fot. M. Kurzej)
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Towarzyszkami Baranka sg tez §wiete Agnieszka (trzy-
majaca to zwierze jako atrybut) i Barbara, ktorych posagi
umieszczono w arkadzie wej$ciowej wraz z podpisami,
wskazujacymi na ich zwigzek z mistycznym oblubiencem:
Barbara gentilium sanctorum civis, amica immaculati Agni,
sponsa, columba, soror i Agnes lecta Pastoris ovis, comes Agni
inter lilia pascentis et unus amor. W bocznych arkadach
kaplicy ukazano putta, trzymajace atrybuty, odnoszace sie
do dwoch aspektow $wietosci Katarzyny — jej madrosci:
biret doktorski i ksiege, oraz meczenstwa: ztamane koto
i miecz. W ottarzu kaplicy ukazano wizje $wietej, w ktdrej
ukazuje si¢ jej Dziecigtko Jezus, wyobrazone w glorii zwien-
czenia nastawy. Nadprzyrodzony charakter tego zdarzenia,
polegajacy na przenikaniu si¢ rzeczywistoéci ziemskiej
i niebianskiej, wyrazono w samej formie oltarza, ktéry
w dolnej czesci jest klasyczng edikula, a w gorze nabiera
charakteru swobodnej kompozycji rzezbiarskiej, odrealnio-
nej przez wykorzystanie padajacego z gory $wiatla [il. 33].
Na $cianach tarczowych namalowano wizje i meczenstwo
$wietej, a w pendentywach przedstawiono personifikacje
jej przymiotéw - Cnoty, Roztropnosci, Madro$ci i Madro-
$ci Bozej. W kopule ukazano wniebowziecie duszy $wietej
w otoczeniu muzykujacych aniotdéw oraz postaci geniuszy,
trzymajacych galezie palmowe. W innym miejscu ko$ciota
upamietniono jeszcze jedng meczennice - $w. Cecylie, ktérg
namalowano grajaca na organach na suficie pod chérem
muzycznym — nawigzujac do jej patronatu nad muzyka
koscielna.

Ostatnig kaplice potudniowo-zachodnig Piskorski
poswiecil swojemu patronowi oraz innym $wietym oredow-
nikom, chronigcym przed chorobami'® W oltarzu umiesz-
czono obraz przedstawiajacy przeszyte strzatami ciato $w.
Sebastiana, ktéremu aniotki wreczajg palme meczenstwa
[il. 34]. W podtuczach arkad namalowano popiersia innych
meczennikéw. Sg to prawdopodobnie postaci zwigzane
z legenda $w. Sebastiana — mlodziency Marek i Marcelin,
utwierdzeni przez niego w wierze'”’, nawrécona Zoe i ktorys
z jej towarzyszy'* oraz Irena i Lucyna. Relief nad arkada
pétnocno-wschodnig przedstawia zarazonego dzuma $w.
Rocha, siedzacego w otoczeniu antycznych ruin. Swiety
wyciaga reke w kierunku grupy aniotkéw, z ktérych jeden
chowa do pochwy miecz, symbolizujacy zaraze jako wyraz
gniewy Bozego. U noég chorego ukazano psa przynoszg-
cego mu pozywienie [il. 35], a dalej fragment filara i relief
przedstawiajacy innych zadzumionych. Naprzeciw ukazano
zwloki $w. Aleksego znalezione przez papieza Innocentego.
Swiety, lezacy pod arkada schodéw, trzyma rézaniec oraz
karte listu z wypisanym swoim imieniem. Za postacig
papieza ukazano dwie kobiety — na pierwszym planie naj-
prawdopodobniej Zone, a za nig matke zmartego, oraz frag-
menty kolumn i relief z wizerunkiem $w. Jana Chrzciciela,
ktory byt dla Aleksego wzorem ascety.

102 7 MASLINSKA-NOWAKOWA, Literackie zrédla, s. 59.
15 Tbidem.
14 Odmienng interpretacje tych dwoch postaci zob. ibidem, s. 55.



35. B. Fontana, Sw. Roch (fot. M. Kurzej)

W pendentywach umieszczono figury aniotéw z atry-
butami odnoszacymi sie do stuzby wojskowej patrona
kaplicy - tuk i kofczan, helm, choragiew i wigzke rdzg.
W kopule ukazano anioly unoszace palme¢ meczenstwa,
a woko! medaliony z przedstawieniami cnét — Cierpliwosci,
Statosci, Wytrwaloéci i Bohaterstwa, ktére mozna odnies¢
do wszystkich trzech $wietych ukazanych we wnetrzu.
Ich dobér wynikal zapewne nie tylko ze wspolnego patro-
natu nad zakaznie chorymi, ale mial tez wskazywa¢ na nasla-
dowanie Chrystusa — w milosiernych uczynkach, cierpieniu
i meczenstwie. Sw. Sebastian zostat skazany, bo wstawil sie
za prze$ladowanymi chrzescijanami, $wieci Aleksy i Roch
rozdali majatek ubogim, a ten ostatni opiekowal si¢ chorymi,
od ktorych sie zarazil.

Hagiograficzny watek wystroju kosciota zostal rozwiniety
w prezbiterium. W zloconych medalionach na skrajnych
przestach sklepienia ukazano czterech z pigciu gléwnych
patronow Polski i Litwy, $wietych: Wojciecha, Stanistawa,
Floriana i Kazimierza. Wyeksponowanie ich postaci miato
zapewne przypominac, ze ko$ciét akademicki budowano
ze skladek obywateli calej Rzeczypospolitej, do ktorej
nalezy patronat nad uczelnig, podkreslajac w ten sposéb
jej wyjatkowe znaczenie w skali calego kraju'®. Starannie

105 Patronat Rzeczypospolitej nad uniwersytetem okazat sie decydu-
jacym argumentem w sporze z jezuitami, gdyz pozwolil odda¢
sprawe do rozstrzygniecia sejmu, ktory byt przychylny akademi-
kom. Patronat ten zostal potwierdzony konstytucja sejmowa z 17
marca 1633 (zob. S. ZALESKI, Jezuici, S. 66).

wyksztatcony i cnotliwy krélewicz mogt tez by¢ stawiany
jako przykiad uczacej si¢ mlodziezy.

Pod $rodkowym freskiem ze scena Niepokalanego Pocze-
cia, w wigkszych owalach, trzymanych przez figury anio-
téw ustawione na gzymsie u nasady gurtéw, przedstawiono
czterech $wietych czcicieli Matki Boskiej, doswiadczajacych
wizji. Sw. Jan Kanty, w towarzystwie aniota trzymajacego
wieniec, modli sie przed obrazem Marii z Dziecigtkiem
[il. 36], a na dwdch kolejnych tarczach postaci te ukazuja
sie wérod oblokow swietym Jackowi i Szymonowi z Lipnicy.
Na czwartej wyobrazono $w. Stanistawa Kostke przyjmuja-
cego Komunig z rak aniofa, a za jego plecami putto wska-
zujace rekami na niego oraz malowidlo sklepienne.

Wizerunki czterech gléwnych patrondéw Rzeczypospolitej
zostaly powtérzone takze w formie figur swietych Kazi-
mierza i Floriana ustawionych na fasadzie oraz Wojciecha
i Stanistawa przed oltarzem gléwnym. Postumenty tych
dwdch ostatnich byly opatrzone niezachowanymi obecnie
inskrypcjami, ktore odnosily sie do ich atrybutéw oraz opieki
sprawowanej nad krajem: Istuleo Cymbam Lechi super aequ-
ore nantem, | In tutum, sancto dirige remigio oraz Imperio,
Vir Sancte, Tuo parit urna sepultum; | Qui Pater es Patriae,
lausque salusque Tuae'.

we A, BucHOWSKI, Gloria Domini, k. H4v. W tlum. ,Mezu Swiety,
ktory jestes Ojcem Ojczyzny, na Twdj rozkaz grob wydaje zmar-
tego; Twoja jest chwala i zbawienie” i ,,Bezpiecznie kieruj Twoim
$wiety wiostem 16dz Lecha ptynaca przez wislane wody”. Najpew-
niej pierwotnym atrybutem Wojciecha bylo wiec wiosto.



Podwojenie wizerunkdéw tych swietych wydaje si¢ by¢
w programie kosciola trudng do wyjasnienia niekonse-
kwencja. Figury w prezbiterium wykonano wspdtczesnie
z tymi na fasadzie, trzy lata po ozdobieniu sklepienia'”’, co
pozwala przypuszcza, ze nie byly one czeécig pierwotnego
programu. Niemniej jednak odgrywaja one we wnetrzu
bardzo istotng role, podkreslong jeszcze przez ich bezpo-
$rednie oswietlenie z okien koputy'®. Dzigki niemu postaé
biskupa krakowskiego wydobywa sie¢ z mroku w dniach
okolo jego swieta obchodzonego 8 maja, a figure apostota
Pruséw uwidoczniono okoto 3 kwietnia [il. 37], przypo-
minajac jego wyswiecenie na biskupa Pragi. Mozna wiec
przypuszczad, ze Piskorski, zadowolony z oddziatywania
efektow $wietlnych na wczesniej zrealizowanych oltarzach,
postanowil doda¢ do nich kolejne dwa, a przedstawionych
$wietych wybral biorgc pod uwage czas, w ktérym stonce
bedzie padalo na ich figury. Jest rowniez prawdopodobne,
ze chciano zasugerowac skojarzenie dwoch kolejnych
patronéw ukazanych na fasadzie z tymi przedstawionymi
w po bokach oftarza. Sw. Stanistaw bylby prezentowany
przede wszystkim jako meczennik, przez zestawienie ze
$w. Florianem, wspominanym w Ko$ciele zaledwie cztery
dni wezedniej. Z kolei §w. Wojciech, podobnie jak $w. Kazi-
mierz, uchodzil za szczegélnego czciciela Matki Boskiej,
ze wzgledu na przypisywane mu autorstwo Bogurodzicy.

Polaczenie wszystkich watkéw zobrazowano w kopule,
zaplanowanej jako dominanta budowli nie tylko pod wzgle-
dem kompozycyjnym ale tez ideowym'”. W pendentywach
namalowano personifikacje cnét kardynalnych — Umiar-
kowania, Roztropnosci, Sprawiedliwosci i Mestwa [il. 38].
Zestaw ten jest oczywiscie zupelnie obiegowy, ale w kontek-
$cie innych elementdw wystroju kosciola nalezy pamietad,
ze zostal on zaczerpniety z Ksiegi Madrosci (8, 5), gdzie
owe cnoty okreglono jako dzieta Madrosci. Znajdujace si¢
powyzej, w czaszy kopuly malowidlo jest wiec objawieniem
prawdy o Bogu utozsamionym z Najwyzsza Madroscia.
Zrédlem wiedzy o nim jest Pismo Swiete oraz dzieta madro-
$ci Kosciola, jakimi byty sobory, ustalajace podstawowe
dogmaty wiary. Dlatego migdzy oknami tamburu ukazano
anioly trzymajace ksiegi z nazwami czterech pierwszych
soborow powszechnych - nicejskiego, konstantynopoli-
tanskiego, efeskiego i chalcedonskiego [il. 39]. Uchwalone
na przez nie dogmaty (béstwo Chrystusa, béstwo Ducha
Swietego, dwie natury Chrystusa oraz ich nierozdzielnos¢)
starano si¢ zobrazowac w czaszy kopuly.

Po stronie pétnocno-wschodniej, widocznej najpierw dla
wiernego podchodzacego z nawy, ukazano siedzacych na
oblokach Boga Ojca i Chrystusa, nad nimi Ducha Swigtego
w glorii, a na prawo od Chrystusa Matke Boska, wyciagajaca
do niego rece w gescie wstawiennictwa. Na jej posta¢ wska-

107 M. KUurzEJ, Siedemnastowieczne sztukaterie, s. 402—403.

108 Efekt ten zostal zaobserwowany przez Zofie Masliniska-Nowakowa,
ktora nie skojarzyla ich jednak z konkretnymi datami (Z. MASLIN-
SKA-NOWAKOWA, Rola tekstu literackiego, s. 24).

109 A, BucHOwsKI, Gloria Domini, k. Hav, Ir.
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zuje aniol, namalowany ponizej Trojcy Swietej, z fragmen-
tem ekliptyki, ze znakami Lwa i Panny [il. 40], ktére mozna
odczytywac jako aluzje do Marii i Chrystusa. Obejmuja one
okres, w ktérym obchodzi sie $wieta Wniebowzigcia i Naro-
dzenia Matki Boskiej oraz Przemienienia Panskiego, ale tez
moga by¢ interpretowane jako aluzje do obu postaci. Panna
byta oczywiscie znakiem Marii i aluzja do jej dziewictwa,
natomiast Lew odnosit si¢ do Chrystusa, skojarzonego
z Lwem Judy w Apokalipsie $w. Jana (s, 5). Swieta Prze-
mienienia Panskiego i Narodzenia Marii wiazg sie z kwestia
natury Chrystusa i Marii. To drugie zostato przez Piskor-
skiego uczczone kazaniem, w ktorym umiescit on interesu-
jacy wywdd o pochodzeniu i naturze Bogurodzicy, bedacy
by¢ moze kluczem do wyeksponowania jej postaci obok
0s6b Tréjcy Swietej"’. Po potudniowo-zachodniej stronie
czaszy namalowano oltarz ofiarny na ktérym lezy krzyz,
a na nim Baranek otoczony poswiata z napisem GLORIA
HAEC EST OMNIBUS SANCTIS EIUS [il. 41]. Pomiedzy
tymi gtéwnymi scenami namalowano $wietych, m.in. Jana
Chrzciciela, Szczepana, Wawrzynca, Stanistawa, Wojcie-
cha, Floriana, Kazimierza, Sebastiana, Stanistawa Kostke,
Jacka, Szymona z Lipnicy, Michala Giedroycia, a zapewne
takze Stanistawa Kazimierczyka, Swigtostawa Milczacego
iIzajasza Bonera, a po przeciwnej stronie kopuly apostotow
Piotra, Pawta, Jana, Jakuba, Andrzeja, Bartlomieja, Tomasza,
Ambrozego, Tomasza z Akwinu, Augustyna, Jana Kantego,
Jadwige, Salomee, Kinge i Katarzyne. Za Marig namalowano
tez en grisaille kilka postaci ze Starego Testamentu — m.in.
Adama i Ewe oraz Mojzesza i Dawida. Wyzej, wokot otworu
latarni, rozmieszczono cztery grupy anioléw, rozrzucajacych
kwiaty oraz galazki palmowe i unoszacych ksiegi. Ksiege
wraz z lampa, unoszone przez aniotki, namalowano tez
w kopulce latarni. Wyobrazenie Baranka w otoczeniu $wie-
tych - symbolizujacych Kosciét Triumfujacy — wspotgra
z fragmentem opisu kosciota duchowego, ktory Piskorski
zawart w kazaniu na konsekracje:

Na niebie mniejszym tej Swigtnice Paniskiej, to jest
w mniejszym chorze Koéciola tego zywemi kolo-
rami wyrazony, sfonecznymi promieniami w okoto
otoczony Baranek, a przy nim Oblubienica strojem
wszystkich pieknosci Niebieskich na gody jego przy-

gotowana'.

Podsumowujac powyzsze rozwazania mozna stwier-
dzi¢, ze wystrdj kosciota $w. Anny jest wyktadem na temat
Madroéci, w ktérym poruszono trzy zasadnicze kwestie:
geneze Madrosci, jej pochodzenie od Boga i utozsamienie
z Wcielonym Stowem - Chrystusem; nauczanie i przeka-
zywanie Madrosci oraz droge do Madroéci poprzez naéla-
dowanie Chrystusa i §wietych, a takze triumf i chwate
Madro$ci w aspekcie ponadczasowym oraz jako wydarzenie
konczace dzieje $wiata. Gléwne watki tego wykladu nie

10 S, PISKORSKI, Kazania na dni patiskie, s. 431-446.
I Thidem, s. 1041.
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38. K. Dankwart, Mestwo (fot. M. Kurzej) 39. K. Dankwart, Aniot z dekretami soboru chalcedoriskiego (fot. M. Kurzej)
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41. K. Dankwart, malowidlo w kopule, czes¢ poludniowo-zachodnia (fot. M. Kurzej)



zostaly jednak poprowadzone wzdluz najbardziej oczywi-
stej osi kompozycyjnej kosciota, laczacej wejscie z ottarzem
gléwnym, ale rozplanowane we wnetrzu, zgodnie z logika
kompozycyjng jego architektury i z mozliwo$ciag wykorzy-
stania naturalnego o$wietlenia [il. 42].

Nalezy zaznaczy¢, ze ko$ciol sw. Anny jest dzietem
wybitnym nie tylko w warstwie formalne;j"2. Jego program
tre$ciowy mozna $mialo uznac za jeden z najciekawszych
i najoryginalniejszych, jakie kiedykolwiek zrealizowano,
a taka ocena jest uprawniona nie tylko ze wzgledu na jego
erudycyjnos$¢. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze przy
ogromnej komplikacji wystroju ko$ciota, Piskorskiemu
udato sie zachowac jego retoryczng wymowe, tworzac prze-
kaz zrozumialy w pewnym stopniu dla prostych wiernych,
podczas gdy przed wyksztalconym obserwatorem otwierajg
sie kolejne watki poprowadzone z duzag pomystowoscia,
zrealizowane z fantazjg i dalekie od jakichkolwiek schema-
tow. Skierowano je przede wszystkim do kolejnych pokolen
akademickich teologéw, ktdrzy przez nasladowanie §w. Jana
Kantego w $wietosci zycia powinni dazy¢ do o$wiecenia,
by sta¢ si¢ lepszymi naukowcami i nauczycielami. Klase
tego ,malarsko-rzezbiarskiego kazania” mozna najwyraz-
niej dostrzec w zestawieniu z innymi dzietami tego okresu,
wérdd ktdérych prozno szuka¢ podobnych, biorac pod uwage
nie tylko koscioly szkolne, ale takze popularne sanktuaria
czy mauzolea $wietych.

12 Zapowiedzig wspanialo$ci wnetrza ko$ciola sa malowidla w przed-
sionkach po bokach przesta wejsciowego, ukazujace unoszace si¢
na obtokach dusze z wersetami psalmu 84, wychwalajacego pigkno
przybytku Panskiego: QUAM DILECTA TABERNACULA Tua | CoN-
CUPISCIT ANIMA MEA IN ATRIA DOMINI.
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SUMMARY

Michat Kurzej
THE TEMPLE OF WISDOM. THE ICONOGRAPHY
OF ST. ANNE’S CHURCH IN CRACOW

Theological notions of its creator, rev. Sebastian Piskor-
ski, are crucial in order to interpret the iconography of
St. Anne’s church in Cracow. Piskorski, starting with the
idea of the Virgin Mary’s pre-existence, asserted her divine
nature and concluded that she was both the mother and
the father of Christ, and one of divine persons, coming
directly from the Holy Spirit.

The main concept of the iconographic programme of
the church was conditioned by the circumstances sur-
rounding the decision of its construction, which coincided
with the canonization of St. John Cantius and the victory
of the university in a dispute with the Jesuits regarding the
right to establish institutions of higher education. There-
fore, the passing of knowledge became the main theme
of the church’s decor, which is depicted in the painting of
the main altar, showing St. Anne teaching Mary and Christ.
The altar painting is clearly distinct from the conventional
type of such images, where Mary is usually presented as
a girl, and the scene takes place long before the birth of
Christ. The inscription on the painting (Isaiah 53, 8) indi-
cates the subject of Anne’s teaching. The main frieze dec-
orating the presbytery, nave and transept of the church is
adorned with other verses on the origin of Christ according
to Matthew. Its last element is the altarpiece painting show-
ing the new-born Christ. The connection of the canvas with
the moment of Christ’s coming into the world, the winter
solstice and the liturgical period of Christmas was also
marked by an unusual light effect. At the end of December
and the beginning of January, around 2 PM a narrow spot
of sunlight falls on the painting, creating an aureole above
the heads of Jesus, Mary and Anne. The sunlight falls from
the windows of the facade adorned with reliefs showing the
Annunciation to Mary’s parents, thus emphasizing that the
wisdom passed by Anne was given to her in a supernatural
way. The effect also brings to mind St. John Cantius, who
died on Christmas Eve. The date of his birth — which is the
day of the summer solstice - is marked by the light falling
on his tomb, decorated with the image of the Lamb and the
words “And he is his light”. The emphasis of these two dates
with natural light effects was probably intended to suggest
that they were chosen by Providence, which led Cantius
to holiness and guided his life from the beginning to the
end. The light coming through the window and reflected
from the tomb of St. John fell on believers, symbolically
showing that they may also achieve enlightenment with
the aid of the Saint.

The prove that Cantius was really blessed with divine
illumination was cosidered to be found in the commen-
tary on the St. Matthews’ Gospel, which was believed to be
a work of divine inspiration written by professor Cantius.
He was blessed as a reward for his holy life, therefore his
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42. Najwazniejsze elementy programu ikonograficznego kosciola §w. Anny (umieszczone ponizej belkowania zazna-
€ZONo na czerwono, powyzej na niebiesko; oprac. M. Kurzej):

j

10.

o
jan

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

2

[

22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
. Sw. Bartlomiej

—

3

32.
33.
34.
35.
36.
37
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.

an

48.

49.
50.
51.
. Sw. Jan Kanty piszacy komentarz

© Ny AWV R W

Inwokacja do §w. Anny

. Sw. Jan Kanty
. Sw. Bernard

Matka Boska z Dziecigtkiem
Sw. Florian

. Sw. Kazimierz

. Sw. Anna nauczajgca
. Bég Ojciec

. Duch Swiety

Matka Boska Niepokalanie Poczeta

. Zwiastowanie

Adoracja Dziecigtka

Sw. Wojciech

Sw. Stanistaw

Zwiastowanie $w. Annie
Zwiastowanie $w. Joachimowi
Sw. Jacek

Sw. Jan Kanty

Sw. Szymon z Lipnicy

Sw. Stanistaw Kostka

. Chrystus — Caput Anguli

Maria - Domus Dei
Sw. Piotr

Sw. Pawet

Sw. Andrzej

Sw. Jakub Starszy
Sw. Jan Ewangelista
Sw. Mateusz

Sw. Tomasz

Sw. Filip

Sw. Jakub Mtodszy

Sw. Szymon

Sw. Tadeusz

Chwata Krzyza, Pieta
Sw. Weronika

Sw. Longin
Znalezienie Krzyza
Podwyzszenie Krzyza
Zmartwychwstanie
Ofiara Abrahama

Waz miedziany

Grob $w. Jana Kantego
Sw. Jan Chrzciciel

Sw. Jan Chryzostom
Sw. Jan z Damaszku
Sw. Jan Kanty oddajacy plaszcz
zebrakowi

Matka Boska zwracajaca plaszcz
$w. Janowi Kantemu
Cud z dzbanem

Sw. Augustyn

Sw. Grzegorz

do Ewangelii

53.

54.
55-
56.
57-
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75-
76.
77
78.
79-
8o.
81.
82.
83.
84.
8s.
86.
87.
88.
89.

90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.

101.
102.
103.
104.
105.

Sw. Hieronim

Sw. Ambrozy

Wizja $w. Piotra

Nawrdcenie §w. Pawla
Oswiecenie §w. Jana Kantego
Dziecigtko Jezus

Sw. Jan Chrzciciel jako dziecko
Chrzest Chrystusa

Sw. Jan Chrzciciel na puszczy
Sciecie $w. Jana Chrzciciela
Wypowiedzi o $w. Janie Chrzcicielu
Sw. Anna

Sw. Joachim

Sw. Jadwiga Slaska

Sw. Kinga

Sw. Salomea

Judyta zabijajaca Holofernesa
Estera przed Ahaswerem

Sw. Marek

Sw. Mateusz

Sw. Lukasz

Nawiedzenie

Ofiarowanie Jezusa w $wiatyni
Wersety z Pie$ni nad Pie$niami
Sw. Jézef z Dziecigtkiem

Sw. Antoni

Sen $w. Jozefa

Ucieczka do Egiptu

Dawid

Hiob (?)

Daniel (?)

Chwata $w. Jézefa

Zaparcie sie §w. Piotra

Lzy $w. Piotra

Uwolnienie §w. Piotra

Traditio clavis

Sw. éw. Piotr i Jan uzdrawiajacy
paralityka

Anioly z atrybutami

Wizja $w. Katarzyny

Sw. Agnieszka

Sw. Barbara

Mistyczne zadlubiny $w. Katarzyny
Sciecie $w. Katarzyny

Cnota

Madros¢ Boza

Roztropnosc

Madros¢

Chwata $w. Katarzyny, muzykujace
anioty

Sw. Sebastian

Sw. Roch

Znalezienie ciata $w. Aleksego
Cierpliwos¢

Statos¢

106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.

127.
128.
129.
130.
131.

132.
133.

134.
135.
136.
137.
138.

139.
140.
141.
142.

143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.

Wrytrwalo$é

Bohaterstwo

Anioly z symbolami Marii
Sw. Cecylia

Dusze z wersetami Ps. 84.
Sybilla Kumejska

Sybilla Hellesponcka
Sybilla Samijska

Sybilla Libijska

Sybilla Agrypinska

Sybilla Perska

Sybilla Cymeryjska
Sybilla Tyburtynska
Sybilla Erytrejska

Sybilla Europejska

Sybilla Delficka

Sybilla Frygijska
Krucyfiks

Baranek z otwarta ksiega
Wiara

I Blogoslawienstwo
(Ubodzy Duchem)
Modlitwa

II Blogostawienstwo (Cisi)
Starcy

Rozum (?)

IV Blogostawienstwo
(Laknacy sprawiedliwo$ci)
Nadzieja

VI Blogostawienstwo
(Czystego serca)

Bog Ojciec z ksiega
Milos¢

V Blogostawienstwo (Milosierni)
Czystos¢

VII Blogostawienstwo
(Czyniacy pokoj)
Cierpliwos¢

II Blogostawienstwo (Smucacy si¢)
Pokuta

VIII Blogostawienstwo
(Prze$ladowani)
Roztropnos¢
Sprawiedliwo$¢
Umiarkowanie

Mestwo

I sobor nicejski

I sobor konstantynopolitafiski
Sobor efeski

Soboér chalcedonski
Tréjca Swieta

Matka Boska

Baranek na oltarzu

Swieci

Aniolki unoszace ksiege i lampe



grave is adorned with the images of his charitable deeds
and the visions he had during of his scientific work. On
the facade of the church and his figure appears together
with that of St. Bernard, from whose works he drew the
inspiration to combine theological work with mystical
devotion leading to enlightenment. The relics of St. John
Cantius were therefore to be a beacon for the faithful car-
ried by the university (shown as personifications of its four
departments carrying a coffin) and similar to the previous
four St. Johns - theologians, whose statues are located on
the surrounding columns.

Opposite St. John Cantius’ chapel, probably to empha-
size his passion piety, the Oratory of Holy Cross is located.
Around the date of spring equinox, associated with the
death of Christ, his dead body in the scene of Pieta shown
on a huge relief depicting the glory of the cross is also natu-
rally illuminated. Finally, apart from the traditional wooden
crucifix on the rood arch, there are hardly any images of
Passion in the church. The narrative of Salvation present
on the ceilings shows scenes of triumph. The events of the
past — the Immaculate Conception, the Annunciation and
the Birth of Christ are shown in the sanctuary, and future
events, according to the Apocalypse of St. John - in the
nave. The main motive there is the Triumph of the Lamb
opening a book, and in this way sharing wisdom of which
no one else was worthy, which is another reference to the
notion of teaching. Nave decorations consist of visions of
the Apocalypse and images of Sibyls, emphasizing their
prophetic nature, as well as personifications of the Eight
Beatitudes and virtues relating to them. In this way a hint
regarding the way to achieve the future paradise was added.

Images of saints, also appearing in many ancillary deco-
ration motives in the church, may also be seen as such an
indication. Pillars are adorned with the Apostles; the sanc-
tuary - with Polish saints and lateral chapels are devoted to
the family of Jesus and saint martyrs. The chapel of St. John
Cantius is adjacent to the Oratory of St. John the Baptist,
after whom Cantius was named. As the Baptist was con-
sidered to be a “twin of Christ” and an adopted son of
Mary, the next chapel was dedicated to her, and the last
one - to St. Joseph. On the opposite side, by the chapel of
the Holy Cross St. Peter was commemorated, and opposite
the chapel of St. Mary’s — the Virgins. The decor of the last
interior is the earliest one. It was founded by the creator
of the church’s iconographic programme - Rev. Piskorski,
and it is dedicated to his patron saint — St. Sebastian and
other patron saints for healing.

The combination of all the thematic threads appears in
the dome, planned as the dominant feature of the build-
ing not only in terms of composition, but also ideology.
The pendentives are decorated with personifications of car-
dinal virtues, which are the works of Wisdom. The above
cupola painting is thus a revelation of the truth about God
as the Supreme Wisdom. The knowledge of God comes
both from the Revelation and the works of the wisdom
of the Church - its Councils, which established the basic
tenets of the faith. Therefore, between the windows of the
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tambour angels holding the book with the names of the
first four ecumenical councils are shown - the Council of
Nicaea, Constantinople, Ephesus and Chalcedon. The ten-
ets established there — the divinity of Christ and the Holy
Spirit, two natures of Christ and their inseparability - are
illustrated in the cupola of the dome. On its northern side,
which appears first when approaching from the nave, God
the Father and Christ are shown on the clouds with the
Holy Spirit above them in glory, and the Virgin Mary,
extending her hands to him in the gesture of intercession
is kneeling to the right of Christ. On the other side there
is an image of a sacrificial altar with a cross and the Lamb,
and between them images of saints are shown.

The decor of St. Anne’s church is therefore a lecture on
Wisdom, which addresses three main issues: the genesis of
Wisdom, its divine origin and identification with the Incar-
nate Word - that is, Christ; teaching and passing Wisdom
and the way to Wisdom through imitating Christ and the
Saints, as well as the eternal triumph and glory of Wisdom
perceived as the event ending the history of the world. The
church is outstanding not only because of the quality of it’s
architecture sculpture and painting. Its message may safely
be regarded as one of the most interesting and original of
all time, and not only on the grounds of its erudition. It is
worth emphasizing that taking into account the complexity
of the church’s decor, Piskorski managed to maintain its
rhetorical message, making it understandable to a certain
extent to the common folk, whereas many original and
ingenious motives, developed with boundless imagination,
open up before a trained eye. Those sophisticated observers
were mainly to be the successive generations of academic
theologians who, by imitating the life John Cantius, were to
walk the path of enlightenment in order to become better
scientists and better teachers. The class of this “sermon of
sculpture and painting” may be appreciated when compar-
ing it with other works of the period, whether university
churches, popular shrines or mausoleums of saints, among
which there is simply no match to St. Anne’s church in
Cracow.



