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THOMAS ROSKE

Die Sammlung Prinzhorn nach Kubin

Seit Alfred Kubin im September 1920 die Sammlung an
der Heidelberger psychiatrischen Universitatsklinik begeis-
tert fur sich entdeckte,' hat sich dort viel verandert — und
dazu hat er beigetragen. Hans Prinzhorn (1886-1933), der
damals die Werke von Anstaltsinsassen zur Griindung
eines ,Museums fir pathologische Kunst“ zusammentrug,
bestarkte die enthusiastische Reaktion von Kinstlern in
seiner emphatischen Sicht auf den Zusammenhang von
psychischer Erkrankung und Kunst, wie sie sich in seiner
Studie Bildnerei der Geisteskranken (1922) niederschlug.?
Anstatt, wie von anderen Psychiatern erwartet, vorgeb-
liche Merkmale von ,Irrenkunst® festzumachen, stellte
der Kunsthistoriker und Mediziner die Asthetik der Werke
heraus. Dabei setzte er wiederholt vermeintliche Charak-
teristika von Psychiatrie-Insassen zu denen von Kinstlern
in Parallele und prasentierte die angeblich rein aus dem
Unbewussten hervorgegangenen Werke von ,Geisteskran-
ken“ als Ideal einer von Tradition und Kalkul freien Kunst.3
Diese Einstellung Prinzhorns wirkte auf sein Umfeld.* Bis
heute wird die nach ihm benannte Sammlung als sicht-
bares Zeichen fir eine erweiterte, einflihlende Perspektive
auf psychische Krankheit an der Heidelberger Psychiatrie
verstanden.

Hinter Prinzhorns Haltung standen seine Erfahrungen
des Ersten Weltkriegs, aus dem er als ,Nihilist“ zurlickge-
kehrt war 1919 ging er als Assistenzarzt an das vom Klini-
kleiter Karl Wilmanns (1873—1945) erdachte Sammelprojekt
— im selben Jahr, da sich in Frankreich eine neue einfluss-
reiche Kiinstlergruppe formierte. Wie Prinzhorn hatten die
Surrealisten um André Breton im Weltkrieg den Glauben an
die Vernunftkultur verloren, die zum Wahnsinn dieses Vol-
kerschlachtens gefihrt hatte. Zunachst in Literatur, ab 1922
auch in bildender Kunst experimentierten sie mit einem
Aussetzen rationaler Kontrolle und orientierten sich dabei
am Wahnsinn — bald mit Prinzhorns Buch als ihrer (Bilder-)
Bibel.® So lasst sich auch der Impetus von Prinzhorns Studie,
die dem Expressionismus entwachsen ist,” als surrealistisch
bezeichnen — auch wenn der Arzt mit Vertretern der fran-
z6sischen Gruppe selbst, sofern iberhaupt, wohl erst spater
Bekanntschaft machte. Gelegenheit dazu gaben ihm seine
Reisen mit Vortragen zum Thema, nicht zuletzt im Rahmen

der Ausstellungen mit Werken des Heidelberger Fundus im
In- und Ausland bis 1930.

Das Sammelprojekt an der Psychiatrischen Universi-
tatsklinik war mit Prinzhorns Weggang im Juni 1921 vorerst
abgeschlossen. Nur weniges kam bis 1933, als Wilmanns zur
Emigration gezwungen war, noch hinzu. Am folgenreichs-
ten war der Tausch einiger Werke von Else Blankenhorn und
August Klett gegen mehr als vierzig Werke aus der Pariser
Sammlung von August Marie noch in diesem entscheiden-
den Jahr. Denn anders als Kubin behielt der Kunsthand-
ler Ladislas Szecsi (auch Segy, 1904-1988) diese Bilder mit
Heidelberger Inventarnummern nicht. Bis heute gehéren sie
zu den wenigen, die von Kiinstlern aus der Sammlung Prinz-
horn auf dem Markt sind.

Wilmanns‘ Nachfolger Carl Schneider (1891-1946) kon-
zentrierte sich in Heidelberg auf die Arbeitstherapie und
war nicht am Ausbau der Sammlung und an Prinzhorns
Sicht darauf interessiert.® Es erscheint nur konsequent, dass
er auch an der Vernichtung der kiinstlerischen Moderne in
Deutschland mitwirkte, indem er 1938 Werke der Heidelber-
ger Sammlung fir die seit 1937 durch das Reich wandernde
beriichtigte Ausstellung Entartete Kunst zur Verfugung
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stellte, wo sie zu Vergleichszwecken missbraucht wurden.
Wenig spater war er zudem maRgeblich an der Planung der
so genannten ,Euthanasie” beteiligt, der vor allem Men-
schen zum Opfer fielen, die nicht mehr arbeitsfahig waren
— kiinstlerisches Arbeiten allein schiitzte sie nicht.?

Nach dem Zweiten Weltkrieg war der Heidelberger Fun-
dus weitgehend vergessen. Wir wissen bislang nur von
einem, der sich Werke vorlegen liel3, an drei Dezembertagen
1950: der franzosische Kunstler Jean Dubuffet, der gerade
selbst seine Collection de I‘art brut begonnen hatte.”® Viele
glaubten damals, dass die Sammlung vernichtet sei wie
die anderer deutscher Anstalten." Erst 1963 wurde sie wie-
derentdeckt, als der junge Harald Szeemann in der Berner
Kunsthalle 250 Werke unter dem Titel Bildnerei der Geistes-
kranken — Art Brut — Insania pingens zeigte.* Nun kiimmerte
man sich auch in Heidelberg erneut um den Bestand. Die
Psychiaterin Maria Rave-Schwank betreute ab 1967 ehren-
amtlich weitere kleinere Ausstellungen, und 1973 wurde
die Arztin Inge Jarchoy, spater Jadi, als Kustodin eingesetzt.
Ein Projekt der Volkswagenstiftung ermoglichte das Kata-
logisieren sowie die konservatorische und restauratorische
Betreuung der Werke. Spater splrten die Mitarbeiter eines
weiteren Projektes immerhin rund 60% der Krankenakten
von Anstaltsinsassen auf, die in der historischen Sammlung
vertreten sind. Seitdem kénnen viele Werke zumindest in
Ansitzen biographisch und psychiatriegeschichtlich kon-
textualisiert werden.

Wichtig wurden dariiber hinaus Ausstellungen im
In- und Ausland, die Jadi mit ihrem Team in den 1980er
und goer Jahren organisierte, zumal ein Zugang zum
Sammlungsbestand nur nach Absprache mdglich war. Die
bislang umfangreichste Schau, die 1980/81 in vielen deut-
schen Stadten und in Basel gezeigt wurde, machte den
Namen ,Prinzhorn-Sammlung” wieder bekannt.” Eine Folge
davon war, dass der Heidelberger Bestand durch Schenkun-
gen erneut wuchs — bis 2001 kamen rund 10.000 Werke
hinzu. Weitere tourende Uberblicke des historischen Fun-
dus erweiterten dessen Bekanntheit in den USA (1984/85
sowie 2000) und in Europa (1996/97). Daneben lenkte Jadi
mit Ausstellungen und Publikationen tber Texte und musi-
kalische Notationen der Sammlung Prinzhorn die Aufmerk-
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samkeit auf bislang wenig beachtete Teile des Bestandes. In
der Zeit ihrer Leitung bis 2001 schien es wichtig, die Werke
der historischen Sammlung exklusiv vorzuftihren. Ein Inte-
grieren von jingerem Bestand oder Leihgaben wurde bei
eigenen Ausstellungen fast immer vermieden. Und selbst
bei extern organisierten Ausstellungen blieben die Werke
stets im Kontext von Anstaltskunst, Art Brut oder Outsider
Art. Ein erster Ausbruch aus dieser geschlossenen Welt war
die in Los Angeles organisierte Schau Parallel Visions, die
1992/93 in den USA, Europa und Japan Werke der Outsider
Art professioneller Kunst an die Seite stellte.

Mit Er6ffnung eines eigenen Heidelberger Museumbaus
im ehemaligen Horsaalgebdude der Neurologie am 13. Sep-
tember 2001 hat sich die Wahrnehmung der Sammlung
noch einmal verandert. Pro Jahr finden hier drei bis vier the-
matische Ausstellungen zur Begegnung von Kunst und Psy-
chiatrie statt, die Halfte davon mit Katalog, in denen immer
wieder andere, noch unbekannte Teile des historischen
und neueren Bestandes vorgestellt und oft mit Leihgaben
anderer Hauser kombiniert werden. Dabei dominiert die
kulturwissenschaftliche Sicht, es kommen aber auch psy-
chiatrische, psychoanalytische, philosophische und andere
Blickwinkel zum Tragen. So werden die Werke historischer
Anstaltsinsassen und spaterer Psychiatrie-Erfahrener nicht
mehr allein als Reflexe ihrer psychischen Ausnahmeerfah-
rungen oder ihres Unbewussten gesehen, sondern vielfach
auch als bewusste Auseinandersetzung mit ihrer Vergan-
genheit und Gegenwart, nicht zuletzt ihrer Psychiatrisie-
rung und deren gesellschaftlichen Folgen.
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Ausstellungsthemen waren etwa die kinstlerischen
Interventionen von Frauen oder das Alltagsleben in psy-
chiatrischen Anstalten um 1900; das Schicksal von ausge-
bildeten Kiinstlern, die zwischen 1840 und 1930 psychiatri-
siert wurden, und das Schicksal der Opfer des so genannten
,Euthanasie“-Programms in der Zeit des Nationalsozialis-
mus; die Geschichte der Beeinflussungsmaschinen seit 1800
und ,queere” Aspekte in Werken Psychiatrie-Erfahrener zwi-
schen 1890 und heute. Andere Ausstellungen konzentrier-
ten sich auf die Geschichte der Sammlung, stellten etwa
Prinzhorns Sicht darauf vor, den Missbrauch des Fundus in

der Zeit des Nationalsozialismus, die Wiederentdeckung
durch Harald Szeemann im Jahre 1963 oder Neuzugange
seit 1980. Wieder andere nahmen das Sammeln der Werke
von Anstaltsinsassen und Psychiatrie-Erfahrenen in den
Blick, sei es in einer bestimmten Anstalt vor 1930, sei es
von Privatleuten in unserer Zeit. Und schlieRlich stellte das
Museum die Rezeption der Sammlung Prinzhorn durch pro-
fessionelle Kiinstler vor, in Uberblicken zu Kunststromun-
gen, wie dem Expressionismus und dem Surrealismus, und
in Einzelprasentationen zeitgendssischer Maler, Zeichner
und Installationskinstler; im Jubildaumsjahr 201 beteilig-

AuBenansicht Museum Sammlung Prinzhorn, Universitatsklinikum Heidelberg
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ten sich vier weitere Heidelberger Hauser an dem bislang
groRten Projekt dieser Art mit dem Titel Von Kirchner bis
heute. Kiinstler reagieren auf die Sammlung Prinzhorn (Abb.
S.107). Die Ausstellungen begleiten Fachvortrage und -kon-
ferenzen, aber auch Konzerte, Lesungen und Performances,
zumal die kiinstlerischen Reaktionen auf die Sammlung sich
nicht auf Werke der bildenden Kunst beschranken. So sind
vor allem im Auftrag des KlangForum Heidelberg seit 2000
mehr als 30 Werke zeitgendssischer Komponisten entstan-
den, die sich auf Texte oder Bilder der Sammlung beziehen.4

Seit Eroffnung des Heidelberger Museums werden nicht
nur hier erarbeitete Ausstellungen von anderen Hausern im
In- und Ausland bernommen, sondern es fragen auch mehr
und mehr deutsche und auslandische Kulturgeschichts- und
Kunstmuseen ohne Schwerpunkt auf Outsider Art einzelne
Werke oder Konvolute der Sammlung Prinzhorn an, um sie
innerhalb thematischer Ausstellungen zu zeigen. Darin
spiegelt sich eine wachsende Tendenz zur Integration: der
Outsider Art in den Kunstbetrieb und ihrer Urheber in die
Gesellschaft. Die Verantwortung des Heidelberger Muse-
ums als Teil der Klinik fiir Allgemeine Psychiatrie besteht
nicht zuletzt darin, abzuwagen, ob ein Ausstellungsprojekt
dieser an sich wiinschenswerten Entwicklung entspricht.
Ein Exotismus ware hier genauso problematisch wie ein
kommentarloses Gleichstellen.

Die Sammlung Prinzhorn ist zugleich Museum und
wissenschaftliche Vermittlungs- und Forschungseinrich-
tung. Der Museumsleiter fiihrt regelmaRig Ubungen und
Seminare am Heidelberger Zentrum fiir Européische Kunst-
geschichte zu Themen um Kunst und Psychiatrie durch,
Veranstaltungen, aus denen bereits einige Bachelor- und
Magisterarbeiten sowie Dissertationen zu Aspekten der
Sammlung hervorgegangen sind — was frither in diesem
Fach undenkbar schien. Auch Dozenten anderer Ficher
und anderer Universititen greifen mittlerweile entspre-
chende Themen auf und betreuen Abschlussarbeiten dazu.
So besuchen heute Wissenschaftler aus aller Welt das
Museum, um Uber Werke oder die Geschichte des Bestan-
des zu forschen — auch in dessen Archiven zur Sammlung
und zu Leben und Werk Hans Prinzhorns. Seit 2001 sind dar-
aus vielfaltige Beitrage zur Kunstwissenschaft, Psychiatrie,
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Psychologie, Kunstpadagogik, Kunsttherapie, Medizin- und
Wissenschaftsgeschichte, Germanistik, Musikwissenschaft,
Philosophie und Anthropologie entstanden.

Die Auseinandersetzung von Kiinstlern mit der Samm-
lung Prinzhorn ist heute, da in der Kunstszene, kiinstlerische
Forschung” dominiert, ebenfalls komplexer als friher. Sie
bleiben nicht wie Kubin beim fesselnden Eindruck der Werke
stehen. Vielmehr untersuchen bildende Kiinstler, Literaten
und Komponisten jetzt eingehend die Werke und ihren Kon-
text, bevor sie eine ,Antwort“ in ihrem Medium formulieren.
Die Ergebnisse konnen sich durchaus mit den erwdhnten
wissenschaftlichen Texten messen, was das Herausarbeiten
von Aspekten betrifft, die aktuell an der Sammlung Inter-
esse verdienen. In dieselbe Richtung gehen Resonanzsemi-
nare, die an Akademien und Hochschulen fiir Kunst, Design,
Kunsttherapie und Kunstpadagogik angeboten werden.
Oftmals flihren sie zu dhnlich erstaunlichen Ergebnissen
von Studierenden wie die Antwort-Projekte professioneller
Kinstler.

So ist an der ,Statte”, die Alfred Kubin 1920 besucht hat,
eine komplexe Einrichtung entstanden, von der vielfaltige
Impulse ausgehen. Gerade die zahlreichen Leihanfragen aus
dem In- und Ausland sowie das Engagement des wissen-
schaftlichen und kiinstlerischen Nachwuchses belegen das
Anregen von frischem Geist.
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