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Sexualisiertes Leiden

Znu einigen Lithografien von Richard Grune

Thomas Roske

Der aus Kiel stammende Kiinstler Richard
Grune (1903-1983) war lange vergessen. Erst
seit Anfang dieses Jahrtausends werden seine
Lithografien iiber das Leiden und die Ermor-
dung von Gefangenen in Konzentrationslagern
der Nationalsozialisten im Zusammenhang mit
Projekten zum Thema erneut gezeigt und pu-
bliziert. Zu Recht weist man ihnen hier einen
prominenten Platz zu. Denn sie ragen nicht
nur durch ihre
differenzierte,
sensible Art der
Darstellung un-
ter vergleichba-
ren Werken he-
raus, sondern
es sind auch die
ersten, die nach
1945 in Aus-
stellungen ge-
zeigt und 1947
in zwei Mappen
publiziert wur-  Abb. 1: Richard
den: Passion des
XX. Jahrhunderts
und Die Ausgestofienen.' Wenn es im Folgenden
um eine Irritation geht, die einige dieser Bilder
auslosen konnen, soll damit niche thr kulturhis-
torischer Wert angezweifelt werden. Vielmehr

Grune, »Bock« Priigelstrafe im KZ, 1945, Li-
thografie, 42,5 x 30,9 cm, KZ-Gedenkstitte Neuengamme

mochte ich darauf aufmerksam machen, dass
Grune hier unfreiwillig zusitzlichen Einblick
in seine personliche Leidensgeschichte gibr.

Eine Verstorung

1995 sah ich in der gerade neu eingerichteten
Dauerausstellung der KZ-Gedenkstitte Neu-
engamme (bei
Hamburg) ein
Exemplar der Li-
thografie »Bock«
Priigelstrafe im
KZ von Richard
Grune, die 1945

entstanden st
(Abb. 1).
Uber den

Kiinstler erfuhr
der Besucher we-

AR A

nig, vor allem,
dass er von 1937
bis 1945 wegen
seiner Homo-
sexualitit in deutschen Konzentrationslagern
eingesperrt war. Das Blatt verstérte mich. Vier
Schergen sind dabei, einen Mann zu misshan-
deln, der biauchlings auf ein kleines Holzgeriist
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gebunden ist. Einer hilt seinen Kopf fest, zwei
stehen mit Ochsenziemern an seiner Seite, der
vierte holt mit einem solchen Instrument iiber
seinem Kopf aus, im Begriff, damit auf das
entbl6fte Gesill des Gebundenen zu schlagen.
Den Hintergrund fiillt, schemenhaft erkennbar,
eine dichtgedringte Gruppe Minner, die dem
Gewaltakt zusehen. Doch nicht allein die Miss-
handlung als solche beunruhigt. Es beschiftigt
auch die besondere Prisenz der Titer und ihr
Verhiltnis zum Opfer.

Die Misshandelnden fiillen den Vordergrund
ganz, an cinigen Stellen ragen ihre Konturen so-
gar iiber die angegebenen Bildgrenzen hinaus.
Dunkle Schattierungen sind ungleich auf den
Kérpern verteilt. Obwohl das Licht sonst von
links vorne auftrifft, sind Riimpfe und Glied-
maflen der Titer weitgehend frei mit Hell- und
Dunkelwerten modelliert. Vor allem leuchten
muskulése Oberschenkel, Arme und ein Gesifd
hervor. Die Kleidung unterstiitzt dieses Akzen-
tuieren. An den beleuchteten Stellen liegt der
offenbar erstaunlich weiche Stoff glatt auf, wih-
rend er die iibrigen Kérperpartien bewegt um-
spielt. Die Kérper der Minner sind angespannt,
Wiederholungen der Konturen an mehreren
Stellen erzeugen den Eindruck von Vibration.
So scheint eine intensive Erregung die Gruppe
zu beherrschen. Dies sowie das Hervorheben
der Genitalzone als dunkles Dreieck bei zweien
der Minner gibt dem Bild eine sexuelle Note.
Die beunruhigende Wirkung der Darstellung
auf den Betrachter beruht demnach nicht nur
auf dem Moment vor dem ersten Schlag (das
Gesifd des Opfers ist noch unverletzt), sondern
auch auf dem Artikulieren sadistischer Lust.

Bilder anderer Gewaltopfer

Die hervorgehobenen Eigenheiten treten noch
deutlicher hervor, wenn man das Blatt Grunes
neben Schilderungen dhnlicher Szenen von an-
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deren Zeugen faschistischer Gewalt hilt. So
hat der in Israel lebende Kiinstler Szmuel Lait-
ner (*1925) einen Zyklus von 29 Blittern iiber
seine Erfahrungen im Bayerischen Konzentra-
tionslager Grof3-Rosen gezeichnet, der 2000

publiziert wurde.?

Abb. 2: Szmuel Laitner, Kapos, undatiert, Feder-

zeichnung

Das Blatt Kapos (Abb. 2), das eine dhnliche
Szene wie Grunes Priigelstrafe (vgl. Abb. 1)
zeigt, bringt den Schrecken vor allem durch
die Starre und den Schrei des (noch unverletz-
ten) Opfers auf dem »Bocke, durch die sicht-
liche Angst der zuschauenden Mitgefangenen
sowie durch den leblos im Vordergrund liegen-
den Kérper nahe. Die Macht der Schliger iiber
das Opfer wird hingegen durch ihre Gréfle und
ihren festen Stand in schwarzen Stiefeln unter-
strichen. Dadurch, dass die eine erhobene Hand
mit Stock auf dem Fluchtpunke des Bildes liegt,
konzentriert sich alles auf diesen Schlag.
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Abb. 3: Karl Schwesig, Erste Nacht: 2. Verhér, Tuschezeichnung, Blatt 8 aus
dem Zyklus Schlegelkeller, 1935/36 (Original verschollen)

Bereits 1935/1936 hat Karl Schwesig (1898—
1955) im Antwerpener Exil mit der Zeich-
nungsfolge Schlegelkeller die grauenvollen Er-
lebnisse seines dreitigigen »Verhérs« in einem
Diisseldorfer Quartier der SA 1933 festgehal-
ten.” Schwesig hatte sich nach dem Reichstags-
brand am Herstellen und Verbreiten kommu-
nistischer Flugblitter beteiligt und verfolgte
Arbeiterdeputierte in seinem Atelier versteckr.
Das achte Blate der Folge, Das Verhir (Abb. 3),
zeigt den Kiinstler mit drei Peinigern in Uni-
form und einem zivil Gekleideten in einem
diisteren engen Raum. Die Brutalitit wird hier
bereits am blutigen entbléften Riicken und
hilflosen Zappeln von Arm und Bein des Opfers
deutlich. Die erkennbaren Gesichter der Folte-
rer sind hisslich und entstellt. Thre Kérper wir-
ken kraftvoll, aber plump; beim Ausholen mit
der Peitsche links genauso wie beim Festhalten
des Stuhls rechts sind sie anatomisch verzerrt.
Laitner lisst bei seinen Schligern keinerlei sa-
distische Erregung erkennen. Schwesig deutet
sie durch die »erigierte« Waffe eines der Scher-

gen an, dieses Moment gehére eindeutig zur

negativen Charakrte-
ristisierung der Tirter.
Grunes Position zur
Lust der Peiniger ist da-
gegen nicht klar, zumal
von den virilen erreg-
ten Korpern zusirzlich
eine Attraktion ausgeht
— zumindest fiir einen
schwulen Betrachter.

Homoerotische
Faszination

Grunes Lithografie er-
innerte mich an Bilder
aus einem ganz ande-
ren Kontext. Der Finne
Touko Laaksonen (1920-1991) hat unter dem
Pseudonym »Tom of Finland« seit den 50er Jah-

Abb. 4: Tom of Finland, Ohne Titel, 1965, Bleistift-
Zeichnung
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ren in seiner reichen Produktion von Zeichnun-
gen fiir amerikanische und europiische Schwu-
lenmagazine immer wieder auch Gewaltszenen
zwischen Minnern gestaltet (Abb. 4). Dazu an-
geregt hatten ihn sexuelle Begegnungen mit deut-
schen Soldaten in Helsinki wihrend des Krieges.*

Wie Grune betont Laaksonen Prisenz und
Bereitschaft der Tiéterkérper durch Anspannung
und Glanzeffekte. Allerdings sind seine Gestal-
ten stirker idealisiert und durchweg iibertrieben
schwellend ausgeformt. Hier ist nicht nur das
Attrakdivititsideal gleichmiflig muskuldr aus-
gebildeter Minnerkorper fast bis ins Groteske
gesteigert, Muskelkraft wird bei Tom of Finland
kalkuliert auch zu einem Indikator von Leiblich-
keit, die ganz auf sexuelle Begegnung ausgerichtet
ist, zumeist die lustvolle Unterwerfung des einen
unter den Phallus des (oder der) anderen. Sado-
masochistische Szenen, bei denen stets kérperli-
che Gewalt auf einen Einzelnen ausgeiibt wird,
treiben dieses Moment auf die Spitze. Der Ge-
nuss fiir den Passiven scheint bei Laaksonen da-
rin zu bestehen, dass er den Gewaltakt als Kon-
zentration der gesamten korperlichen Energie
des (oder der) anderen auf ihn erlebt, als eine
extreme Zuwendung, die letztlich zur sexuellen
Befriedigung beider Seiten fiihrt. Die Populari-
tit der Werke Tom of Finlands weit iiber seinen
Tod hinaus in pornografischen Kontexten belegt,
dass sich viele Schwule mit diesem Bild mann-
minnlicher Sexualitit identifizieren.

Wie verhilt es sich aber mit Grunes Blate?
Als ich es 1995 in Neuengamme sah, irritierte
mich meine Assoziation, zumal in dieser Um-
gebung. Ich schrieb an die Gedenkstittenver-
waltung und erhielt folgende Antwort:

»Bei der Prisentation der Zeichnung war uns die
Doppeldeutigkeit in der Aussage bewufit, einerseits
das Bild der Gewalt gegen Hiftlinge im KZ und ande-
rerseits eine homoerotische Faszination, die die Szene
ausstrahlt. Wir haben uns nach lingerer Diskussion

entschieden, die Zeichnung zu zeigen, weil die Reak-
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tionen auf dieses Werk eher ein Erschrecken zeigten,
und weil es das Dokument eines Hiftlings ist, dessen

uneindeutige Perspektive akzeptiert werden muf.«’

Werkkontext und Zeitkontext

Eine »homoerotische Faszination« des Bildes
wird heute also auch von anderen bemerkt. Das
aber steht im Kontrast zu Grunes Darstellungs-
absicht. Nicht nur hat der Kiinstler in den Jah-
ren nach dem Zweiten Weltkrieg mit diesem
und anderen Blittern iiber Erlebnisse in KZs
Ausstellungen in Niirnberg, Kiel, Frankfurt
und Dachau veranstaltet, um auf die gesche-
henen Griuel aufmerksam zu machen.® Auch
der Kontext der ersten Veréffentlichung von
»Bock« Priigelstrafe im KZ belegt die Intention
Grunes, brutales Unrecht anzuprangern und
ihrer Opfer zu gedenken.

Abb. 5: Richard Grune, Die Ausgestoflenen, 7irel
der Mappe mit dem Motiv Haftling im Drahtver-
hau, Kiel 1947
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Abb. 6: Richard Grune, Die Ausgestoenen, Riick-
seite der Mappe, Kiel 1947

Eine verkleinerte Reproduktion der Litho-
grafie erschien zusammen mit sechs weiteren
als Mappe im Format DinA6 unter dem Titel
Die Ausgestofienen in
Kiel (Abb. 5).7 Der
Text auf der Riick-
seite des Umschlags
(Abb. 6) bekriftigt
die Authentizitit der
zugrunde liegenden
Erfahrungen und
den Ernst des An-
liegens:

»Werke des Malers
Richard Grune nach
Erlebnissen in deut-
schen Konzentrati-
onslagern. Diese Re-

produktionen nach

meinen Lithographien entstanden auf Wunsch meiner
ehemaligen K. Z.-Kameraden. Simtliche Bilder stellen
Erlebnisse aus meiner achtjihrigen Gestapohaft in den
Konzentrationslagern Lichtenburg, Sachsenhausen
und Flossenbiirg dar. [...] Der Uberschuf der Ein-

nahmen kommt den Opfern des Faschismus zugute.«

Tatsichlich iiberwiegt bei den meisten Blittern
der Eindruck des Leidens, zum Beispiel bei S§
foltert einen Hiftling oder Hiftling im Draht-
verhau (Abb. 5).

Aber auch das Blatt Sklavenarbeit im KZ
(Abb. 7), auf der eine Gruppe von sechs Hift-
lingen von zwei Uniformierten mit Schligen
angetrieben wird, eine schwere Steinwalze zu
zichen, wirkt eigentiimlich ambivalent — hier
vor allem wegen der beeindruckend muskulésen
Kérper der Misshandelten, die trotz ihrer Beu-
gung den Titern an Kraft zweifellos iiberlegen
sind. Fast hat man den Eindruck, es sei nicht
ein tatsichlich asymmetrisches Machtverhilenis
dargestellt, sondern nur dessen Spiel.

Ein Gegenbeispiel bildet die Wachskreide-
zeichnung von Maurycy Bromberg (*1920)
Fiinf Juden vor eine Walze geschirrt (Abb. 8),

die in den ersten Nachkriegsjahren entstanden

Abb. 7: Richard Grune, Sklavenarbeit im KZ, 1945, Lithografie aus der Mappe
Die Ausgestofenen, Kiel 1947
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Abb. 8: Maurycy Bromberg, Fiinf Juden vor eine Walze geschirrt, ca. 1945—
1948, Wachskreide, 27,9 x 38,1 cm, Zydowski Instytut Historyczny w Polsce

sein muss.® Hier spricht Erschrecken, Qual und
Erschopfung aus Gesichtern und Kérpern der
fiinf Hiftlingsfiguren, die in ihrer Lingung
und Konturlosigkeit zu Leidenschiffren stili-
siert sind. Parallelen hingegen finden sich er-
neut in homoerotischer sadomasochistischer
Fantasiewelt, etwa bei dem an Tom of Finland
geschulten japanischen Zeichner Gengoroh Ta-
game (*1964).”

Abb. 9: Gengoroh Tagame, Ohne Titel, undatiert

Ahnlich wie bei Grunes Zwangsarbeitern ist auf
einem seiner Bilder (Abb. 9) der nackte Kérper
eines Mannes, der einen schweren Miihlstein
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fortbewegen muss,
idealisiert, makellos
und unversehrt und
bei seiner vorgeneig-
ten Zwangsarbeit in
ibertriecbener Weise
durchweg mus-
kuldr angespannt.
Der hinter ihm ste-
hende Mann, bis auf
die Haartracht sein
Double, zeigt einen
vergleichbar hohen
Muskeltonus, ob-

wohl er abwartend
steht, blof ein Seil-
ende in seinen Hin-
den haltend, mit
dem er wohl gegebenenfalls den anderen schla-
gen wird. Bildlogisch weist das Seil allerdings
auf das Genital des Wachmanns, an dem es vor-
beifithrt. Durch seinen gleichzeitigen Blick auf
das Hinterteil des Gefangenen wird vor allem
bei schwulen Betrachtern unweigerlich die por-
nografische Fantasie einer Penetration a tergo
ausgeldst. Im Bild Grunes scheint in den Kér-
pern in dhnlicher Weise iiberschiissige Energie
aufgestaut, die zum Entladen dringt. Ein Ven-
til kénnte auch hier ein gewaltsamer sexueller
Akt zwischen den Minnern sein.
Wahrscheinlich hat niemand unmittelbar
nach der Nazi-Zeit die beiden Blitter »Bock«
Priigelstrafe im KZ und Sklavenarbeit im KZ in
der geschilderten Weise wahrgenommen — was
nicht gegen diese Perspektive spricht. Zum ei-
nen diirfte damals der Eindruck der nahen Ver-
gangenheit zu michtig gewesen sein, um auf
anderes als die wesentlichen inhaltlichen Mar-
ker des Leidens und der Brutalitit reagieren zu
lassen. Zum anderen wurde Homosexualitit
gesellschaftlich noch weitgehend ausgeblender,
schon gar ihre sadomasochistische Variante.
Erst Menschen, die zumindest nicht bewusst



Sexualisiertes Leiden

die Zeit vor 1945 mit-
erlebt haben und zu-
gleich Abweichungen
von der Heteronor-
mativitit zwanglos in
Betracht ziehen kon-
nen, wire es demnach
moglich, die erotische
Komponente eini-
ger Bilder iiberhaupt
wahrzunehmen und zu
problematisieren.

Gestaltung und
Bedeutungsge-
bung

Doch ist das sicherlich
nur ein Teil der Er-
klirung dafiir, warum
auch der Kiinstler selbst
offenbar blind seinen
Bildern gegeniiber
war. Sein Verdringen
des erotischen Gehalts
wurde auch durch die
Konzentration auf
dynamisierende Ge-
staltungsformen er-
leichtert. Der 1903 in
Kiel geborene Richard
Grune war nach fiinf
Semestern Gebrauchs-
grafik an der Kieler
Kunstgewerbeschule
1922/1923 fiir zwei
Semester »probeweise«
Student am Bauhaus
in Weimar gewesen
(und war dann nicht
aufgenommen wor-
den).'® Hier hatte er

Abb. 10: Johannes Itten, Mann (Blatt 6 aus der
Mappe 10 Originallithographien), 1919, Lithogra-
fie, 60 x 45 cm, Privatbesitz.

Abb. 11: Umberto Boccioni, Einzigartige Formen

der Kontinuitit im Raum, 1913, Bronze, Metropo-
litain Museum of Art, New York.

die Grundlehre von
Johannes Itten (1888—
1967) besuche, in der
— angeregt vom Futu-
rismus — zeichnerische
Dynamisierung von
Objekten als Form in-
tensiver Aneignung
durchgespielt wurde.
Die Lehre Ittens zielte
auf eine ganzheitliche
Bildung der Studieren-
den und bezog dezidiert
korperliche Aspekrte
beim kiinstlerischen
Gestalten ein. Einige
Figurenzeichnungen
Ittens zeigen dhnlich
ausgearbeitete Korper
und Kleidung wie das
Blatc Priigelstrafe, nur
fehlt der erotische As-
peke (Abb. 10). Ahn-
lich dringt sich bei
den Walzenschleppern
des Blattes Sklavenar-
beit der Vergleich mit
Umberto Boccionis
(1882-1916) bekann-
ter futuristischer Skulp-
tur Einzigartige For-
men der Kontinuitiit im
Raumvon 1913 auf, bei
der es ebenfalls um das
Veranschaulichen von
Bewegungsenergien
geht (Abb. 11). Hat
sich Grune also beim
Zeichnen seiner Litho-
grafien von den kon-
kreten Gegenstinden,
ihrer Bedeutung und
Wirkung in der Absicht
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gelést, vor allem die grofitmégliche Prisenz und
Dynamisierung von Korpern im Sinne von Vor-
kurslehre und Futurismus zu erreichen?
Tatsichlich distanzierte sich Grune in weite-
ren KZ-Bildern auf andere Weise ebenfalls von
threm konkreten Inhalt. Sie sind bezeichnen-
derweise vor allem in seiner zweiten, groferen
Mappe von 1947 mit dem Titel Passion des XX.
Jahrhunderts versammelt."" Von den zehn Blit-
tern sind drei identisch mit denen der kleinen
Mappe; die beiden Lithografien Priigelstrafe und
Sklavenarbeit sind aber nicht dabei. Im Geleit-
wort zur Mappe von Richard Blunck heif3t es:

»Doch so stark, so unausweichlich fordernd die An-
klage aus diesen Blittern sich erhebr, ein niheres und
innigeres Anschauen dringt bald tiber das »Gegen-
stindlichec und >Aktuellec hinaus und bezieht sie ein
in eine seelische und geistige Atmosphire, die dies
Gegenstindliche iibergreift und in dem Betrachter
andere Saiten zum Schwingen bringt als die abweh-
renden und willentlichen. Es steht hinter diesen
Zeichnungen ein tiefes Schweigen und Lauschen, das
der Anklage, die freilich darum nicht schwicher wird,
allen Hass und alles Richerische nimmt. Nichtig ist
die Welt, in die sie uns versetzen, wie jene Nacht, da

einer am Kreuze starb.«

Wie bereits der Mappen-Titel vermuten lisst,
klingen in den Darstellungen immer wieder
traditionelle Motive christlicher Ikonografie an.
So erinnert etwa /m Drahtverhau (vgl. Abb. 5)
an den Kreuztragenden, Galgenabnahme an
die Kreuzabnahme und Solidaritit. Gefangener
stiitzt seinen erschispfien Kameraden (Abb. 12) an
den sogenannten »Gnadenstuhle, bei dem Gott-
vater seinen toten Sohn vor sich hilt, oder an
cine Pieta-Gruppe, insbesondere an das letzte
Werk Michelangelos.'?

Dieses Uberblenden von Erlebnissen im KZ
mit dem christlichen Heilsgeschehen lisst sich
mit Blunck als Uberhshung verstehen aus der
Perspektive eines, fiir den »das duflere Erlebnis,
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Abb. 12: Richard Grune, Solidaritit. Gefangener

stiitzt seinen erschopften Kameraden, 1945, Litho-

grafie aus der Mappe Passion des XX. Jahrhunderts,
Hamburg 1947

das Anlafl gebende Geschehen selbst, bis zu ei-

nem gewissen Grade [...] an Macht verloren hat.

Biografischer Kontext

Man fiihre sich aber die Lebenssituation Grunes
bei Entstehen der Lithografien vor Augen. 1945
war er auf dem Todesmarsch aus dem Konzen-
trationslager Flossenbiirg entkommen, nach
acht Jahren Haft in verschiedenen Lagern des
Nazi-Regimes. Verhaftet worden war er Ende
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1934 in Berlin. Grune hatte sich in den 20er
Jahren vielfach fiir sozialdemokratische Pro-
jekte eingesetzt, hatte Illustrationen und Fo-
tos fiir Parteizeitungen geliefert und 1927 die
kiinstlerische Betreuung des Zeltlagers Seeckamp
bei Kiel iibernommen, des ersten internatio-
nalen Zeltlagers fiir iiber 2300 Arbeiterkin-
der, das von der sozialdemokratischen Reich-
arbeitsgemeinschaft organisiert worden war."
1933/1934 schlieflich hatte er mit Freunden
aus Kiel zwei antinazistische Zeitschriften he-
rausgegeben. Der Grund fiir Grunes Verhaf-
tung waren aber nicht seine politischen Akti-
vititen, sondern seine Homosexualitit. Es war
der Polizei bekannt geworden, dass er nicht
nur Sex mit anderen Minnern gehabt, son-
dern dariiber hinaus 1934 sein Acelier fiir zwei
ausschweifende schwule Partys zur Verfiigung
gestellt hatte. Ende Mai 1935 entlie man ihn
zwar aus der Berliner Schutzhaft, iiberstellte ihn
jedoch den Behorden in Flensburg. Dort wurde
er im September 1936 wegen »widernatiirlicher
Unzucht« nach §175 zu einem Jahr und drei
Monaten Gefingnis in Neumiinster verurteilt.
Wie damals bei minnlichen Homosexuellen
iiblich, setzte man ihn anschliefend nicht frei,
sondern nahm ihn neuerlich in »Schutzhaft«.'
Im Oktober 1937 wurde er ins KZ Sachsen-
hausen eingewiesen. Dort blieb er, bis er im
April 1940 mit einem Gefangenentransport
ins KZ Flossenbiirg am nérdlichen Rand der
Oberpfalz kam, einem beriichtigten Arbeitsla-
ger mit Schwerstarbeit im Steinbruch. Damals
lebten hier bereits mehr als 2.500 Gefangene,
bis Kriegsende stieg ihre Zahl auf 15.000. Es
waren vor allem »Berufsverbrecher« und »Asozi-
ale, zu denen damals auch Homosexuelle zihl-
ten, politische und Kriegshiftlinge, seit 1940
auch Juden. Im Laufe des Krieges gab es mehr
als hundert Au8enlager. Ab 1943 war Flossen-
biirg dann auch Riistungsstandort, an dem fiir
die Firma Messerschmidt gearbeitet wurde."
Eingestuft als Homosexueller gehorte

Grune zum untersten Rang in der Lagerord-
nung. Zeitzeugen berichten vom erbarmungs-
losen Vorgehen der Lagerleitung (und vieler
Mitgefangener) gegen die Schwulen gerade in
Flossenbiirg.'® Hier jahrelang zu iiberleben,
diirfte nicht leicht gewesen sein. Wie gelang es
Grune? Er erzihlte seiner Schwester, einmal,
schwer krank und abends vor die Baracke zum
Sterben gelegt, habe er sich bis zum Morgen
»zeichnend am Leben erhalten«.'” Auch von
anderen Opfern brutaler Gefangenschaft wis-
sen wir, dass kreatives Auseinandersetzen mit
dem Erlebten, etwa in Form von schriftlichen
Aufzeichnungen, psychisch stabilisierend wir-
ken kann.'® Half Grune also kiinstlerische Be-
datigung iiber die anhaltende Qual hinweg? Er
starb 1983 in einem Kieler Altersheim, ohne
dass sich noch jemand fiir seine Erinnerungen
interessiert hitte. Immerhin wissen wir aus den
Erinnerungen des langjihrigen schwulen Mit-
hiftlings Josef Kohout (1917-1994), die unter
dem Pseudonym Heinz Heger und dem Titel
Die Miinner mit dem rosa Winkel versffentliche
wurden, dass Selbsterniedrigung und Verkauf
des Korpers unvermeidlich waren, wenn man
als Homosexueller iiberleben wollte.'? Heger
konnte durch Protektion und Fiirsprache an-
derer schlielich sogar die Stellung eines Kapos
und Vorarbeiters im lagereigenen Riistungsbe-
trieb erreichen. Wahrscheinlich war auch Grune
in spiteren Jahren Funkdionshiftling, Sein ge-
stalterisches Talent kénnte geniitzt haben, in
diese Position aufzusteigen. Denn fiir gewshn-
lich fielen jemandem, der gut zeichnen konnte,
eine Vielzahl Aufgaben im Lager zu. So hatte
Grune etwa das Lagergesangsbuch in Sachsen-
hausen illustriert. Auferdem half ihm vermuc-
lich seine geachrete Stellung bei den politischen
Hiftlingen — seiner Herkunft aus einem sozi-
aldemokratisch-sozialistischen Umfeld in Kiel
und seiner antifaschistischen Einstellung wegen.
So waren es denn auch vor allem Freunde aus

der Kieler SPD, die ihm nach 1945 beistanden.
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Sie unterstiitzten ihn nicht zuletzt bei sei-
nem hartnickigen und doch vergeblichen Be-
mithen um finanzielle Entschidigung fiir seine
KZ-Haft — als vorgeblich politischer Hiftling.
Denn die Situation fiir Homosexuelle hatte
sich nicht wesentlich geindert. Der von den
Nationalsozialisten verschirfte Paragraf 175
war unverindert in Kraft; eine damit begriin-
dete Gefingnisstrafe und Schutzhaft vor 1945
wurde nicht als Unrecht angesehen. Und das
Bekanntwerden erneuter homosexueller Aktivi-
titen fiihrte immer noch zu strengen Strafen.?
Schon deshalb hatte das den Druckgrafiken
»Anlafl gebende Geschehenc fiir Grune sicher-
lich kaum »an Macht verloren«®'. Im Gegenteil:
Ein wichtiger Grund fiir die Publikation der
beiden druckgrafische Mappen und das Veran-
stalten von Ausstellungen mit den Lithografien
wird der Wunsch des Kiinstlers gewesen sein,
sein individuelles Schicksal zu verdecken. Die
Ausgestofienen und Passion des XX. Jahrhunderts
sollten unterstreichen, dass er Opfer unter an-
deren Opfern gewesen war, gleichberechtigt im
Anklagen erlitctenen Unrechts — gerade auch,
wenn er schreibt, dass er die kleine Mappe »auf
Wunsch meiner ehemaligen K. Z.-Kameraden«
gedrucke habe. Sicherlich dachte er deshalb
nicht entfernt daran, seine Stellung als Homo-
sexueller in der Lagerhierarchie und seine ganz
individuellen Leiderfahrungen zu thematisie-
ren, geschweige denn homoerotische Aspekte
des Lagerlebens.

Trauma

Neben Grunes bewusstem Reagieren auf die Be-
dingungen, unter denen er vor und nach 1945
leben musste, diirften sich bei ihm aber auch
unbewusste Folgen seiner Leidenszeit unter der
NS-Herrschaft gezeigt haben, zumal die Situa-
tion im Nachkriegsdeutschland alles andere als
hilfreich fiir eine Verarbeitung des Erlebten war.
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Man muss von einer schweren Traumatisierung
ausgehen, »ein[em] vitale[n] Diskrepanzerlebnis
zwischen bedrohlichen Situationsfaktoren und
den individuellen Bewiltigungsméglichkeiten,
das mit Gefiihlen von Hilflosigkeit und schutz-
loser Preisgabe einhergeht und so eine dauer-
hafte Erschiitterung von Selbst- und Weltver-
stindnis bewirkt«.”? Dagegen spricht nicht, dass
Grune nach 1945 arbeitsfihig war: Gelegentlich
erhielt er Auftrige fiir die Gestaltung von Bro-
schiiren?® sowie fiir Illustrationen in Biichern,?
Zeitschriften und Zeitungen, musste aber sein
Geld auch als Maurer verdienen. Ein befreun-
deter Arzt erméglichte ihm dann Anfang der
50er Jahre, fiir zehn Jahre nach Barcelona zu
gehen — wohl nicht zuletzt wegen der unver-
dndert scharfen Gesetzgebung gegen Homose-
xualitit in Deutschland.

Die schwere Traumatisierung diirfte jedoch
das beunruhigend Zweideutige der Lithografien
Priigelstrafe und Sklavenarbeit erkliren. Bereits
das Uberblenden des Erlebten mit Momenten
des christlichen Heilsgeschehens in der Mappe
Passion des XX. Jahrhunderts lisst sich mit einer
typischen Reaktionsweise von Traumatisierten
in Verbindung bringen. Sie bestehen auf Sinn-
haftigkeit des Vorgefallenen, selbst wenn dies
in manchen Fillen bedeutet, dass es von der
Realitit in die Fantasie verlegt werden muss.
Maéglicherweise versuchte auch Grunes Ich,
»den Realcharakter seiner Traumatisierung [zu]
verleugnen [...], um seine urspriingliche Herr-
schaft tiber das psychische Geschehen wieder
zuriickzuerlangen«, wie dies Ehlert und Lemke
fiir die »Psychodynamik der traumatischen Re-
aktion« festhalten.?

In der spezifischen Ausgestaltung der Szenen
Priigelstrafe und Sklavenarbeit aber macht sich
wahrscheinlich bemerkbar, was diese Autoren
als »erzwungene Regression«® beschreiben: die
Identifikation mit den Titern oder besser: mit
der Introjektion der Titer.”” In seiner tiberwil-
tigenden Ohnmacht einem Gewalthabenden
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und -ausiibenden gegeniiber bleibt dem Opfer
als ein letzter Ausweg die »Riickkehr zu den
allmichtigen, hauptsichlich narzisstisch be-
setzten Objekten der frithen Kindheit«.?® Die
Aggressoren erscheinen wie die »herbeigesehn-
ten Elternfiguren«.”” Das Opfer liefert sich wie
als Kind dem allmichtigen Anderen aus und
erlebt dabei »archaische Verschmelzungswiin-
scheq, die sich in vollkommen widersinnig er-
scheinender Liebesregung vom Opfer zum Ti-
ter dufern® — der Fall der Patti Hearst Anfang
der 70er Jahre, die sich mit ihren Kidnappern
verbiindete, ist ein beriihmtes Beispiel; Philipp
Reemtsma schreibt im Bericht iiber seine Ent-
fiihrung von dhnlichen Regungen, sogar von ei-
ner spiteren gelegentlichen »Sehnsucht« zuriick
an den Ort seiner Gefangenschaft, wenn »das
Leben zu schwierig und, verglichen mit den
Schwierigkeiten, zuwenig lohnend erscheint«.”

Wichtig scheint mir fiir Grune zudem die
Beobachtung, dass das Opfer bei einer entspre-
chenden Traumatisierung die Perspektive der
Titer iibernechmen kann. So ist zum Beispiel
bei Vergewaltigungsopfern oft ein komplexer
Selbsthass zu finden.

Fiihren wir uns die Situation eines Schwu-
len im KZ vor Augen, der — bereits vorher in
der Gesellschaft verfolgt und deshalb mit be-
eintrichtigtem Selbstbild — nun fiir seine Nei-
gungen offen und permanent beschimpft, nicht
selten besonders hart bestraft und sogar mit
dem Tod bedroht wurde. Das Trauma mag hier
bewirkt haben, dass der Gequilte den Hass auf
seine sexuelle Veranlagung als Voraussetzung
fiir die gewiinschte Zuwendung des Aggressors
erlebt — als die er den Gewaltakt interpretiert.

Eine perfide Pointe erhilt diese Konstella-
tion, wenn man erfihrt, dass eine ausgeprigt
homosoziale Gemeinschaftsform unter den
Minnern im KZ herrschte — insofern, als hier
sogenannte zwangshomosexuelle Handlungen
geduldet, definierte Homosexualitit jedoch
heftig abgewehrt wurde. Das Quilen anderer

Minner, vor allem aber derjenigen, die den rosa
Winkel trugen, diirfte demnach oft dem Absi-
chern homoerotischer Allianz gedient haben.*
Man sollte deshalb die sexuelle Stimulierung
der Titer durch den Gewaltake, die gerade fiir
die Priigelstrafe auf dem »Bock« hiufig belegt
ist,’? nicht blof als Indiz eines »blinden Sa-
dismus« werten. Zweifellos war die Szene, die
Grune schildert, bereits objektiv in komplexer
Weise sado-masochistisch aufgeladen.

Spiel und Ernst

Identifizierte sich Richard Grune demnach
nicht allein mit den Opfern seiner Lithografien
Priigelstrafe und Sklavenarbeit, sondern auch
und gleichzeitig mit den Titern — wie es iibri-
gens auch dem hiufigsten Gebrauch der Werke
von Tom of Finland und Gengoroh Tagame
entspricht? Das wird sich genauso wenig kliren
lassen wie die Frage, auf welcher Bewusstseins-
ebene der Kiinstler die homoerotischen Aspekte
der Blitter selbst wahrgenommen hat,* zu-
mal gerade »plotzlich einbrechende, aufschie-
fende Erinnerungen, Gedanken, Gefiihle und
Enactments im Verhalten ein hervorstechendes
Indiz fiir das Vorliegen eines Traumas« sind.
Thre verstérende Deplatziertheit im Kontext der
Mappen und Ausstellungen Grunes machr al-
lerdings deutlich, dass es sich nicht um Reflexe
positiv besetzter Erfahrungen handeln kann.
Zweifellos wurden die dargestellten Szenen von
den Opfern nicht lustvoll erlebt, und Grune
war sicherlich auch kein erotischer Nutznie-
Rer seiner KZ-Erfahrungen. Die Ahnlichkeit
mit den Szenen Laaksonens und Tagames kann
nicht die Unterschiede verwischen. Den bei-
den Zeichnern sadomasochistischer Cartoons
geht es um ein gelegentliches, einvernehmliches
und spielerisches Umgehen mit Gewalt- und
Machtmomenten. Die Gewaltopfer im KZ be-
fanden sich demgegeniiber ohne jegliches Ein-
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verstindnis andauernd in echter Lebensgefahr,
eine psychische Dauerbelastung, die sie, wenn
tiberhaupt, nur zutiefst traumatisiert iiberste-
hen konnten.
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