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MICHAL KURZEJ

KAZIMIERZ KALISKII SYN — RZEZBIARZE
KRAKOWSCY OSTATNIEJ TERCJI WIEKU XVII

Nazwisko Kaliskiego jest od dawna znane bada-
czom krakowskiej rzezby nowozytnej. Pierw-
szq wzmianke o twdrczosci rzezbiarza opublikowat
Jjuz Ambrozy Grabowski, ktéry odnalazl jego sy-
gnature na sarkofagu biskupa Trzebickiego w kryp-
cie kosciota $$. Piotra i Pawla' (il. 6). Kolejne od-
krycia ogtoszono dopiero w 2. potowie XX wieku.
Wiadystaw Wiodarczyk opublikowal wiadomos¢
0 wykonaniu przez Kaliskiego modelu dla figury
Matki Boskiej, ktora ustawiono na szczycie kopu-
ty kaplicy przy kosciele Na Piasku? (il. 4), a Jacek
Gajewski ujawnit informacje o pracach rzezbiarza
dla kosciota Kameduloéw na Bielanach® oraz zebral
wiadomosci na jego temat w hasle stownikowym,

w ktorym przeciwstawil si¢ wigzaniu z Kaliskim-

sarkofagu Trzebickiego, ale przypisal mu dekoracje¢
zakrystii kosciota Na Piasku®. Kolejne sygnowane
dzieta Kaliskiego — sztukateria w skarbcu kosciota
Mariackiego (il. 22-24), oraz krucyfiks w lezajskim
kosciele Bernardynow (il. 19) — zostaty opubliko-
wane w odno$nych zeszytach Katalogu zabytkow’.
Podpisanym dzielem rzezbiarza jest tez wizerunek

' Ambrozy Grabowski, Skarbniczka naszej archeologii,
Lipsk 1854, s. 73.

* Wiadystaw Wiodarczyk, Kosciél Karmelitow na Piasku,
»Rocznik Krakowski”, 36: 1963, z. 2-3, s. 141, przyp. 70.

3 Jacek Gajewski, Kosciol i klasztor Kameduléw na Bie-
lanach pod Krakowem w $wietle materialow archiwalnych,
»Biuletyn Historii Sztuki”, 38: 1976, nr 4, s. 374-377.

* J. Gajewski, Kaliski Kazimierz, w: Stownik artystow pol-
skich i obcych w Polsce dzialajqcych, t. 3, Wroctaw—War-
szawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 322-323.

° Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakow,
cz. 2: Koscioly i klasztory Srédmiescia, 1, red. Adam Boch-
nak, Jan Samek, Warszawa 1971, Kosciél archiprezbiterial-
ny p.w. Wniebowziecia N.P. Marii (Mariacki) — Architektura,
oprac. J. Lepiarczyk, s. 12; Katalog zabytkéw sztuki w Pol-
sce, seria nowa, t. 3: woj. rzeszowskie, red. Ewa Sniezyfska-
-Stolotowa, Franciszek Stolot, Lezajsk, Sokolow Matopolski
i okolice, oprac. E. Sniezynska-Stolotowa i F. Stolot, War-
szawa 1989, s. 112.

Ukrzyzowanego na fuku tgczowym krakowskiego
kosciota $w. Anny (il. 21), ktéremu osobne opraco-
wanie poswigcit Pawet Pencakowski®. Ostatnio Te-
resa Holcerowa opublikowala sygnaturg Kaliskiego
na rzezbie Chrystus w Ogrdjcu ustawionej na tyle
kosciota w Grodzisku koto Skaty’ (il. 7, 8).
Weczesniejsi badacze nie zwrocili uwagi na fakt,
ze Kazimierz Kaliski miat syna o tym samym imie-
niu, ktory rowniez pracowat jako rzezbiarz®. Do-
tychczas ujawnione wiadomosci na temat artysty
o tym nazwisku warto wigc ponownie przeanali-
zowa¢, podejmujac probg rozgraniczenia dorobku
ojca i syna. Laczac wczesniejsze ustalenia z no-
wymi odkryciami i propozycjami atrybucyjnymi,
mozna si¢ tez pokusi¢ o utworzenie katalogu dziet
obu Kaliskich. Nalezy jednak zastrzec, ze — podob-
nie jak w przypadku wzmianek archiwalnych — nie
zawsze mozliwe jest rozstrzygnigcie, czy autorem

¢ Pawet Pencakowski, Znak Syna Czlowieczego w teczy
kolegiaty sw. Anny w Krakowie, ,,Wiadomosci Konserwa-
torskie Wojewodztwa Krakowskiego™, t. 4, maj 1996, s. 49—
60.

7 Teresa Holcerowa, Barokowy zespol architektoniczno-
-przestrzenny tzw. pustelni bl. Salomei w Grodzisku powsta-
ty w 4. éwierci XVII — poczqtek XVIII w., ,,Prace i Materia-
ty Muzeum im. prof. Wiladystawa Szafera”, nr 17, 2007,
s. 176.

 Na marginesie niniejszych rozwazan warto zaznaczy¢, ze
podobny problem wystepuje w przypadku innych wspétcze-
snych rzezbiarzy cechu krakowskiego. Np. Jan Liszkowic,
wyzwolony w r. 1678 przez Michata Pomana, juz w nastep-
nym roku wyzwolit swego syna Jana, ktory w r. 1692 zostat
mistrzem. Ponadto starszy Liszkowic w r. 1687 przyjat do
warsztatu nieokreslonego z imienia Liszkowica z Czgsto-
chowy na czteroletnia nauke¢ — zob. Archiwum Panstwowe
w Krakowie (dalej APKr), Acta Depositoria (dalej AD) nr
480 (Regestrum seu liber actorum contubernii murariorum,
Jabrorum et stameciorum clarissimae] urbis Cracoviensis),
s. 319; AD 493 (rachunki i notatki z posiedzen krakowskiego
cechu murarzy i kamieniarzy), s. 145; AD 496 (Regestrum
inscribendis discipulis [contuberni murariorum, fabrorum et
stameciorum Cracoviensis]), s. 473, 478.
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danej rzezby jest starszy, czy mlodszy z nich. Sytu-
acj¢ dodatkowo komplikuje fakt, ze styl ojca i syna
mogt by¢ bardzo zblizony, zwlaszcza jesli obaj $ci-
sle ze soba wspotpracowali. Trzeba tez zaznaczy¢,
ze bardzo zblizone prace wykonywali tez inni arty-
$ci cechowi, a dla rozstrzygnigcia kwestii autorstwa
kluczowy jest czgsto sposob ksztattowania drugo-
rzednych fragmentow rzezb’.

W niektorych zrédtach wprowadzano rozroznie-
nie obu postaci przez dodanie do nazwiska mtod-
szego z nich koncowki -wicz'’, ale nie bylo ono
stosowane konsekwentnie, dlatego tez odniesienie
niektorych przekazéw do ojca lub syna musi pozo-
sta¢ w sferze hipotez. Podobny problem dotyczy
tez sygnatur, w ktdérych Kaliscy uzywali czasem
nazwisk — Tesiora (Tgsiora) lub Tesiorkowicz (Te-
siorkowicz), ktére mozna hipotetycznie odnies¢ od-
powiednio do ojca i syna. Mozliwe, ze tak brzmiato
ich nomen gentile, natomiast toponimiczne prze-
mianki nadano im zapewne dopiero w Krakowie.

Mozna przypuszczac, ze starszy rzezbiarz uro-
dzit si¢ w Kaliszu okoto roku 1640, a jego syn
okoto 20 lat pdzniej. Pierwsza zona rzezbiarza
prawdopodobnie zmarta niedtugo potem, a on sam
wraz z synem opuscit rodzinne miasto i osiadl na
krakowskim Kazimierzu. W roku 1672 byt juz po-
wtornie zonaty z wdowg po Pawle Moniku, z kto-
rym wczesniej pracowal nad wykonaniem oftarza
glownego dla kosciota Kamedulow na Bielanach'.
Znajac zwyczaje cechowe mozna przypuszczac, ze
w ten sposob Kaliski przejal warsztat swojego daw-
nego wspodltpracownika'?. Rzezbiarz zawart wtedy
kontrakt na dokonczenie oltarza gléwnego, zacze-

® Dobrym przyktadem jest poréwnanie niektorych rzezb
Kaliskiego z figurami autorstwa Jana Liszkowica na fasa-
dzie kosciota Wizytek, ktore sa na tyle zblizone, ze mozna
je wziaé za prace tego samego artysty (por. M. Wardzynski,
,,Prace rzezbiarskie Jerzego Golenki z Bytomia i Jana Lisz-
kowica w kosciele Wizytek w Krakowie”, referat wygtoszo-
ny na sesji ,.Zycie sen krotki. Skarby krakowskich wizytek”,
kosciot Wizytek w Krakowie, 12 VI 2010.

1" Najwczesniejszym przykiadem jest wzmianka z r. 1681
(APKr, AD 496, s. 493).

1 J. Gajewski, Kaliski Kazimierz..., op. cit., s. 322; idem,
,» Wystroj kosciota OO. Kameduléw na Bielanach pod Kra-
kowem w $wietle materiatow archiwalnych”, praca doktor-
ska w IHS UW pod kier. prof. Mariusza Karpowicza, 1972,
mps, cz. 2, s. 71-72, kontrakt zawarty 20 XI 1672 z Kazi-
mierzem Kaliskim na dokonczenie zaczgtego przez Monika
oltarza gléwnego.

12 Przejecie warsztatu przez matzenstwo z wdowa po mi-
strzu nalezato do popularnych drog awansu czeladnikow
(Konstanty Kalinowski, Warsztat barokowego rzeZbiarza,
,.Artium Quaestiones”, 7: 1995, s. 110).

tego przez Monika w roku 1670. W tekscie tego
dokumentu Kaliski zostal okreslony jako snycerz
i mieszczanin kazimierski'’, co pozwala przypusz-
czaé, ze byt juz wtedy petnoprawnym cztonkiem
tamtejszego cechu.

Z lat osiemdziesiatych XVII w. pochodza dosé¢
liczne wzmianki w aktach krakowskiego cechu mu-
rarzy i kamieniarzy, ktéore mozna z duzym praw-
dopodobienstwem odnies¢ do miodszego z Kali-
skich. 30 lipca 1681 roku zostal on przedstawiony
na sesji cechu (jako Kazimierz Kaliskowicz rodem
z Kalisza, magister rzemiesta stameckiego), ktore-
go cztonkowie przyjeli go do swego grona ,,za ma-
gistra doskonatego, ktéremu robota wolna jest”'.
19 kwietnia 1684 roku zostat wybrany starszym ce-
chu i wziat udziat w jego trzech posiedzeniach w na-
stgpnym miesiacu'®. W lutym nastgpnego roku Kali-
ski petnit funkcje pisarza cechu'®. Jego ,.karier¢” we
wiladzach cechowych mogto zakonczy¢ wniesione
na poczatku roku 1686 oskarzenie ,,0 gloszenie
stow nieuczciwych po réznych miejscach, przez co
robot¢ majstrom odbiera i czeladZ buntuje”. Ponad-
to Kaliski zaniedbat powinnosci cechowych ,,sztuk
nie odprawiwszy”. 17 lutego 1686 roku cech wydat
wyrok zakazujacy mu ,,stameckiej roboty wszelkiej
1 tak czeladzi kazdej pod kara wigzienia”, czemu
rzezbiarz nie chciat si¢ podporzadkowaé, mowiac
Wy mnie tu sadzi¢ nie bedziecie”". Final tej spra-
Wy nie jest niestety znany.

Od 1693 roku przez prawie dekadg¢ obaj rzez-
biarze byli zaangazowani w prace przy krakowskiej
kolegiacie akademickiej. W ksigdze fabrycznej tego
kosciota mozna znalez¢é wiele wzmianek o Kazi-
mierzu Kaliskim, ktory czasem byt tez dodatkowo
okreslany jako snycerz lub kamieniarz. W wielu zro-
dlach terminy te byly stosowane wymiennie, moz-
na jednak przypuszczaé, ze tutaj przewaznie stoso-
wano je konsekwentnie dla odrdznienia starszego
rzezbiarza, ktory zaczynat karierg¢ jako snycerz, od
mlodszego, ktory nalezat do cechu jako kamieniarz.
Przy takim zalozeniu nalezy przyjac, ze to mlodszy

13 1. Gajewski, Wystrdj kosciola..., op. cit. Zob. takze idem,
Kosciol i klasztor kamedulow na Bielanach pod Krakowem
w Swietle materialow archiwalnych, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, 38: 1976, nr 4, s. 375; idem, Kaliski Kazimierz...,
op. cit., s. 322. W tej ostatniej publikacji podano, ze Kaliski
pracowal nad oltarzem juz od r. 1670 (poczatkowo wspdlnie
z Monikiem) oraz Zze zlecenie to stato si¢ powodem zatargu
rzezbiarza z konwentem, ktory zarzucil mu niedotrzymanie
warunkéw umowy.

4 APKr, AD 496, s. 493.

15 APKr, AD 493, s. 29, 30.

' APKr, AD 480, s. 317.

17 APKr, AD 493, s. 33-34.



z rzezbiarzy zostal zaangazowany 30 lipca 1693 ro-
ku z roczna pensja w wysokosci 200 zlp. i dodatko-
wym cotygodniowym wynagrodzeniem wynosza-
cym 8 zIp.'"® Obok architekta kierujacego pracami
budowlanymi i gldwnego nadzorcy robotnikow byt
on jedynym rzemieslnikiem, ktoremu bezposred-
nio wyplacano stale ‘wynagrodzenie, co $wiadczy
0 szczegdlnej pozycji rzezbiarza i zaufaniu, jakim
darzyl go ks. Piskorski. Na takich warunkach pra-
cowal on zapewne do poczatku roku 1696, kiedy to
(25 stycznia) odebral wyptate ,,ad complementum
roboty”'?. 20 stycznia 1695 roku, w przerwie mig¢dzy
prowadzeniem blizej nieokreslonych prac w koscie-
le, wystano go do kamieniotomu w zwiazku z przy-
gotowaniem materialu na mauzoleum $w. Jana Kan-
tego®. 15 X 1700 Kazimierz Kaliski starszy podjat
si¢ wykonania kapiteli pilastrow dolnej kondygnacji
fasady i wiez kosciota $w. Anny (il. 36) za 30 zlp. od
sztuki, a wynagrodzenie za t¢ pracg pobieral do lipca
1702 roku, kiedy to wyptacono mu ,,complement”
i ,.kontentacje” za pilng robotg®’. W tymze roku po-
nownie zatrudniono rowniez miodszego rzezbiarza.
W kwietniu zostat wystany po kamien do Pinczowa,
a w lipcu powierzono mu odkucie trzech z czterech
kapiteli potkolumn wydzielajacych o$ srodkowa, po
80 zlp. kazdy. Czwarta glowicg za t¢ sama ceng miat
wykonaé jego ojciec??. Ostatni wydatek ,,Kaliskie-
mu snycerzowi choremu” w wysokosci 6 zlp. za-
notowano 29 pazdziernika 1703 roku*. Dotyczy on
prawdopodobnie starszego z rzezbiarzy, podobnie
jak wzmianka o pogrzebie Kazimierza Kaliskiego,
ktory odbyl si¢ 2 X 1714 roku na cmentarzu przy
kosciele Bozego Ciata na krakowskim Kazimierzu.
W ksigdze metrykalnej zanotowano bowiem, Ze
zmart on ,,plenus dierum™, czyli w podesztym wie-

' Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego, rkps 318 (dalej
AUIJ 318), Rationes Preceptorum et Expensorum Pro Fabri-
ca Ecclesiae S[anctae) Annae Cracloviensis], s. 52. Walute
okreslono tu jako floreny, zapewne chodzi jednak o zlote
polskie (ztp., przewaznie zwane w tym zrddle solidami lub
tynfami).

' AUJ 318, s. 102.

% AUJ 318, s. 223. Prawdopodobnie chodzi o kamieniotom
w Grodzisku, w ktorym wykonano wigkszo$¢ kamiennych
elementéw mauzoleum.

2 AUJ 318, 5. 172, 173, 176, 182-185, 187, 188, 190, 196,
197.

* AUJ 318, s. 196-198. Dopiero w zwiazku z tym ostatnim
zleceniem w notatkach zaczgto rozréznia¢ Kaliskiego ,.sta-
rego” i ,,mlodego”.

3 AUJ 318, s. 210.

** APKr, mikrofilm 5-78, Liber defunctorum in Parochia
SS. Corporis Christi in Casimiria ab Anno 1712 ad 1783,
s. 4.
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ku, a mtodszego Kaliskiego, ktory mogt mie¢ wtedy
ok. 54 lat, nawet w tamtych czasach nie uznano by
chyba za starca.

sk ok ok

Pierwszym znanym dzietem, przy ktorym praco-
wat starszy z Kaliskich, byl oltarz gléwny koscio-
ta Kameduléw na Bielanach. Planowany wyglad
tej niezachowanej struktury znany jest wprawdzie
z opisu W umowie zawartej wczesniej z Monikiem,
ale jej tekst nie jest w petni jednoznaczny. Wiado-
mo, ze pola nastawy mialy by¢ rozdzielone kanelo-
wanymi kolumnami, ustawionymi na figurach kle-
czacych (?) aniotéw. Przy bazach kolumn (dost. pod
kolumnami) mialy si¢ znajdowac posagi ewangeli-
stow, a migdzy kolumnami, zapewne w niszach pol
bocznych, inne nieokreslone rzezby. Kolejne figury
mialy stana¢ po bokach i na szczycie zwienczenia
mieszczacego prostokatng rame®.

Ze starszym Kaliskim mozna wigza¢ prace
snycerskie i sztukatorskie z lat siedemdziesiatych
XVII wieku. Mozliwe, ze na Bielanach pracowat
on nie tylko przy oftarzu gléwnym. Z czaséw jego
dziatalnos$ci pochodza zapewne figury w oltarzu ka-
plicy $w. Anny (il. 1), ktory powstat dzigki legatowi
o. Piotra Celestyna z roku 1678%. Autorstwa Kali-
skiego nie mozna jednak w tym przypadku uznaé za
pewne, jakkolwiek wydaje si¢ ono prawdopodobne
ze wzgledu na ogdlne podobienstwo figur brodatych
starcow do pozniejszego wizerunku $w. Gaudente-
go w skarbcu mariackim (il. 24).

Wiadomo, ze kolejnym zleceniodawca Kaliskie-
go byt klasztor Karmelitow Na Piasku, ale zwigza-
nie z tym rzezbiarzem dekoracji tamtejszej zakry-
stii nie wydaje si¢ przekonujace. Wskazane przez
Gajewskiego podobienstwa taczace ja ze stiukami
w skarbcu kosciota Mariackiego®” ograniczaja si¢
bowiem do zastosowania podobnych motywow,
wsrod ktorych najbardziej charakterystyczne sq
aniotki podtrzymujace obramienia (il. 2). Na Pia-
sku zostaly one jednak wykonane znacznie prymi-
tywniej, co sugeruje, ze sa nasladownictwem dzie-
ta Kaliskiego, a cala sztukateria powstata po roku
1692. Mozliwe jednak, ze Kaliski pracowal dla

2 J. Gajewski, Wystroj kosciola..., op. cit., s. 132133,
kontrakt zawarty 7 XII (?) 1670 z Pawlem Monikiem na
wykonanie oltarza gl., s. 134-136, umowa zawarta 26 VI
z Andrzejem Altoffem i Anna, wdowa po Moniku o dotrzy-
manie warunkéw kontraktu zawartego w 1670 r. z Pawlem
Monikiem.

* Bielany Krakowskie. Kalendarium, Krakow 1997, s. 13.
*" Por. J. Gajewski, Kaliski Kazimierz..., op. cit., s. 323.
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karmelitow znacznie wczesniej, juz w roku 1674,
a jego dzielem sa stiukowe posagi Matki Boskiej
oraz Eliasza i Elizeusza, zdobigce monumentalna
klatke schodowa, prowadzaca na pigtro zabudowan
klasztornych (il. 3). Czas ich powstania okresla da-
ta na tablicy umieszczonej pod wizerunkiem Ma-
rii. Na autorstwo Kaliskiego wskazuja rysy twarzy
Marii i prorokéw, z dtugimi prostymi nosami, wy-
prowadzonymi bezposrednio z szerokich czot oraz
charakterystyczny modelunek wloséw, zebranych
z grube, wyraznie wyodrgbnione kosmyki. Figury
w klatce schodowej zwracaja uwage dobrym pozio-
mem artystycznym i nietypowymi rozwigzaniami,
do ktorych nalezy wetknigcie Elizeuszowi do reki
prawdziwego dzbana i oderwanie od tla poly ptasz-
cza Marii.

Pozy figur starcow zblizone sa do rzezb w bie-
lanskim oftarzu $w. Anny. Natomiast uktad postaci
Matki Boskiej, z bertem w prawej i Dzieciatkiem sie-
dzacym na lewej rece, powtdrzono w figurze wien-
czacej kopute kaplicy z cudownym malowidlem (il.
4). Ze zrodet odkrytych przez Wiodarczyka wiado-
mo, ze Kaliski wyrzezbit jej drewniany model, we-
dhug ktorego posag wykonal w roku 1678 ztotnik
Mikotaj Truszowicz. Wzorem dla tego przedstawie-
nia miata by¢ figura stojaca 6wczesnie przy kosciele
$w. Marii Magdaleny”®, mozna wigc przypuszczac,
ze rowniez rzezba na klatce schodowej byta wzo-
rowana na tym przedstawieniu. Porownanie posagu
na kopule z innymi pracami Kaliskiego prowadzi
do wniosku, ze formy rzezby zostaty uproszczone
i znacznie znieksztatcone przez wykonawce.

W roku 1680 ktorys z Kaliskich wykonat sarko-
fag biskupa Andrzeja Trzebickiego znajdujacy si¢
w krypcie pod kosciotem jezuitow p.w. $$. Piotra
i Pawla (il. 5), o czym $wiadczy sygnatura Kasi-
mirus Kaliski Alias Tesiorkowicz Szkulptor Anno
D: 1680 (il. 6). Zwazywszy na odojcowska forme
nazwiska mozna przypuszczac, ze jest to pierwsze
dzieto mtodszego z rzezbiarzy, ktoéry wiasnie w tym
czasie mogl rozpoczaé¢ dziatalno$¢ zawodowa®.
Tres¢ tego napisu byla roznie odczytywana przez
badaczy. Najblizszy prawdy byl Ambrozy Grabow-
ski, wedhug ktorego inskrypcja brzmi Kazimierz
Kaliski alias Jeziorkowski, szkulptor®. Niewiele
pomylit si¢ tez ks. Stanistaw Zaleski, wedtug kto-
rego sarkofag jest dzietem ,,Kaminskiego zwanego

2 W. Wiodarczyk, Kosciol Karmelitéw na Piasku..., op.
cit., s. 141. Posag kosztowat 515 ztotych polskich.

? Zdaniem Konstantego Kalinowskiego, przy sprzyjajacych
warunkach rzezbiarz mogt zosta¢ mistrzem w wieku 20-22
lat (K. Kalinowski, Warsztat..., op. cit., s. 110).

30 A. Grabowski, Skarbniczka..., op. cit., Lipsk 1854, s. 73.

1. Figura w ottarzu kaplicy $w. Anny przy kosciele Kamedu-
téw na Bielanach. Wszystkie fot. wykonal M. Kurzej



2. Fragmenty dekoracji zakrystii ko$ciota Karmelitow Na
Piasku (po lewej) i skarbca kosciota Mariackiego (po pra-
wej)

3. Figury w klatce schodowej klasztoru Karmelitow Na
Piasku

tez Jeziorkowskim™'. Natomiast wedlug Jana Sam-
ka sarkofag mial zosta¢ wykonany przez Kazimie-
rza Kaliskiego i Andrzeja Jesiorkowicza, a ustawio-
ny przez nieokreslonego z imienia Knotnickiego®,
a zdaniem Izabelli Rejduch-Samkowej na sarkofagu
podpisat si¢ Szymon Kotnicki**. Rowniez Gajewski,

3! Stanistaw Zaleski, OO. Jezuici przy kosciele sw. Piotra
i Pawla w Krakowskie. Szkic historyczny, Nowy Sacz 1896,
s. 54.

32 Jan Samek, Uwagi na marginesie inwentaryzacji zabyt-
kow Krakowa przeprowadzonej w kosciolach i klasztorach
Srodmiescia (charakterystvka katalogu, detale architekto-
niczne, rzezba), ,Biuletyn Historii Sztuki”, 33: 1971, nr 1,
s. 62.

3 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakow,
cz. 2: Koscioly i klasztory srodmiescia, 2, red. Adam Boch-
nak, Jan Samek, Warszawa 1978, Kosciol par. p.w. ss. Pio-
tra i Pawla i dawne kolegium jezuitow — Kosciol, oprac.
Izabella Rejduch-Samkowa, s. 78.
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4. Figura na szczycie kopuly kaplicy Matki Boskiej Pia-
skowej

powotujac si¢ na informacj¢ tej badaczki, uznat, ze
tre$¢ napisu to Szymon Kotnicki A.D. 1680 sztamiec
i wlasnie nieznanego skadinad Kotnickiego uwazat
za autora sarkofagu®. Bledne wydaje si¢ rowniez
stwierdzenie, jakoby sarkofag wyszed! z tego same-
go warsztatu, ktéry wykonal wawelski grobowiec
Jana Kazimierza®. Co najwyzej ten ostatni mogt
by¢ wzorem dla sarkofagu biskupa, poniewaz pra-
ca Kaliskiego ma cechy stabszego nasladownictwa,
a przy blizszym poréwnaniu obu skrzyn mozna za-
uwazy¢ uproszczenie 1 splaszczenie detali.

Kolejny etap w twdrczosci Kaliskich stanowig
prace w grodziskim sanktuarium bt. Salomei. Wy-
jatkowo rozbudowana sygnatura na tamtejszej figu-
rze Chrystusa w Ogrojeu KASI:Caliski S: AD: 1688

34 J. Gajewski, Kaliski Kazimierz..., op. cit., s. 323. Badacz
ten pomylil si¢ rowniez twierdzac, ze napis na sarkofagu
wyryto w mokrym tynku, a nie w kamieniu.

% Por. J. Samek, Uwagi na marginesie..., op. cit., s. 62 i Ka-
talog zabytkéw... Koscioly i klasztory Srédmiescia, 2, op.
citiis78:
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5. Sarkofag bp. Trzebickiego w krypcie ko$ciota §$. Piotra
1 Pawta

6. Sygnatura na sarkofagu bp. Trzebickiego (w oryginale
napis w jednym wierszu)

7. Sygnatura na figurze Chrystus w Ogrojcu w Grodzisku

/ Alias Tesiora D: 26. Mart (il. 7) odnosi si¢ chyba
raczej do starszego z nich (jesli przyjac, ze to mtod-
szy podpisal si¢ wczesniej jako Tesiorkowicz), jest
jednak prawdopodobne, iz rzezba ta byta jedynie
czg$cia znacznie wigkszego zamdwienia, przy kto-
rego realizacji korzystat on z pomocy syna.

Figur¢ Chrystusa ustawiono przy elewacji ap-
sydy kosciota, we wnetrzu niewielkiej dobudéwki
(il. 8). Kaliski wyrzezbit zapewne rowniez postac
aniola ukazujacego si¢ Zbawicielowi, a by¢ moze
wykonat takze calq aranzacj¢ mieszczacej figury
wneki, ktora wytozono naciekami krasowymi, po-
zyskanymi z pobliskich jaskin, co nadato jej charak-
ter naturalnej groty. Wykonywanie takich dekoracji
bylo w zasadzie domeng sztukatoréw, mozna wigc

8. Ogrojec w Grodzisku

przypuszczac, ze zadanie to powierzono wlasnie je-
mu. Najprawdopodobniej ten sam artysta (lub jego
warsztat) zrealizowal pozostale sztuczne jaskinie
w Grodzisku. Upamigtniaja one miejsce Zasnigcia
Najsw. Marii Panny oraz pustelnie $w. Jana Chrzci-
ciela w Sapsas i §w. Marii Magdaleny w Sainte-
-Baume, a takze miejsce odosobnienia Salomei**.
W tym ostatnim wnetrzu z kamieni i odtamkow skat
wykonano m.in. kartusze, przypominajace obramie-
nia stosowane przez sztukatorow.
Charakterystyczny modelunek twarzy i splotow
wlosow (il. 9) wskazuje, ze Kaliski byt réwniez au-
torem rzezb w gldwnym ottarzu grodziskiego ko-
sciofa (il. 10). Nastawa ta istniata juz zapewne w ro-
ku 1691, gdyz zostata opisana w opublikowanym
wtedy dziele ks. Sebastiana Piskorskiego — twor-
cy koncepcji 1 gldwnego projektanta sanktuarium
w Grodzisku®’. Z kolei terminus post quem dla

36 Na temat sztucznych grot w Grodzisku i ich symboliki,
zob. Jan Drescik, Kwiatki Swietey Pustynie B. Salomei Pan-
ny, na Skale S. Mariey. Tresci ideowe barokowej pustelni bl.
Salomei w Grodzisku kolo Skaly, ,,Folia Historiae Artium”,
23: 1987,:5. 69-175.

37 [Sebastian Piskorski], Flosculi Sacrae Eremi B. Salomeae
virginis in Lapide S. Mariae..., w: idem, Flores Vitae B. Sa-
lomeae Virginis..., Cracoviae 1691.



9. Twarze figur w Grodzisku (po lewej Chrystus w Ogroj-
cu, w srodku sw. Sebastian i sw. Jozef w ottarzu gléownym,
po prawej sw. Maria Magdalena i bl. Salomea w ottarzach
przyteczowych)

10. Ottarz gtéwny kosciota w Grodzisku

Jej powstania wyznacza odkrycie lokalnego zloza
bialego marmuru w roku 1689%, z ktorego wyko-
nano bazy kolumn oraz trzony dwdch srodkowych
podpor. Jak zauwazyl Wardzynski, iluzjonistyczne
rozwigzanie czesci srodkowej oftarza oparto na ry-

* T. Holcerowa, Barokowy zespdl..., op. cit., s. 178. Na te-
mat tego materiatu zob. Zygmunt Holcer, Marcin Krajewski,
O genezie i pochodzeniu ,,marmurow bl. Salomei”, w: Ba-
dania naukowe poludniowej czesci Wyzyny Krakowsko-
-Wielunskiej, Ojcow 2001, s. 54-58. Z kamieniem tym wig-
zano duze znaczenie symboliczne, a jego odkrycie uznano
za cudowne. Zob. Abrys terazniejszego kosciola kollegiaty
s. Anny w Krakowie..., w: Piotr Hiacynt Pruszcz, Kleynoty
stolecznego miasta Krakowa..., Krakow 1745, s. 189.
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11. Figura sw. Jozef w oltarzu gtéwnym kosciota w Gro-
dzisku

cinie na frontyspisie traktatu o perspektywie autor-
stwa Giacoma Vignoli, wydanego w roku 1644,
O wyborze tego rozwiazania zadecydowat zapewne
Piskorski, Kaliski za§ wykonat rzezby $$. Jozefa (il.
11) i Sebastiana oraz figury aniotkow w zwiencze-
niu (il. 28). Mozliwe, ze jest on réwniez autorem
elementow struktury oltarza — zwlaszcza kapiteli,
wykonanych zapewne z tego samego gatunku bia-
lego wapienia co figury. Natomiast elementy z mar-

*» M. Wardzyniski, Rzezba nowozytma w kregu Jasnej Gory
i polskiej prowincji zakonu paulinéw, cz. 1: Osrodek rzez-
biarski w Czestochowce pod Jasng Gorq 16201705, War-
szawa 2009, t. 1, s. 220.



12. Gloria w polu ottarza gtéwnego kosciota w Grodzisku

13. Figura sw. Maria Magdalena, obecnie w oftarzu bocz-
nym ko$ciota w Grodzisku

muru wykonywano przewaznie bezposrednio w ka-
mieniotomie.

Wsrod awangardowych rozwigzan grodziskie-
g0 oftarza nalezy wspomnie¢ stiukowa glori¢ pro-
mienista w zwienczeniu pola obrazowego, bedaca
najstarszym znanym dzietem tego typu w Malopol-

14. Figura bl. Salomea w ottarzu bocznym kosciota w Gro-
dzisku

sce® (il. 12). Jest ona nietypowa rowniez dlatego,
ze zdobiace ja glowki aniotkdw wydaja si¢ bardziej
zroznicowane niz w niektérych wielkich zespotach
sztukaterii. Mozna wskazac az cztery ich odmiany,
od najbardziej archaicznej na osi u dotu (z wlosami
zebranymi w charakterystyczny pukiel nad czotem)
po najbardziej awangardowa u gory, ktorej styliza-
cja przypomina dzieta Baltazara Fontany. Pozostate

40 Rownie nietypowe jest antependium z dekoracja w tech-
nice scaglioli, ktére bardzo przypomina prace Baltazara
Fontany i Francesca Torrianiego. Ten element nie ma jednak
odpowiednikow w tworczosci Kaliskich i zapewne zostat
dodany pdzniej, juz po sprowadzeniu do Krakowa zdolniej-
szych artystow z zagranicy.



15. Figury na ogrodzeniu ko$ciota w Grodzisku (od lewej
Koloman, Bolestaw Wstydliwy, sw. Kinga)

cztery po bokach zestawiono parami, a te z dolnej
pary sa najbardziej zblizone do twarzy umieszczo-
nych ponizej aniotéw, ktore podtrzymuja korong
nad polem obrazowym. Taka réznorodnos¢ mozna
wytlumaczy¢ chyba tylko przyjmujac, ze glowki
na glorii wykonato przynajmniej czterech réznych
rzezbiarzy, ktorzy chcieli zostawi¢ po sobie slad
wiasnie na tym elemencie wystroju kosciola, ktory
byt szczegdlnie wazny zarowno pod wzgledem ar-
tystycznym, jak i ideowym.

Z Kaliskim nalezy natomiast wigza¢ rzezby
w ottarzach przyteczowych grodziskiego kosciofa.
Umieszczona po lewej stronie figura §w. Marii Mag-
daleny (il. 13), wykonana z biatego wapienia, pocho-
dzi by¢ moze z poswigconej jej kaplicy-groty, a w ol-
tarzu, ktory pierwotnie dedykowano Chrystusowi
Ukrzyzowanemu, znalazta si¢ dopiero w 2. ¢wierci
XVIII wieku*'. Przeciwlegly ottarz byt od poczatku
poswigcony bt. Salomei, ale w roku 1691 miescit
obrazy*’. Znajdujaca si¢ w nim rzezba (il. 14) mu-
siala wigc powsta¢ pozniej, podobnie jak cata obec-
na nastawa, ktora nie nadaje si¢ do ekspozycji ma-
lowidel. Ma ona nietypowa forme¢ ujetej kolumnami
niszy, ktorg przez wprowadzenie pilastrowej artyku-
lacji i dodanie wielobocznego zwienczenia upodob-
niono do centralnego tempietta. Ustawiona w niej
figura, wykonana podobnie jak nastawa z bialego
marmuru, jest rownie oryginalna. Wzorem dla niej
byta zapewne Sw. Katarzyna Sieneriska w oltarzu
rzymskiego ko$ciola S. Caterina a Magnanapoli®,

' J. Drescik, Kwiatki..., op. cit, s. 43, przyp. 21.
2 [S. Piskorski], Flosculi..., op. cit.
“ Dzigkuje za t¢ uwage dr hab. Andrzejowi Betlejowi.
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16. J. Eleuter Szymonowicz-Siemiginowski, Koloman,
ment ryciny frontyspisowej Flores Vitae B. Salomeae
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18. Figury na fasadzie kosciota §w. Tomasza

autorstwa Melchiora Cafy*. Musiata to by¢ rzezba
znana, skoro w zblizonym czasie doczekala si¢ tez
trawestacji na fasadzie lwowskiego kosciota Kar-
melitanek Bosych®. Réznice pomigdzy posagiem
Salomei a innymi, bardziej sztywnymi i statycz-

4 Keith Sciberras, Melchiorre Cafa. Maltese genius of the
Roman baroque, Valetta 2006, s. 83-85.

4 Figury Sw. Jozefa i Sw. Teresy z Avili odkuto w r. 1688,
wedlug przystanego z Wilanowa modelu Andrzeja Schwa-

19. Krucyfiks w kosciele Bernardynow w Lezajsku

nymi rzezbami w Grodzisku moga wskazywac na
autorstwo mlodszego rzezbiarza, nie mozna jed-
nak wykluczy¢, ze wykonat jg starszy artysta, ktory
z czasem udoskonalit swoj styl*.

Trudniej rozstrzygnaé, czy ktorys z Kaliskich
mogl by¢ autorem rzezb stojacych na ogrodzeniu
kosciota. Wiadomo, ze do pierwotnej koncepcji

nera. Zob. Tadeusz Mankowski, Dawny Lwow, jego dzieje
i kultura artystyczna, Londyn 1974, s. 303.

% Ostatnio Michat Wardzynski niestusznie wilaczyt figure
bt. Salomei do grupy znacznie stabszych rzezb o nieudol-
nym modelunku i karykaturalnych rysach twarzy. Por.
Michat Wardzynski, Nagrobek Bartlomieja Michala Tarly
CM biskupa poznanskiego, superiora klasztoru Misjona-
rzy (1656-1715), 1716, w: Serce Miasta. Kosciol swigtego
Krzyza w Warszawie, red. K. Sztarbatto, M. Wardzynski,
Warszawa 2010, s. 217.



naleza posagi Kolomana, Bolestawa Wstydliwego
i $w. Kingi’ (il. 15). Analiz¢ rzezb utrudnia stopief
ich zniszczenia. Modelunek twarzy wydaje si¢ nie-
co odmienny, jednak te partie sa mocno zlasowa-
ne. Mozliwe, ze Kaliski wykonal pierwszy z nich,
natomiast pozostate maja charakter stabszych prac
warsztatowych. Pod wzgledem upozowania figura
$w. Kingi wydaje si¢ schematyczna, zwlaszcza w ze-
stawieniu z ekspresyjnym wizerunkiem bl. Salomei
we wnetrzu kosciota. Sztywna jest rowniez poza
postaci Boleslawa, ujetej w statycznym kontrapo-
$cie. Bardziej naturalna i ciekawiej skomponowa-
na wydaje si¢ figura Kolomana, ktéra przypomina
jego wizerunek na frontyspisowej rycinie wspo-
mnianej ksiazki ks. Piskorskiego (il. 16). Autorem
rycin ilustrujacych te publikacj¢ byl Jerzy Eleuter
Szymonowicz-Siemiginowski, ktory pozniej zostat
zatrudniony przez Piskorskiego do zaprojektowania
mauzoleum $w. Jana Kantego w kolegiacie uniwer-
syteckiej*, a by¢ moze takze innych elementow
wystroju tego kosciota*. Poniewaz figura Koloma-
na wyréznia si¢ pod wzgledem dynamizmu na tle
innych posagow wladcow autorstwa Kaliskiego,
mozliwos$¢ wzorowania ryciny na rzezbie jest mato
prawdopodobna. Nalezaloby wigc uzna¢ za mozli-
we, ze Siemiginowski byt w jaki$ sposob zaangazo-
wany w prace w Grodzisku jeszcze przed publikacja
rycin, a moze nawet wykonat projekty niektorych
elementow tego zatozenia.

Posagi wladcow w Grodzisku sa podobne do
rzezb na fasadzie kosciola $$. Piotra i Pawtla, przed-
stawiajacych $$. Zygmunta 1 Wiladystawa (il. 17).
Zblizone jest zardwno frontalne ujgcie, jak i sposob
ukazania niektorych szczegotow ubioru. Charak-
terystyczne sg takze ksztalty postumentow, przy-
pominajace te wyrytowane przez Siemiginowskie-

Y7[S. Piskorski], Flosculi..., op. cit.; Drescik, Kwiatki...,
op. cit., s. 43. W nastgpnym stuleciu na ogrodzeniu kosciota
ustawiono posag krola Dawida, przeniesiony z kaplicy Zyg-
muntowskiej, ktory przemianowano na Henryka Brodatego,
oraz figure $w. Jadwigi Slaskiej. W r. 2004 posag Dawida
zastapiono odlewem, a oryginal przekazano do zbiorow
Zamku Krolewskiego na Wawelu. (Jan Przata, Architektu-
ra i rzezba Grodziska kolo Skaly, ,,Biuletyn Historii Sztuki”
23: 1959, z. 1, s. 124; T. Holcerowa, Barokowy zespol, op.
cit., s. 180-181).

* Na temat rycin i ich autora zob. Jan Ostrowski, Flores Vi-
tae B. Salomeae. Nieznany cykl graficzny Jerzego Eleutera
Szymonowicza-Siemiginowskiego, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, 35: 1973, s. 43-51.

% Michat Kurzej, ,,Nurt italianizujacy w dekoracjach sztu-
katorskich w Matopolsce i na Rusi Koronnej w XVII wie-
ku”, praca doktorska w IHS UJ pod kier. dr. hab. Piotra Kra-
snego, 2010, mps, s. 279-280.
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go, tyle ze odwrocone o 180°. Na tym pod figura
sw. Wiadystawa widnieje sygnatura AD 1691 KK,
ktora nalezy wigzac¢ z Kazimierzem Kaliskim®, lecz
przy obecnym stanie badan nie da si¢ jednoznacznie
rozstrzygna¢, czy pozostawit ja starszy, czy mlod-
szy z rzezbiarzy. Mozna natomiast przypuszczac, ze
nieco wezesniej wykonatl on dla krakowskich jezu-
itow réwniez inne kamienne rzezby.

Z archiwaliow wiadomo, ze w r. 1688 przed ich
kosciolem ustawiono bramg¢ ozdobiona figurami
Chrystusa oraz $$. Piotra i Pawla, a w nastgpnym
roku na fasadzie ustawiono posagi $$. Ignacego Lo-
yoli i Franciszka Ksawerego. Te ostatnie zostaly
w r. 1723 wymienione na nowe, wykonane przez
Dawida Heela, a bram¢ rok wczesniej rozebrano
i sprzedano’'. Wydaje si¢ prawdopodobne, Ze po-
chodzace z niej figury kupili karmelici trzewiczko-
wi, ktorzy ustawili je na fasadzie kosciota $w. To-
masza (il. 18). Podobienstwo twarzy tamtejszego
wizerunku Zbawiciela do rzezby Chrystusa w Gro-
dzisku dostrzegt juz Michal Wardzynski*>. W przy-
padku figur na fasadzie kosciota karmelitanskiego
na autorstwo jednego z Kaliskich wskazuje nie tylko
typ fizjonomiczny i sposob rzezbienia wloséw, ale
takze urozmaicone, glgbokie i migkkie drapowanie
szat, a nawet charakterystyczny ksztalt postumen-
tow. Z kolei o ich wykonaniu z przeznaczeniem do
ustawienia w innym miejscu $§wiadczy niedopaso-
wanie rozmiaru posagow do ksztattu nisz, z ktérych
boczne wydaja si¢ nieco zbyt obszerne.

W roku 1691 Kazimierz Kaliski podpisal si¢ na
krucyfiksie, znajdujacym si¢ w kosciele Bernardy-
now w Lezajsku®’. Rzezba ta (il. 19), umieszczona
w oltarzu drugiego od wsch. przgsta nawy pn., jest
jedynym znanym dzietem Kaliskiego poza Krako-
wem i okolica. Biorac pod uwagg jej podobienstwo
do figury Ukrzyzowanego w krakowskiej kolegiacie
akademickiej (il. 21), nalezaloby ja wiazaé ze star-

30 Sygnaturg opublikowano w Katalogu zabytkow ... Koscio-
ty i klasztory srodmiescia, 2, op. cit., s. 72. Jerzy Paszenda,
Budowle jezuickie w Polsce XVI-XVII w., t. 3, s. 213, przyp.
4, zauwazyl, ze sposrod rzezbiarzy, ktérych biogramy za-
mieszczono w Stowniku artystow polskich... inicjaly te pa-
suja tylko do Kaliskiego.

31 J. Paszenda, Budowle..., op. cit., s. 213, 215, 216.

2 M. Wardzynski, ,,Prace rzezbiarskie™, op. cit. W Katalogu
zabytkow ... Koscioly i klasztory srédmiescia, 2, op. cit., Ko-
sciol p.w. $w. Tomasza i klasztor duchaczek, oprac. Krystyna
Wiodarczyk, s. 110, figury te blednie zadatowano na 1. pot.
w. XVIL

% Katalog zabytkéw..., seria nowa, t. 3: woj. rzeszowskie,
op. cit., s. 112. Tresci sygnatury niestety nie podano. Za
zwrocenie mi uwagi na to dzieto dzigkuje pp. Dariuszowi
Nowackiemu i Krzysztofowi Czyzewskiemu.
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20. Krucyfiks w kosciele Bozego Ciata

szym z rzezbiarzy. Krucyfiks lezajski jest szczegol-
nie zblizony do rzezby o tej samej tematyce w ol-
tarzu na zakonczeniu nawy pn. w kosciele Bozego
Ciala na krakowskim Kazimierzu (il. 20). Charak-
terystyczny jest zwlaszcza modelunek twarzy i ob-
szytego koronka perizonium, a podobienstwo tych
szczegotow kaze uzna¢ rowniez t¢ ostatnig rzezbe
za dzieto Kaliskiego. Figura ta odznacza si¢ wyjat-
kowym realizmem i precyzja w oddaniu szczego-
tow, co przyczynito si¢ zapewne do jego blednego
zadatowania na w. XIX3*. Wszystkie trzy krucyfiksy
taczy bardzo zblizony modelunek ciala oraz niemal
identyczne opracowanie twarzy. Nieco odmiennie
potraktowano natomiast fantazyjnie drapowane

5 Por. Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Kra-
kow, cz. 4: Kazimierz i Stradom. Koscioly i klasztory, 1, red.
[zabella Rejduch-Samkowa, Jan Samek, Warszawa 1987,
Kosciol par. p.w. Bozego Ciala, klasztor kanonikow regu-
larnych lateranskich i zabudowania poklasztorne — Kosciol,
oprac. F. Stolot, J. Samek i J. Motyka, s. 57.

21. Krucyfiks na teczy kosciota $w. Anny

perizonia, co $wiadczy o duzej inwencji rzezbiarza
1 perfekcyjnym opanowaniu materiatu.

Kolejnym datowanym dzietem jest dekoracja
sklepienia tzw. skarbca przy kosciele Mariackim,
na ktorej zachowata si¢ sygnatura CASIMIRUS KA-
LISKI S: AD: 1692 (il. 22). Fundatorem nowej aran-
zacji wnetrza byl zapewne rajca Jan Gaudenty Za-
cherla, ktorego drugiego patrona przedstawiono na
jednej z ptaskorzezb®. W kompozycji tej dekoracji
potaczono dos¢ archaicznie modelowane kartusze
i festony oraz mato finezyjne, szerokie, profilowa-
ne obramienia, z ciekawym motywem stojacych na
obtokach aniotkow, ktére podtrzymuja pola na osi
sklepienia (il. 23). Pewng innowacja jest tez wypet-
nienie obramien, zamiast tradycyjnie stosowanych
malowidel, ptaskorzezbami, ktoére jednak zostaty
wymodelowane raczej sztywno i malo finezyjnie.
Archaiczno$¢ niektérych z zastosowanych moty-
wow oraz podobienstwo wizerunku $w. Gauden-
tego (il. 24) do figur w klatce schodowej klasztoru

5% Katalog zabytkow... Koscioly i klasztory srodmiescia, 2,
op. cit., s. 12; Michal Rozek, Mecenat artystyczny miesz-
czanstwa krakowskiego w XVIII wieku, Biblioteka Krakow-
skanr 110, 1977, s. 54, 56.



22. Sygnatura na dekoracji sztukatorskiej w skarbcu koscio-
ta Mariackiego

23. Dekoracja sztukatorska na sklepieniu skarbca kosciota
Mariackiego

Karmelitow (il. 3) sugerowataby raczej autorstwo
starszego z Kaliskich.

Nieco pozniej ktory$ z Kaliskich ponownie pra-
cowat na Bielanach, o czym $wiadczy podpis wraz
z data 1695 wyryty w tynku na $cianie dawnego ar-
chiwum w pd. wiezy fasady kosciota. Nie wiadomo
niestety do jakiej pracy mialby si¢ on odnosi¢**.

W roku 1698 w kosciele sw. Anny zostal za-
trudniony snycerz Kaliski (czyli zapewne starszy
z rzezbiarzy), ktoremu ks. Piskorski zlecit wykona-
nie krucyfiksu na tecze (il. 21). Rzezba powstawala
w czerwcu i lipcu tego roku, a jej autor miat otrzy-
mac¢ 45 zlp., chociaz ostatecznie wyplacono mu

5 J. Gajewski, Kaliski Kazimierz, op. cit., s. 323. Tam in-
skrypcje odpisano: Kasimirus Kaliski. A.1.S. A.D. 1695.
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24. Plaskorzezby figuralne na sklepieniu skarbca kosciota
Mariackiego

25. Figura Baranka na tumbie mauzoleum $w. Jana Kantego
w kosciele $w. Anny

tylko 41 zlp.’” Podczas prac konserwatorskich z ty-
tu perizonium krucyfiksu odkryto sygnaturg rzez-
biarza, o tresci KAS: KALISKI / ALI: Tesiora AD
1698®. Pawet Pencakowski — monografista tego
dzieta — postawil bardzo interesujace pytanie o po-
wad, dla ktérego tak prestizowy element wystroju
kolegiaty akademickiej powierzono Kaliskiemu,
a nie znacznie zdolniejszemu Baltazarowi Fontanie.
Zdaniem tego badacza, wloski artysta zorganizowat
w Krakowie jedynie warsztat sztukatorski i nie miat
praktycznych mozliwosci wykonania duzej figury
w drewnie. Za wyborem takiego materialu mogto

MLEAUNALS 521 25531

*% P. Pencakowski, Znak Syna Czlowieczego, op. cit., s. 51,
il. 9. Autor ten nie odczytat drugiego nazwiska rzezbiarza,
proponujac lekcje IPSIOLO.
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26. Krucyfiks na teczy kosciota w Zebocinie

przemawia¢ przywiazanie do tradycji drewnianych
krucyfiksow teczowych, a takze wzgledy konstruk-
cyjne, ktore utrudnialy zamocowanie odsunigtej od
$ciany ci¢zkiej rzezby ze stiuku®. Wszystkie te uwa-
gi wydaja si¢ trafne, warto jednak doda¢, ze decyzja
o powierzeniu tej rzezby Kaliskiemu raczej nie byla
przypadkowa. Mozliwe, ze juz wczesniej dat si¢ on
pozna¢ jako autor drewnianych krucyfiksow o du-
zej ekspresji, a ks. Piskorski znal go zapewne dhuzej
niz Fontang i zatrudniat juz od przynajmniej 10 lat,
zapewne wigc uwazal, ze wlasnie on wywiaze si¢
lepiej z takiego zlecenia.

Wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, Ze starszy
Kaliski jest rowniez autorem innych, waznych ide-
owo elementow wystroju kolegiaty, ktére wyko-
nano z drewna. Mozliwe, Ze nalezy do nich figura
Baranka na tumbie oltarza $w. Jana Kantego (il.
25), chociaz z braku podobnych rzezb wsrdd po-
twierdzonych prac Kaliskiego taki wniosek trudno
oprze¢ na analizie. Figurg t¢ wykonano najpierw ze
srebra, a za model dla niej zaptacono 23 VI 1700
1 zlp. 15 gr snycerzowi, ktorego nazwiska niestety

% Ibidem, s. 53-54.

K

27. Epitafium Michata Waleriana Morsztyna w kaplicy
bl. Salomei

nie podano®. Jednak juz 3 VI 1702, a wigc zapew-
ne bezposrednio po dotarciu do Krakowa informa-
cji o zajeciu Warszawy przez Szwedow, ale jeszcze
dhugo przed ich wkroczeniem do Malopolski zapta-
cono 9 zlp. nieokreslonemu snycerzowi za wyko-
nanie nowej figury z drewna®', ktdra jest zapewne
tozsama z istniejaca do tej pory.

Wsrdd licznych nawigzan do kompozycji na te-
czy kosciota $w. Anny stylistycznie zblizony do prac
Kaliskiego jest krucyfiks z glorig i figurami aniotow
w kosciele w Zebocinie (il. 26), ktory zostat prze-
budowany przez ks. Piskorskiego w 1. 1688—1690°.
Zapewne duchowny kierujacy budowa kolegiaty
akademickiej nie stracil kontaktu ze swa dawna pa-

%0 AUJ 318, s. 247. Drugi model wykonatl za darmo Baltazar
Fontana. Nie wiadomo, ktéry zostal przeznaczony do reali-
zacji.

o AUJ 318, s. 248. Rzezba ta zostata posrebrzona 28 VI
1702. Nie wiadomo co si¢ stato z figurg srebrng. Mozliwe,
ze zdecydowano sig¢ ja ukry¢ lub wywiez¢ z miasta i dlatego
zostata zastapiona drewniang imitacja.

02 Wanda Boczkowska, Piskorski Jan, w: Polski Stownik
Biograficzny, t. 26, z. 110, s. 560.



28. Figurki aniotkéw: w zwienczeniu oftarza glownego ko-
$ciota w Grodzisku (po lewej) i na epitafium M.W. Morsz-
tyna w kaplicy bl. Salomei

29. Dekoracja sztukatorska sklepienia kaplicy §w. Francisz-
ka Borgiasza (obecnie Wieczerzy Panskiej) przy kosciele
$$. Piotra i Pawla

rafig i zamowil dla niej grupg rzezbiarska u jednego
z artystow, ktorych zatrudnial w Krakowie. Na au-
torstwo jednego z Kaliskich wskazuje w tym przy-
padku jednak nie sama figura Chrystusa, ale mo-
delunek otaczajacych ja gléwek anielskich, ktore
szczegllnie przypominaja wspomniane sztukaterie
z ostatnich lat w. XVII. Dlatego wydaje si¢ prawdo-
podobne, ze dzieto to wykonat mlodszy z rzezbia-
rzy, probujac nasladowa¢ doskonalsze artystycznie
krucyfiksy wykonane przez ojca.

W przerwach migdzy zleceniami dla kosciota
uniwersyteckiego Kaliscy wykonywali tez inne pra-
ce. Zapewne naleza do nich cztery boczne rzezby
na epitafium Michata Waleriana Morsztyna (il. 27)
w kaplicy bt. Salomei przy kosciele Franciszkanow
w Krakowie, ktore ze wzgledu na podobienstwo
do figur w oltarzu grodziskim nalezatoby faczy¢ ze
starszym z rzezbiarzy. Postaci siedzacych rycerzy
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30. Figura na dziedzincu furty klasztoru Misjonarzy na Stra-
domiu

zostaly najpewniej dorobione na wzor rzezby le-
zacej posrodku, wykonanej w Debniku, ale figurki
aniotkéw w zwienczeniu s bardzo zblizone do tych
w zwienczeniu oftarza grodziskiego®. Kolejnym
dzietem jednego z Kaliskich jest prawdopodobnie
figura Matki Boskiej Niepokalanej nad portalem
dziedzinca budynku furty klasztoru Misjonarzy na
Stradomiu® (il. 30), noszaca datg A:D: 1699. Dy-
namiczny modelunek szat pozwala si¢ w tym przy-
padku domysla¢ autorstwa mtodszego rzezbiarza.
Podobna w kompozycji, ale stabsza artystycznie,

% Marmurowe elementy epitafium, wraz z jedna figura zo-
staty wykonane przez Jakuba Bielawskiego w 1. 16971698
(Archiwum Prowincji Karmelitow Bosych w Czernej, sygn.
AKC-82: Connotationes alborae marmoris, 1691-1711,
k. 71v=74v). Za udostgpnienie mi niepublikowanych wy-
pisow z tego zrodta dzigkuj¢ dr. Jozefowi Skrabskiemu.
Zob. tez Jozef Skrabski, Kamieniarsko-rzezbiarski osrodek
w Debniku pod Krakowem w latach 1625—-1945 w swietle
materialéw archiwalnych z klasztoru karmelitéw bosych
w Czernej, w przygotowaniu.

64 Za informacje o tym dziele i sugestie na temat jego autor-
stwa dzigkuje dr. Michatowi Wardzynskiemu.
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31. Figura na bramce cmentarza przy kosciele parafialnym
w Myslenicach

jest figura na bramce przed kosciotem parafialnym
w Myslenicach® (il. 31).

Niedtugo pdzniej ktorys z Kaliskich wykonal
dwie interesujace dekoracje sztukatorskie. Przy
braku przekazéw archiwalnych nie sposob rozstrzy-
gna¢ czy ich gtbwnym autorem byt ojciec, czy syn,
zwlaszcza ze jest rowniez mozliwe, ze pracowali oni
wspoélnie. Mozna jedynie stwierdzi¢, ze za autor-

% Niewykluczone, ze zostata ona wykonana przez tego sa-
mego ucznia lub wspotpracownika Kaliskich, ktory odkut
grodziskie posagi Bolestawa Wstydliwego i Sw. Kingi.
Maja one podobne, charakterystyczne twarze o zbyt matych
ustach i zaokraglonych podbrodkach.

32. Fragmenty dekoracji kaplicy $w. Franciszka Borgiasza
przy kosciele §$. Piotra i Pawta (po lewej) i kaplicy Loretan-
skiej przy kosciele Bozego Ciata (po prawej)

stwem mlodszego rzezbiarza przemawia swobodny
modelunek obu sztukaterii, ktory rézni je od deko-
racji sklepienia skarbca mariackiego (il. 23, 24).

Weczesniejsza jest dekoracja kaplicy $w. Fran-
ciszka Borgiasza przy kosciele §§. Piotra i Pawta (il.
29), ktora zostata wykonana w roku 1698 kosztem
podstolego bractawskiego Aleksandra Drozdow-
skiego®. Dzielo to nie bylo dotychczas wiazane
z Kaliskim, nie odnaleziono tez na nim sygnatury,
ktdra jednak mogta zosta¢ zatarta podczas prac kon-
serwatorskich. Za jego autorstwem przemawia jed-
nak sposob opracowania aniotkow, ktérych twarze
sa niemal identyczne ze znanymi z pozniejszej Sy-
gnowanej pracy (il. 32). Sztukateria ta jest ostatnig
z zespotu szesciu dekoracji kaplic kosciota, ktorych
wykonanie za kazdym razem powierzano innym ar-
tystom, zawsze jednak powtarzano przyjety na po-
czatku schemat kompozycyjny®’. Praca Kaliskiego
wyro6znia si¢ przede wszystkim ukazaniem postaci
w odwaznych skrotach oraz wprowadzeniem mo-
tywu aniolka stojacego na obtokach i1 podtrzymuja-
cego obramienie, ktory zastosowano juz w skarbcu
mariackim.

% Jerzy Paszenda, Datowanie stiukow sklepiennych w ko-
sciele Swietych Piotra i Pawla w Krakowie, w: Sztuka baro-
ku. Materialy sesji naukowej ku czci sp. profesorow Adama
Bochnaka i Jozefa Lepiarczyka zorganizowanej przez kra-
kowski oddzial Stowarzyszenia Historykow Sztuki i Instytut
Historii Sztuki UJ, Krakow, 8—9 czerwca 1990 roku, red.
Marcin Fabianski, Kazimierz Kuczman, Krakéow 1991,
s. 94.

7 M. Kurzej, ,,Nurt italianizujacy...”, op. cit., s. 217-220.



33. Sygnatura na dekoracji nad portalem kaplicy Loretan-
skiej przy kosciele Bozego Ciata

34. Dekoracja nad portalem kaplicy Loretanskiej przy ko-
sciele Bozego Ciala

W nastgpnym roku powstata dekoracja sztuka-
torska kaplicy Loretanskiej przy kosciele Bozego
Ciata na krakowskim Kazimierzu. Sklada si¢ ona
z dwoch czesei: umieszcezonych na sklepieniu obra-
mien z lisci laurowych zawieszonych na chustach,
figur aniotkéw i bukietow réz w wazonach oraz
znajdujacej si¢ nad portalem swobodnej rzezbiar-
skiej kompozycji zlozonej z figur anioléw leza-
cych na przyczétku oraz wizerunku Matki Boskiej
z Dzieciatkiem ukazanej na tle domku przenoszo-
nego przez aniofki i otoczonego glorig promieni-
sta. Rowniez to dzieto nie bylo dotychczas taczo-
ne z Kaliskim, a jego elementy réznie datowano.
Sztukateria wewnetrzna miala powsta¢ po roku
1670, natomiast zewngtrzna — okoto potowy wieku
XVIII®, Ich szczegblowe poréwnanie, zwlaszcza
zestawienie glowek aniotkow, dowodzi jednak, ze
zostaly one wykonane przez tego samego autora,
ktory pozostawit swoj podpis KASIMI: KALISKI
/ AD 1699® umieszczony na podwalinie domku
(il. 33). Sztukateria ta wyrdznia si¢ nietypowym
rozplanowaniem i awangardowa forma. Nowatorski
jest juz sam ksztalt obramien we wnetrzu (il. 35),

% Por. Katalog zabytkéw... Kazimierz i Stradom. Koscioly
i klasztory, 1, op. cit., s. 50. ‘
% Za identyfikacje ostatniego, slabo czytelnego znaku tej
daty, dzigkuje p. Marcie Bobek, ktora przeprowadzita w ka-
plicy badania konserwatorskie.

51

35. Fragment dekoracji sklepienia kaplicy Loretanskiej przy
kosciele Bozego Ciata

36. Kapitele fasady kosciota §w. Anny

jednak na szczeg6lna uwage zastuguje autonomicz-
na kompozycja rzezbiarska znajdujaca si¢ powyzej
wejscia (il. 34). Sceng translacji Domku harmonij-
nie umieszczono na tle glorii, ktora jest oprocz prac
Baltazara Fontany pierwszym tego typu dzielem
w Malopolsce, a gdyby nie sygnatura, jej datowanie
na czas pozniejszy o pigédziesiat lat moglo wyda-
wac si¢ uprawnione.

Jak juz wspomniano, w kolejnych latach Kaliscy
odkuwali kapitele na fasade kosciota $w. Anny (il.
36). Zostaly one wykonane bardzo starannie i nale-
za do najlepszych elementow kamieniarki ko$ciota.
Zaréwno glowice Srodkowe, z motywem galazek
wplecionych w diadem pomigdzy wolutami, jak
1 zewngtrzne — z girlandami i gléwkami aniotkow
— nawiazuja do prac Baltazara Fontany we wnetrzu
kosciota. Chociaz nie wiadomo, czy ich ksztalt jest
dzielem inwencji sztukatora, czy tez dostarczonego
mu projektu, to Kaliski staral si¢ zapewne naslado-
wac jego prace, poniewaz powtorzyt nawet charak-
terystyczne rysy twarzy aniotkow.

Prace obu Kaliskich dla ko$ciota uniwersyteckie-
go sa ostatnim $wiadectwem ich dziatalnosci zawo-
dowej. Mozna jedynie zalowaé, ze prace Kaliskich
po r. 1703 nie sa znane, poniewaz ich tworczos¢é roz-
wijala si¢ w bardzo interesujacym kierunku. Mozli-
we, ze mlodszy z rzezbiarzy wyjechat z Krakowa,
a starszy zakonczyl juz dzialalno$¢ zawodowa.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze przedstawione oeuvre
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zapewne nie okaze si¢ kompletne, a w przysztosci
mozna liczy¢ na ujawnienie dalszych sygnowanych
dziet Kaliskich.

sk sk 3k

Tworczosci rzezbiarzy cechowych nie da sig¢
oczywiscie porowna¢ z dzietami wybitnego sztu-
katora Fontany, ktory pod wzglgdem poziomu ar-
tystycznego dystansowal cale krakowskie srodo-
wisko artystyczne. Niektorzy z lokalnych tworcow
okazali si¢ jednak bardzo podatni na nowe wptywy,
a zarazem bardziej wszechstronni od wyspecjali-
zowanych przybyszow. Do rozwinigcia tych cech
zmuszala ich zapewne wlasnie naplywowa konku-
rencja, pod wplywem ktorej musieli unowoczesniaé
repertuar form, a takze poszukiwaé zlecen o bardzo
réznorodnym charakterze, pracujac w drewnie, ka-
mieniu i stiuku.

Starszy z Kaliskich chyba najswobodniej po-
stugiwal si¢ drewnem, co jest zapewne zwigzane
z rozpoczgciem przez niego kariery zawodowej od
prac w tym materiale. Szczego6lnie wysoki poziom
prezentuja zwiazane z nim krucyfiksy, w ktorych
opracowaniu rzemieslnicza wirtuozeri¢ wykorzy-
stano do osiagni¢cia naturalizmu. Mlodszy jest
bardziej uchwytny jako kamieniarz wykonujacy
niefiguralne elementy dekoracyjne. Mozna jednak
przypuszczaé, ze i on nauczyl si¢ modelowac figu-
ry ludzkie i doszedt w tym do znacznej bieglosci.
Mozliwe tez, ze obaj rzezbiarze wykonywali udane
dekoracje sztukatorskie. Kazda z nich zostata zapla-
nowana w oparciu o inny schemat i ztozona z od-
miennego zestawu motywow, sposrdd ktorych tylko
nieliczne si¢ powtarzaja. Wydaje sig, ze sytuacja ta
jest wynikiem komponowania sztukaterii opartej na
sugestiach badz tez projektach dostarczanych przez
fundatorow. Dekoracja w skarbcu ko$ciota Mariac-
kiego (il. 23, 24) jest pod tym wzglgdem najmniej
spojna, a tradycyjne kartusze w lunetach nie zosta-
ty powiazane z podtrzymywanymi przez aniofki
obramieniami na osi. Ten ostatni motyw, skadinad
dos$¢ nietypowy, nie zostal jednak w zaden spo-
sOb zharmonizowany z plaskorzezbami wewnatrz
ram. Wiegksza konsekwencje cechuje dekoracja
w kosciele jezuickim (il. 29), ktéra — mimo opar-
cia jej na schemacie uksztatltowanym szes¢dziesiat
lat wezesniej — odznacza si¢ duza plastycznoscig
i dynamizmem figur. Sztukateria sklepienia kapli-
cy w kazimierskiej farze (il. 35), mimo ciekawego
motywu ,,podwieszenia” obramiefi do zwornika
sklepienia, rowniez zawiera elementy stabo powia-
zane z reszta — do ktorych naleza figurki aniotkow

i bukiety kwiatow w wazonach. Najciekawsza jest
niewatpliwie kompozycja nad portalem (il. 34), za
ktora stoi jednak dluga tradycja przedstawiania sce-
ny translacji Domku Loretanskiego, przekazana by¢
moze za posrednictwem rycin. Rownie zlozona jest
geneza potlezacych figur na przyczotku, ktora sigga
jeszcze nagrobkéw medycejskich Michata Aniota.
Mozna przypuszczac, ze jednym ze zrodel inspiracji
byly w tym przypadku figury w nadtuczach arkad
nawy rzymskiego kosciota S. Maria del Popolo,
chociaz wydaje si¢ raczej niemozliwe, by ktdrys
z Kaliskich znat je z autopsji.

Na przyktadzie omowionych dziel mozna za-
obserwowac, jak tworczos¢ krakowskich artystow
cechowych zmieniata si¢ pod wptywem nowych
wzorcow sztuki rzymskiej docierajacych w tym
czasie do Polski. Najprawdopodobniej Kaliscy ze-
tkneli si¢ z nimi w Grodzisku, za posrednictwem
ks. Sebastiana Piskorskiego — uczonego wyksztal-
conego w Rzymie i dobrze obeznanego z tamtej-
szymi pradami artystycznymi — ktory byt dla nich
najwazniejszym zleceniodawca. Przy realizacji
sktadanych przez niego zamowien rzezbiarze mogli
si¢ tez zapozna¢ z twdrczoscig Baltazara Fontany.
Zapewne wykorzystali t¢ okazj¢ do studiowania
prac zdolniejszego Wtocha juz w momencie ich po-
wstawania. Dzieki temu mogli nie tylko unowocze-
$ni¢ stosowany zasob motywow, ale tez udoskona-
li¢ technike. Wydaje si¢ zreszta, ze bylo to dla nich
koniecznoscia, gdyz w Krakowie w ostatnich latach
wieku XVII nowe formy w rzezbie, wywodzace si¢
z tworczo$ci Berniniego, staly si¢ juz tak modne,
ze artys$ci lokalni musieli je zacza¢ wprowadza¢ do
swojego repertuaru’’.

Mimo ze Kaliskim udalo si¢ to znakomicie, ra-
czej nie nalezeli oni do artystow wybijajacych si¢
talentem i umiejetnosciami poza skale Krakowa.
Mozliwe, ze jest to jedna z przyczyn, dla ktérych
tylko jedno ich dzieto znalazlo si¢ poza miastem
i pobliskim Grodziskiem. Trzeba jednak przyznac,
ze w srodowisku artystycznym matopolskiej metro-
polii nalezeli do wazniejszych rzezbiarzy ostatniej
tercji wieku XVII, a o ich pozycji w tym Srodowi-
sku $wiadczy zarowno znaczna ilos$¢ prac, jak i do-
bra klasa artystyczna oraz innowacyjno$¢ niekto-
rych z nich.

0 Podobne zjawisko mozna zaobserwowaé na przykladzie
tworczosci Jerzego Hankisa (zob. Tomasz Pasteczka, ,,Jerzy
Hankis — snycerz krakowski”, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dr hab. Jana K. Ostrowskiego w IHS
UJ,2005;'8:53-59)!
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KAZIMIERZ KALISKI AND SON: CRACOW SCULPTORS OF THE LAST
DECADES OF THE 17™ CENTURY

Kazimierz Kaliski had a son who was named after him and
followed the same trade. That is why it is not easy to decide
whether a particular reference or signature points to father or
son. Their original family name was probably Tgsiora, but in
Cracow they were called Kaliski, an adjectival formation hint-
ing at Kalisz, the town they had come from. In the early 1670s
Kaliski senior (c. 1640-1714) worked together with Pawel
Monik on the altarpiece of the Camaldolese Church at Bielany.
In 1672 he married his master’s widow and, we may assume,
took over his workshop. Soon afterwards he was admitted into
the guild of sculptors at Kazimierz. It is possible that the sculp-
tures of St Anne altar in the Camaldolese Church was the work
of Kaliski the elder (1678, Fig. 1). He was then commissioned
by the Carmelites from the Piasek Convent to execute as model
for the statue of the Blessed Virgin Mary (1678, Fig.4); he may
also have completed the statues in the conventual staircase
(1674, Fig. 3). In the 1680s he (together with his son?) worked
at Grodzisko, where he executed a statue of Christ in the Gar-
den of Gethsemane (Fig. 7 and 8), the statues in the main altar-
piece (Fig. 9-11), and perhaps some of the statues on the pe-
rimeter fence of the church (Fig. 15). Among his best works are
the wooden roods, which can be found at Lezajsk (1691, Fig.
19) and in the Cracow churches of St Anne (1698, Fig. 21) and

Corpus Christi (Fig. 20). It is also possible that he sculpted the
statues on the fagades of St Peter and Paul’s (1691, Fig. 17) and
St Thomas’ (Fig. 18), sida figures on M.W. Morsztyn’s tomb at
the Franciscan Church (1696, Fig. 27-28).

Kazimierz Kaliski junior (born ¢. 1660) joined the Cracow guild
of bricklayers and stonemasons in 1681. He functioned there as
warden and clerk until 1686, when he had to face charges of
backbiting and dereliction of duty. Kaliski junior executed the
sarcophagus of Bishop Trzebicki in St Peter and Paul’s (1680,
Fig. 5) and, most probably, the rood at the chancel arch of the
parish church at Zgbocin (Fig. 26).

Both sculptors worked on elements of masonry at St Anne’s, in-
cluding the impressive stone capitals of the fagade (1700-1702,
Fig. 36), although it is by no means easy to decide which of the
two should be given credit for the plasterwork in the vault of
St Peter and Paul’s (1698, Fig. 29) or the Loreto Chapel in the
Corpus Christi Church (1699, Fig. 33-35) as well as for statues
of blessed Salomea in Grodzisko (Fig. 14) and the Virgin Mary
at the courtyard of Vincentians closter in Cracow (fig. 30).
What is clear, however, is that the work of these local artisans
at the turn of the 17th century was influenced by new ideas of
the representational art originating from Rome.



