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TADEUSZ CHRZANOWSKI

HERMAN FISCHER, RZEZBIARZ Z NYSY

ciolW niegdy$ ewangelickim, a obecnie katolickim kog-
V.'Ohflllalnym w Szydloweu pod Niemodlinem na od-
Vrocie oltarza znajdujo sie napis, bedacy ciekawym do-
~umentem obyeczajowym i historycznym. Zwrécono nan
Juz Uwage przed stu laty !, a Lutsch w swej pierwszej
Wentaryzacji zabytkéw $laskich praytoczyl go w ca-
03C1 2, niemniej wydaje sie, ze warto go tu podaé¢ w,_ thu-
maczeniun ; :
b d;,W rokw 1616 [dnia] 7 kwietnia_ rozpoczeta zostala
”‘ owa tego ewangelickiego kosciola i dzieki lasce oraz
Yogostawienstuwu Boga zostala przeze mmie Hansa Piic-
lera z Grodica na Szydtoweu, Matujowicach, Gorze & Klucz-
ik, obu  Lsiestw opolskiego i raciborskiego zarzqdey
1_« Techts:ztzer ») szezesliwie w obecnym 1617 roku ukoriczona
"W dniu Jana Chrzciciela podwiecona ze $piewem przez
CzCigodnego Kliasza Schobera, ktory starq Swiqtynie przez
at 2? obstugiwat w chrzedcijarnskim obrzqdku z $piewaniem,
Z”Odl”w% ’kaz'am'ami, udzielaniem najezeigodniejszej wie-
Zerzy. Panskiej, chrztem Swictym i katechizacjq. Oltarz,
Crzcielnice, kazalwice i krucyfiks, ktére wyrzetbil Herman
scher z Nysy, a pomalowat Kasper Winckler, kosztowaty
00 talaréw. “Mistrz murarski Antonio Rusco z Offen
och 3 wymurowal go, [zuzywszy] 146 miar wapna
( «maldter Kalch »), 200 wielkich glazéw polnych ( «felt-
';)aclcen»), 300 lekkich kamienz, 100 000 cegiet, 22 000
achbwek, do czego dochodzq roboty Slusarskie, zelazo,
eski, stolarz, ciesle, szklarze, konwisarze wraz z ozdobq
“Samt dem ornat») i innymi sprzetami, ktére ja réwniez

Optacitem sumaq 2 500 talaréw, lacznie z dzwonnicq 4 ufor-

! H. LUCHS, Zur Kunsttopographie Schlesiens, ,.Schlesiens Vorzeit”
IT, 1875, s, 15.
i ZI H. LUTSCH, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Prowinz Schle-
“, IV, Breslau 1894, s. 213.

,3 Rusco praybyl zapewne na Slask przez Budapeszt, w tym bowiem
za:"e B“'de.okr‘eélano czesto niemiecka nazwa Offen. Na marginesie warto
St ]ix.czyu, ze nie byl to jaki§ wybitny architekt, lecz zwykly mistrz mu-
ks 5 k_téry kosciét w Szydloweu wznidst wedle obyezaju i form przyjetych

Wezesnie w tej czesci Slaska.
art :t Wane 89 W przytoczonym napisie nie tylko wiadomosei dotyczace
trw{u‘éw’alf}, i ,statystyczne” dane budowy, zwlaszcza ze zabytek prze-
Soue do dzi§ w nie zmienionym niemal stanie. I tak opasuje go nadal mur
DOWZgOIly W strzelnice, o ktérym wspomina napis, zob.E J. ROZPE

SKI, Koseioly warowne na Slgsku, ,,Roczniki Sztuki Slaskiej” VI,
1968, . gg.

A DUNCKER, Die lindlichen Wohnsitze, Schlosser und Residen-

o W der preussischen Monarchie, 111, Berlin 1860-—-1861, nr 130.
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tyfikowaniem placu kodcielnego ( «vornevwerung des kirch-
hofes»). Pan Bdg niech bedzie stawiony, ze mi swq taske
okazat © w tym obdarzyl. Z wlasnodci starego koSciola
pochodzi duzy dzwon, ktory zostat odlany we Wroclawiu
przez Jakuba CGetza, a wraz z oprawieniem kosztowal
281 talaréw. Stary koéciét byl pod wezwaniem Marvi
Matki Bozej. Ten jednak nowy koscicl zwie sie Salwator
Syn Boga i@ Marii. Maly dzwon zwany jest od dawna
Maria, $redni Barbara, wielki Helena’ 4.

O ile z dawnej, wielokrotnie przebudowywanej re-
zydencji Puckleréw s pozostaly po ostatniej wojnie
jedynie ruiny i piwnice pos$réd znacznie zdewastowanego
parku, o tyle kosciét przetrwal do naszych dni w sto-
sunkowo nie zmienionym stanie i dzigki temu nalezy
na obszarze Slaska do klasycznych mozna rzec przy-
kladéw ewangelickich koécioléw z okresu przed wybu-
chem wojny trzydziestoletniej s. W miare uplywu lat
wnetrze $wiatyni wzbogacilto sie wlaseciwie jedynie o plas-
tyke sepulkralng zwiazana z rodem fundatoréw, przez co
nabralo dodatkcwo charakteru nekropolii rodowej.

Z punktu widzenia dziejéw sztuki zacytowany po-
wyzej napis ma duze znaczenie, gdyz nasza niezwykle
uboga wiedz¢ o artystach tego okresu? uzupehia naz-
wiskami Hermana Fischera i Kaspra Wincklera, o kté-
rych poza tym mileza dotychezas publikowane przekazy
zrédlowe. Zwlaszeza pierwszy 7z nich zarysowuje sie
nieco wyrazniej na tle zachowanych zabytkéw z 1. éw.
w. XVII. Bimler 8, wzmiankujac go zaledwie, wskazal

6  Taki wlagnie charakter éwiatyni podkreslali zar6wno A. WIESEN-
HUTTER, Der evangelische Kirchbau Schlesiens, Breslau 1926, 8. 12, oraz
— t en ze, Protestantischer Kirchenbau des deutschen Ostens in Geschichte
und Gegenwart, Leipzig 1936, s. 24, 29, 39, jak tez — E. KONIGER, Kunst
in Oberschlesien, Breslau 1938, s. 24 i 67 nn. Opis stanu biezacego, jednakze
sprzed przywrécenia figur epitafijnych Piickler6w na ich dawne miejsce,
podaje: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VII pod redakeja T. CHRZA-
NOWSKIEGO i M. KORNECKIEGO, z. 8 opr. E. DWORNIK-GUTOW-
SKA i M. GUTOWSKI, Warszawa 1962, s. 49 nn.

7 Pobiezne opracowanie W. KRAUSE, Grundriss eines Lexikons
bildender Kunstler und Kunsthandwerker in Oberschlesien, Oppeln 1933,
obejmuje w okresie poprzedzajacym wojne trzydziestoletnia nad wyraz
skapy zestaw nazwisk rzezbiarzy. Poza przytoczonym napisem nie zna on
zadnych innych przekazéw dotyczacych zaréwno Fischera,jak i Wincklera.

8 K. BIMLER, Die Schlesische Renaissanceplastik, Breslau 1934,
8. 142 nn.
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Il. 1. Szydlowiec, wngtrze kosciola. (Fot. T. Chrzanowski)

na mozliwo$é zwickszenia kregu przypisywanych mu
dziet i zreszta pierwszy krok w tym kierunku uezynil
juz Luchs 9, zwracajac uwage na uderzajace podobien-
stwo oltarza z Szydlowca i oltarza gléwnego w kodciele
ewangelickim w Lewinie Brzeskim. Obecnie jednak, po
ponownej penetracji terenu zwiagzanej z opracowaniem
Katalogu Zabytkéw Sztuki dla wojewbddztwe opolskiego,
mozna istotnie pokusié sie o dalsze atrybucje, a w kon-
sekwencji o prébe najogélniejszej charakterystyki nys-
kiego rzezbiarza.

Wiystréj kosciola w Szydloweu obejmuje wszystkie
wymienione w napisie skladniki: przetrwal tu wiec
zaréwno oltarz, jak tez kazalnica, chrzeielnica oraz

wielki krueyfiks, zawieszony na wschodniej $cianie
Swigtyni 10,
Podstawowa forma architektonieznego retabulum

oltarza jest aedicula, rozbudowujaca sie pionowo w spo-
s6b analogiczny do rozwoju form epitafium XVI i po-
czgtkéw XVII stulecia. Charakterystyczny jest tu troj-
dzial wystepujacy w polu srodkowym, a wiee w ramach

9 LUCHS, Zur Kunsttopographie, jw., s. 36.

10 Staraniem Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw zostala w po-
przednich latach przeprowadzona konserwacja oltarza oraz krucyfiksu.
Zob. dokumentacj¢ tych prac w zbiorach PKZ w Warszawie.

11 Zabytki rzezby powstale w tymze érodowisku omawialem w mojej
pracy doktorskiej wykonanej na Uniwersytecie Jagiellosiskim w Krakowie
pod kierunkiem prof. dr Adama Bochnaka: Rzefba z lat 1560—1630 w §ro-
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owej gléwnej, rzec mozna wyjsciowej aediculi, bedacy
dalekim nawigzaniem do tryptykowych ukladéw wezes-
niejszych retabuléw architektonicznych (takich jak
kamienne oltarze w Lewinie Brzeskim z okolo 1560—70,
Paczkowie z r. 1588 i najdojrzalszy tzw. oltarz biskupa
terstmanna w kodciele $w. Jakuba w Nysie, dzieto
Michala Kramera z r. 1584 11). W swym programic
tre$ciowym zabytek szydlowiecki zachowuje $cisle chrys-
tologiczny (wzglednie eucharystyczny) program, typowy
dla oltarzy protestanckich: w predelli migdzy meda-
lionami z profilowo ujetymi glowami Chrystusa i Matki
Bozej znajduje sie scena Ostatwiej Wieczerzy, w polu
g¢rodkowym Ukrzyzowanie, w gbérnej kondygnacji Zn:ar-
twychwstanie oraz w zwieniczeniu 12 Wniebowstqpienie.
Program ten uzupelniaja pele figury prorokéw: po
bokach sceny gléwnej stoja na tle nisz muszlowych krol
Dawid i Ezechiel, w gérnej kondygnacji na belkowaniu
Izajasz i Jeremiasz.

Ambona posiada strukture rozpowszechniong juz
w p6znym $redniowieczu, a od w. XVI wzbogacona
bardziej rozbudowanym programem tre$ciowym oraz

dowisku artystycznym Brzegu i Nysy, maszynopis w zbiorach Biblioteki
Jagiellonigkiej. Niniejsze studium jest poszerzeniem jednego z paragrafow
tejze pracy. Opisy i zdjecia wigkszoSci omawianych tu zabytkéw zamiesz-
czono w kolejnych zeszytach Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VII, jw.

12 Zapewne po r. 1945 zwiericzenie tego oltarza utracilo swa ornamen-
talng oprawe, ktéra widoczna jest jeszeze na zdjeciu zamieszezonym u KO-
NIGERA, Kunst in Oberschlesien, jw., il. 60.
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Podporg uksztaltowans jako atlant; w Szydlowen jest
nim  Mojzesz z tablicami praykazan 3. Na parapecio
Czaszy w arkadkach widnieja plaskorzezbione postacio
owangelistéw, na balustradzie schodéw Chrystus w Og-
rojew, a wejscie ujmuje bramka z herbami fundatoréw
Y, Przyczélku (a wige Piickleréw oraz Sedlnickich).
al dacl}un ma forme tempietta, wewnatrz ktérego znaj-
We sig rzezbiona grupa Zestania Ducha Swigtego,
& W zwiericzeniu umioszezona zostala figurka aniola
dmacego w traby.

Chrzgielnica w formie szedciobocznego kielichs, po-

obnie jak w zlotnictwie poczatkéw w. XVII przyjmuje
gruszkowsq, forme nodusa. Czare otaczaja plaskorzezby :
Wastowanie, Nawiedzenie, Adoracja Dzieciqtka, Obrze-
Zanve, Poklon Trzech Kroéli i Ofiarowanie w Swiqtyni.
Jej pokrywe — podobnie jak baldachim ambony —
wienczy wysmukle tempietto, na ktérym stoi figurka
$w. Jana Chrzciciola.

Kru(_‘,yfiks wspiera si¢ na konsoli ozdcbionej uprosz-
¢Zonymi motywami okuciowymi, a korpus Chrystusa
Wykazujo poprawng anatomig, przy pewnej tendencji
@40 wydtuzania proporcji.

. Analogie miedzy oltarzem w Szydloweu, a oltarzem
glownym ~w ewangelickim koéciele w Lewinie Brzeskim
58 tak wielkie, 7e méwi¢ nalozy raczej o réznicach niz
O Podobienistwach. Zabytek lewinski powstal o kilka
't wezegniej niz wystréj Szydlowea, mianowicio w r. 1613
z fandacji 6wezesnych patronéw kogciola von Beesow 14,
¢ predelli zamiast medalionowych gléw widnieja kar-
Jusze herbowe fundatoréw; w gléwnej scenie Ukrzy-
“Owania usuniete zostalo tlo, otwierajac kompozycje
zurem na 4gwiatto bijace z okna mieszczgcego si¢ za
Olt”‘r.zqm- Dalsze réznice dotycza programu tresciowego :
W miejsce prorokéw znajdujemy w Lewinie rzezby Moj-
?‘esza. 1 8w. Jana Chrzciciela w dolnej kondygnacji oraz
S‘S Piotra i Pawla w gbrnoj, calo$é za$ wienezy Pelikan
farmigey piskleta. Wykluezyé zreszta nie mozna, ze taka
$8ma rzezba znajdowala sie pierwotnie takze na cl-
Arzu w Szydlowcu, skoro jest to symboliczna synteza
OWego programu eucharystycznego, kiéry znajdujemy
W obu zabytkach. W Lewinie Brzeskim przetiwaly
Ponadto napisy, ktére w Szydlowecu ulegly zamalowaniu
“apewne po przejeciu kosciola przoz katolikéw. W Le-
Winie ukladat je miejscowy pastor Mikolaj Auther i sa
one ciekawym dokumentem 6wezesnych sporow  reli-
8ljnych., Rzecz jednak zaskakujaca: polemika zawarta
E’ tyl_n ewangelickim oltarzu nie zwraca si¢ przeciwko
atolikom, ale przeciw kalwinistom, ganigc ich za ob-
razoburstwo 15,
Wychodzqc z tego, co przedstawilem powyzej, a wiee
od ‘_121617 w ktérych autorstwo Fischera jest bezsprzeczne,
Mozng, Pomnozyé jego spuscizne artystyczng dalszymi
at""ybuf}jmni, przy czym material rozpadaé si¢ bedzie
Ra ,dV.Vle grupy: na zabytki, w ktérych reka nyskiego
lr.zezblarza jest niewatpliwa oraz na te, ktére mimo
‘IC?H.VOh anelogii budzg tez réwnoczeénie sporo zastrzo-
Zen. Do pierwszej zaliczylbym: kamienne epitafium

aywetdw z okolo r. 1614 w kosciele $w. Jakuba w Nysio,

Di .0 rozwoju ambon w kregu protestanckim patrz: P. POSCHARSKY,
40 _K“"Zt‘l. Erscheinungsform im Protestantismus bis zum Ende des Barock
z‘]’{ﬂln 1963. Na Slasku do klasykéw tego nowego typu nalezala ambona
rvkogclola $w. Marii Magdaleny, wykonana w latach 1579—81 przez Fryde-
,;m;f Grossa (L. BURGEMEISTER i G. GRUNDMANN, Die Kunstdenk-
wia” der Stadt Breslau. 1T, Breslau 1933, s. 52, il. 81 oraz Sztuka Wrock't-

» Draca zbiorowa, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 237, il. 201).

. 1‘; M. LIEBEHER R, Die Peler-Paulskirche zu Liwen, LOowen 1910,
> 49—28,
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1. 2. Szydlowiec, oltarz. (F'ot. T'. Chrzanowsks)

tryptykowy oltarz w Grodkowie, grupe Sw. Anny Sa-
motrze¢ w nyskim klasztorze SS. Felicjanek oraz wy-
wieszke cechu rzeznikéw nyskich, przechowywang w tam-
tejszym muzeum. Do drugioj grupy wlaczam: dwa epi-
tafia Picklerow w kosciele w Szydloweu, ambonge w Wy-
sokiej, oprawe epitafium drewnianego w Kopernikach
oraz fragmentarycznie zachowane epitafium drewniane
w kosciele $w Jakuba w Nysie

Kamienne epitafium w kosciele $w. Jakuba w Nysie
ufundowane zostalo okolo r. 1614 przez Tobiasza von
Saywet dla jego rodzicéw: Adama i Malgorzaty z domu
Petzold 15. Kompozyeyjnie i formalnie jest odpowied-

15 Tym aspektem oltarza lewinskiego zajal si¢ szerzej H. HOFFMANN,
Zwei Werke der Spitrenaissance als Zeugen der schlesischen Religionskimpfe,
,»5chlesische Heimatpflege' 1, Breslau 1935, s. 25 nn. Przy tymze artykule
znajduje sie zdjecie oltarza sprzed zaslonigcia azurowych tel.

16 Poza inwentarzem LUTSCHA (Verzeichnis, jw., 1V, 8. 93 nn.)
i Katalogiem Zabytkéw, t. VII, z. 9, s. 78, publikuje to epitafium z poda-
niem in extenso napiséw H. DITTRICH, Die Epitaphien und Grabsteine
der katholischen Pfarrkirche St. Jacobi Neisse, ,,14 Jahresbericht des Kunst
— und Altertumsvereins Neisse” 1910, s. 22.
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Il. 3. Szydtowiec, fragment predelli oltarza. (Fot. K. Kowalska, PKZ Warszawa)

nikiem wezeéniejszego, ktére tenze fundator wystawil
w r. 1606 dla swej malzonki Zuzanny z domu Hiils 17,
W obydwu oérodkiem kompozycji sg mosiezne tablice
o ozdobnie trawionych napisach, ktérych autorem byl
wroctawianin Kasper Rauch, nalezgcy do grupy po-
szukiwanych woéwezas artystow-kaligraféw, okreslanych
w dawnych dokumentach najcze$ciej mianem Schreib-
kiinstler 18. W obydwu tez wystepuja w zwienczeniach
niewielkie, medalionowe, na blasze malowane portrety
zmarlych. Te kaligraficzne i malarskie elementy winkrus-
towane sa w obramienia kamienne, ktére zachowaly
w znacznej mierze pierwotng polichromie, a ktére re-
prezentuja typowy uklad aediculi o znacznie rozluznio-
nych ramach architektonicznych (podstawienie rzezb
w miejsce porzadkéw). Na pierwszy rzut oka moglo
by sie zdawaé, ze oba epitafia wyszly z tej samej pra-
cowni, ale blizsza obserwacja ujawnia do$¢ znaczne
réznice, ktére pomiedzy nimi zachodza. Wezedniejsze
wyszlo najprawdopodobniej z pracowni wybitnego ar-
tysty dzialajacego w Nysie na przelomie XVI i XVII w.,
ktérego roboczo okreslitemn mianem Mistrza Fundacji
Sitscha, a ktéry byé moze byl identyezny z nadwornym
rzezbiarzem Jerzym Pulmanem 19.

Pézniejsze epitafium, to ktére Tobiasz Saywet fundo
wal swym rodzicom, wyszlo niewgtpliwie z warsztatu
Hermana Fischera. Wprawdzie artysta, ktéry znacznie
ustepowal swemu poprzednikowi, a zapewne tez nauczy-
cielowi — Mistrzowi Fundacji Sitscha, staral si¢ do-
réwnaé mu mnozgc ornamentyke, ale jego epitafium
jest bardziej plaskie, mniej swobodne, a przede wszyst-

17 LUTSCH (Verzeichnis, jw.,) pomingt to epitafium, wymienia je
natomiast DITTRICH (Die Epitaphien, jw., 8. 20 nn.) i Katalog Zabytkéw
b VI, %, 85 JWey 8278,

18 C. BUCHWALD, Zur schlesischen Kiinstlergeschichte. Caspar Rauch
ein Schreibkiinstler, ,,Schesiens Vorzeit”” n. ¥. VII, 1919, s. 216 nn.
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kim wreez prymitywne w zakresie rzezby figuralnej.
Personifikacje er6t i putta w epitafium Zuzanny Saywet
odznaczajg si¢ nie tylko poprawnoscig, ale nawet pewna
malarskoscia ujecia, gdy figurki w epitafium rodzicow
Tobiasza sg tak niezdarne, ze odbijaja nawet od po-
prawnosci elementéw ornamentalnych (np. niezle wy-
konany dolny kartusz herbowy miedzy paszcezami lwéw).
Motyw plaskich i watlych uszakéw czesci $rodkowej,
jest wprawdzie powtérzeniem motywu wystepujacego
w oltarzu fundacji biskupa Sitscha od strony tema-
tycznej, ale od strony formalnej jest wierng replika
analogicznych uszakéw z oltarza lewinskiego. Jest
jeszeze jedno charakterystyczne zjawisko w obrebie
ornamentyki stosowanej przez Fischera: oto powszechnie
dotychczas panujace motywy okuciowe i kartuszowe
zaczynaja sie powoli przeobrazaé w co§ w rodzaju stra-
kéw, od form pochodnych skérze, blasze czy jubilerskim
ozdobom przechodza do réwnie abstrakeyjnej, choé
z materii organicznej wywodzace] si¢ ornamentyki mal-
zowinowej. Tworezosé Fischera stoi jak gdyby pomiedzy
obydwoma tymi fazami w dziejach ornamentu, choé
wyraznie przewazaja u niego jeszeze motywy dawniejsze.

W jednej z kaplic koéciota parafialnego w Grodkowio
znajduje si¢ oltarz tryptykowy, ktéry Katalog Zabytkow
datuje na rok okolo 1600 20, Wobec powiazania go z Her-
manem _Fischerem mozna datowanie to nieco skorygo-
wal, przesuwajac czas powstania na drugie, a najdalej
trzecie dziesigciolecie w. XVII. Oltarz grodkowski wy-
kazuje dyspozycje charakterystyczng dla poéznogotyc-
kich tryptykéw slaskich: czesé srodkowa i awersy wy-

19 CHRZANOWSKI, Rzefba z lat 1560—1630, jw., s. 95—109; —
BIMLER, Die Schlesische Renaissanceplastik, jw., 8. 99 nn. identyfikowal
go zupelnie bezpodstawnie z Jerzym Grebacherem.

20  Katalog Zabytkéw Sztuki t. VII, z. 3, s. 19; — LUTSCH, Verzei
chnis, jw. pomingl go w swym inwentarzu.
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peh}mnﬁ) 5g plaskorzezbami, na rewersach natomiast
Znajduja si¢ sceny malowane. Czeéé $rodkowa miedei
Stene Adoracji Dziecigtka, na skrzydlach znajduja sie
Plaslgorzciby: Zwiastowanie i Pokton Trzech Krolv oraz
Nawiedzenie i Obrzezanie. W pasyjnym cyklu malowidel
na rewersach znajdujemy przedstawienia: Cierniem Ko-
ronowanie i Przybicie do krzyia oraz Biczowanie i Ukrzy-
=owanie. Josli przyja¢, ze Fischer stale wspélpracowal
Z Kquadom Wincklerem, nalezalo by temu ostatniemu
Przypisa¢ obrazy grodkowskiego tryptyku.

A kazdym razie obaj: i malarz,i rzezbiarz opierali
81 W swoich kompozycjach na 6wezesnej grafice. Wpraw-
dzie nie udato mi sig dotychezas ustalié pierwowzorow,
ale dostatecznym potwierdzeniem w tym wzgledzie jest
chociazby poréwnanie sceny gléwnej z Grodkowa z ana-
Ogleznymi ujeciami tematu w dzielach tak réznych
artystéw jak: oltarz fundacji biskupa Sitscha w koscielo
Sw. Jakuba w Nysie (1612, Mistrz Fundacji Sitscha,
Stena w predelli), epitafium Baltazara Heinricha tamze
(Przed 1615, Mistrz Wielkich Epitafiéw, scena po lewoj
Stronie) oraz anonimowa plaskorzezba pochodzgca nie-
Watpliwio z jakiego$ zniszczonego epitafium w koscielo
Prokatedralnym w Opolu (okolo 1630) 21.

Ujawniajg sie tez wyrazne analogie migdzy reliefami
ha awersach skrzydel w Grodkowie, a plaskorzezbami
zdobigcymi chrzeielnice w Szydlowcu (dotyezy to zwlasz-
C%a scen Nawiedzenia i Obrzezania). Dla niniejszych
POzwazan istotniejsze znaczenie ma fakt identycznosei
rzezbiarskiego opracowania. Sceny komponowane z kil-
kuosobowycll grup, z postaci przysadzistych, wielko-
glOWych 1 o nieporadnie odtworzonych rekach, przy-
POminajg nieco przedstawienia kukietkowe, a zlote wy-
C¢iskane tla, na ktérych w sposéb naiwny zaznaczona
“0stata architektura lub zasugerowany pejzaz przy po-
mocy grawerowanych chmurek, miaty nadal charakter
abStrakcyjny, cho¢ utracily swéj pierwotny, symbolicz-
1y sens. W gruncie rzeczy artysta kladl nacisk jedynie na
OPracowanie twarzy i da sie u niego odnalezé pewne
Powtarzajace sig typy fizjognomiczne.

fl‘q wlagnie cechy pozwalaja przyznaé Fischerowi
20zbiong, niemal pelng polichromowang grupe §w. Anny
§amotrzeé w nyskim klasztorze Felicjanek 22. Za jego
autorstwem Swiadezy charakterystyczna glowa $w. Anny
¥ moeno zarysowanych niemal kwadratowych szezekach
! Wysokich "kogciach policzkowych, gdyz analogiczne
Wecle znajdujemy w twarzy starszej kobiety stojacej
Za Sw. Jézefem w $rodkowe] scenie Adoracji Dzieciatka
W tryptyku grodkowskim. Podobnie zresztg znajdujemy
W tymze tryptyku analogie dla gléw Madonny i Dzie-
Clatka o wysokich, nieco wypuklych czolach i wyraz-
e zaznaczonych gatkach ocznych, pray czym za ceche
chal‘&ktcrystycznq dla artysty uzna¢ mozna lekkie
OPuszezenio zewnetrznych kacikow oczu. Wlosy Duzie-
Clatka ukladajg sie w geste, plaskie pukle, a nad czolem
“Worzg, tréjkatny lok, bedacy zapowiedzig owych w setki
idacych glow w rzezbie glaskiej polowy w. XVIL, w kto-
'¥eh 6w lok przeksztalei sie w spietrzony czub. :
,Wreszcio ostatnie dzielo, ktore bez wigkszych watpli-
08¢l wigze z Fischerem dzigki charakterystycznemu

- 1211 .K!ltalw/ Zabylkdw Sztuki t. VII, z. 9, jw., il. 264 i 329 oraz t. VII,

* 4L il 341, Zob. réwniez: G. SCHIEDLAUSKY, R. HARTMANN,

. EBERLE, Die Bau und Kunstdenkmdler des Stadkreises Oppeln, Bre-

slan 1939, s, 48, il. 165.

i fz. LUTSCH, Verzeichnis, jw., s. 103. Obecny klasztor SS. Felicjanek

bl::“ 81¢ w przebudowanej kaplicy $w. Anny, ktéra fundowal w r. 1513
Up Jan Turzo, a ktéra w w. XIX przeksztalcono na tzw. bursg men-

1l. 4. Szydlowiee, rzetba kréla Dawida
z oltarza. (Fot. K. Kowalska PKZ
Warszawa)

opracowaniu glow, fryzur, dzigki przysadzistym pro-
porcjom i nieudolnie odtwarzanym dloniom, to dawna
wywieszka cechu rzeznikéw nyskich, przechowywana
w Muzeum w Nysie 23. Na tle dotychczas oméwionych
zabytkéw wyrdznia sie ona swym tematem. Skompono-
wana w ksztaleie oszklonej szafki przedzielonej gzymsem
na dwie strefy, ma zawieszony posrodku na gzymsie
kartusz zawierajacy emblematy cechowe. W strefie gér-
nej po lewej stronie przedstawiona zostala scena zabicia
wolu: mlody mezezyzna trzyma za rogi zwierze skrecajac
mu glowe, ale i sam odwraca twarz od tego,ce ma za
chwile nastapié, tymezasem drugi— nieco starszy czlo-
nek cechu — zamierza sig, by ofiar¢ ugodzié obuchem.
Po prawej stronie inny towarzysz cechowy z dumg
ukazuje wiszgeg u goéry, imponujacych zaiste rozmiaréw
kielbase, salceson czy kiszke, ku ktéremu to specjalowi

dykantéw (ubogich studentéw). Datowanie rzezby na 2. pol. w. XVI nie
da si¢ utrzymac¢. Podobnie nalezy skorygowaé¢ nieco datowanie zawarte
w Katalogu Zabytkéw Sztuki t. VII, z. 9, jw., s. 125 i przesuna¢ je z przelomu
w. XVI/XVII na 2. dziesigciolecie w. XVII.

23 Na ten interesujacy zabytek zwrécilem uwage w artykule:
T. CHRZANOWSKI, Nyskie rzemioslo artystyczne od $redniowiecza do
korica w., XIX, ,,Rocznik nyski”’ 1, (w druku).
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Il. 5. Szydlowiec, ambona. (Lot. 1. Chrzanowski)

tesknie spoziera siedzgcy pod nim pies. Strefe dolng
rozdziela na dwie sceny ustawiony posrodku stél na
krzyzakach, na ktérym stoi garnek; pod stolem umiesz-
czono cebrzyk i konew. Po obu stronach stolu pracuja
rzeznicy: ten po lewej patroszy wieprzka, a drugi po
prawej oprawia ges. Wszyscy towarzysze cechowi przy-
brani s w modne O6wezesne stroje o przewaznie bu-
fiastych spodniach. W zaleznosci od wypehianych zadan
majg czasem podwinigte rekawy i w pasie przepasani
sg niewielkimi fartuchami.

Fischer we wszystkich dotychezas wyliczonych dzie-
tach wykazywal niezwykle ograniczong inwencje: pow-
tarzal pierwowzory graficzne i przetwarzal, wzglednie
upraszezal formy praktykowane przez innych wspoél-
czesnych mu twoéreéw. Sceny figuralne, na przyklad
w obu oltarzach szydlowieckim i lewinskim, replikowal
niemal dokladnie i nie dbal o oryginalnoéé ujecia. Wi-
doc¢znie ani sam nie troszezy! si¢ o nig, ani jej od niego
rie oczekiwali zleceniodawcy. Ale w przypadku wy-
wieszki cechu rzeznikéw zapewne nie mial pod reka
wzoru graficznego ani czegokolwiek nadajacego si¢ do
nasladowania i z niespodziewansg swoboda opowiedzial

1L. 6. Szydlowiec, bdldachim ambony. (Fot. 1'. Chrzanowski)

7
nam ,,wlasnymi slowami” 6w rodzajowo interesujacy,
bystro zaobserwowany i nie pozbawiony akcentu humoru
reportaz z zycia mieszezan nyskich w poczgtkach w.
X VAL,

Do oméwienia pozostaje grupa zabytkéw, ktoro
wykazujac cechy warsztatu Fischera réwnoczesnie budza
tez pewne watpliwoéci co do jego autorstwa, Zanim
jednak przejde do konkretnych obiektéw cheialtbym
zwréeié uwage na pewne cechy charakteryzujace éwezes-
ne $rodowisko twéreze na Slasku. W miare bowiem jak
motywy niderlandyzujacego manieryzmu rozpowszech-
nily si¢ na tym obszarze, w miare jak miejsce bardzie]
indywidualnych, bardziej miedzy soba zréznicowanych
tworebéw jakimi byli Gross, Hendrik czy Kramer zajeli
ich ueczniowie, nasladowey i epigoni, zarysowala si¢ dosé
wyrazna unifikacja warsztatéw. Bardzo malo wiemy
o nich ze zréde}, domyslamy sie raczej, niz stwierdzamy
dokumentalnie zar6wno rutynizacje i specjalizacje w wy -
konywaniu okre$lonego rodzaju zamoéwien, jak tez -
w przypadku aktywniejszych — przetwarzanic si¢ war-
sztatéw w inicjatywy o charakterze przedsigbiorstw.
7Z wlasne] relacji Gerharda Hendrika wiemy, ze przy
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I1. 7. Szydtowiec, chrzcielnica. (Fot. 1. Chrzanowski)

Wyko{lywaniu swego mnajwiekszego dziela, nagrobka
‘elchiora von Redern w czeskim Frydlandzie, zatrud-
Mat kilkunastu pomoenikéw 2¢, a o Willemie van dem
7 0cke — 76 w swym warsztacie mial 25 czeladnikéw 2s.
atrudniat ich takze w $rodowisku nyskim pracujacy za-
Pewne Mistrz plyty Dluhomila, ktérego warsztat specja-
1Zowat 8i¢ w wykonywaniu tak popularnych na Slasku
Plyt nagrobnych z plaskorzezbionymi postaciami, a po
1980 $mierci pracownie poprowadzil inny rzezbiarz 2.

= T_O co wiemy o Fischerze na podstawie jednej tylko
“mianki oraz to, czego domys$laé sie mozemy z przy-
Pisywanych mu dziel, nie daje odpowiedzi na pytanie:
Jakiego rodzaju warsztat prowadzil éw nyski snycerz.
16 by} indywidualnodeig artystyczna na tyle silng, aby
» €0 sam stworzyl, mozna bylo oddzielié od prac ewen-
Ualnych pomocnikéw. Nie wiemy nawet czy wspoélpraca

g Informacje te podal sam artysta w ulotnym druku, bedacym czym$

¥Zmd7-ujn auto-panegiryku. Zostal on przedrukowany przez A. SCHUL-
*z Gerhard Heinrich von Amsterdam, Bildhauer in Breslau, Breslau 1880.
M, BOGUCKA, Zycie codzienne w Qdaisku, wiek XVI-XVII,

z malarzem Wincklerem miala charakter staly czy tez
jednorazowy.

Spoéréd dziel, ktére nasuwaja watpliwosei co do
autorstwa Fischera, na pierwsze miejsce wysuwajg sig
dwa drewniane epitafia Piickleréw w koéciele w Szyd-
lowcu. Fundowal je zapewne Hans Pickler (dla siebie
samego zamOwil zaginiong dzi§ plyte w warsztacie
Mistrza Plyty Dluhomila), a przedstawiaja one: zawie-
szone na $cianie pélnocnej rodzicéw Baltazara (zm. 1591)
oraz Poliksenge z domu Nechern (data zgonu nie wypel-
niona), na Scianie poludniowej dziadka — Kaspra (zm.
1584). Mimo ze daty zgonéw obu mezezyzn przypadajg
jeszeze na koniec w. XVI, to jednak epitafia powstaly
zapewne juz w nastepnym stuleciu i to raczej w drugiej
niz pierwszej dekadzie, o czym Swiadeza motywy zdob-
nicze a zwlaszeza dotychezas w plastyce tego srodowiska

Warszawa 1967, s. 70—77 omawia przeksztalcanie si¢g cechowych war-
sztatéw w przedsigbiorstwa.

26 T, CHRZANOWSKI, Plyty nagrobne z postaciami w XVI-XVIII
wieku na Slgsku Opolskim, ,,Roczniki Sztuki Slaskiej”” VII, 1970.
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Il. 8. Szydtowiec, krucyfiks. (Fot. K. Kowalska PKZ
Warszawa)

artystycznego nie znane, przerwane przyczolki zwien-
czen. W ujetych bogato zdobionymi ramami wnekach
klgczg niemal naturalnych rozmiaréw rzezbione postacie
zmarlych, reprezentujagc typ znany, ale niezbyt popu-

2i L. BRUHNS, Das Motiv der ewigen Anbetung in der Romischen
Grabplastik des 16., 17. und 18. Jahrhunderts, , Romisches Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte”” IV, 1940, 8. 278 wywodzi ten typ ujecia z gotyckich i re-
nesansowych epitafiow, w drodze jak gdyby wyabstrahowania z nich po-
staci oranta oraz zwraca uwage¢ (s. 294 nn.), Ze o ile brakowalo miejsca

26

larny na Slasku, gdzie przewazaly epitafia, w ktérych
klgezacy w rzedach czlonkowie rodzin byli raczej sym-
bolicznymi wizerunkami a nie portretami?’. Tu mamy
do czynienia z pelnymi weryzmu (co podkresla poli-

naprzeciw oltarza czy innego obiektu kultu, stosowano czesto kompozycje
,.skrzydlowa’ — czego przykladem sa wlasnie omawiane tu zabytki.
Nieco inaczej ksztaltowaly si¢ nagrobki z kleczacymi postaciami w sztuce
Polski centralnej patrz: W. TATARKIEWICZ, Nagrobki z figurami klg-
czqeymi [w:] O sztuce polskiej XVII i XVIII wiecku, Warszawa 1966.
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011’:0171!3) podobiznami. Choé epitafia w Szydloweu wy-
&) sie integralnie zwigzane z wnetrzem, w ktérym sie
Sntﬂdu,]@, to jgdnal.{ pierwotnie znajdowaly si¢ w innej
.Wlflt}{nl 28, by¢ moze zreszta wskutek tego, ze wykonano
10 Zanim jeszezo wzniesiony zostal obeeny kosciél w Szyd-
loweu, :
" W S\voj’c’j (lz.isiujszcj fqrmic upit,a.f'iu{ I,’ii(:kl(.-ré\\' sa
ostety dosé znacznie zubozone. W okresie powojennym,
WSkuYt..ek nie przemyslanej decyzji tworzenia muzeum
;V .l\lﬁ}lnodllnie,_ wyjeto postacie kleczacych rycerzy
niewlasty z opitafiéw, a obramienia ulegly dosé znacz-
nej dewagtacji, gdyz czesciowo pozbawiono je tablic
g’skl‘,ypcy_]nych 1 herbéw, zwiericzeri, a nawet posz-
“egolnych ornamentéw. Odnalezione przez Wojewodz-
1080 Konserwatora Zabytkéw figury zostaly poddane
gruntownemu odnowieniu i przywrécone na pierwotne

Miejsce 29, niestety jednak mnych brakéw nie dalo sig

Uz uzupehié.

Y
Xi Za autorstwem Fischera przemawia przede wszyst-
Im charakter glow w postaciach zmarlych oraz ich
nleqo sztywne upozowanie z niezdarnie odtworzonymi
dlorim;, Szczegélnie glowa Baltazara Piicklera przypo-
Mna wyraznie glowe Mojzesza wspierajacego ambong:
W obu poglebienie ekspresji zostalo uzyskane przez silne
Szo(}(ikr031§nle tukéw brwiowych, pofaldowanie cz6l zmar-
e ami, przez rozwarcie oczu i zarysowanie koscr po-
“Kowych, ale ten repertuar nalezal mimo wszystko
I_gidpsc typowych dla 6wezesnej rzezby. Znaczne bowiem
o 1?}09 % powyzej omodwionymi dzielami wigzanymi
© Wischerem przynosi strona ornamentalna epitafidw.
rzede wszystkim wystepuja tu wspomniane juz, a nie
Wystepujgce w innych zabytkach przerwane przyczolki,
Ponadto pojawia sie charakterystyczny i tez gdzie in-
“10] nie spotykany motyw cienkich, na ksztalt iglicy
llform})wanych sterczynek, bedacych zapewne trans-
Pozyeja motywu obelisku. Ze wzgledu na symboliczny
Sens obelisku 30 pasowal on szczegblnio do pomnikéw
?&grobpych i dlatego by¢ moze brak go w innych dzie-
ach Fischera; w kazdym razie oznaczal on slawe, a u-
mleszezenie go w tle niszy zamknietej muszla (symbol
Wieeznodei), a wige — postugujac si¢ terminem Ewer-
Sa 31 — wpisanie go ,,w tre$¢ niszy’’, sens 6w jeszcze
Wzmoglo, Wprawdzie w powyzej omoéwionych oltarzach
“Ischera, ulubionym motywem jest (w gérnych kondyg-
Racjach) wpisywanie kolumny ,,w tresé niszy” — ale
Sens symboliczny jest w tym wypadku nie oczywisty
! chodzi raczej o manierystyczng dazno$é¢ do urozmaico-
1o i zarazem atektonicznego komponowania struktur
architektonicznych. Sprawa autorstwa epitafiéw w Szyd-
Owen pozostaje wiee nadal otwarta, cho¢ mozlhiwosé ich
8trybucji Fischerowi wyraznie si¢ zarysowuje.
Ambona w koécielo parafialnym w Wysokiej pod

Gorg Swiqtoj Anny nie byla znana wezesniejsze] lite-
z: LUCHS, Zur Kunsttopographie..., jw., s. 17.

Dokumentacja konserwatorska 3 rzeib z Szydlowca, pow. Nie-
modliy, mszpis PKZ, Warszawa 1967.
B 3“_ W. S. HECKSCHER, Berninis Elephant and Obelisk, ,, The Art
Ulletiy XXIX, 1947, s. 155 nn,
h‘““ H. G. EWERS, Todt, Macht und Raum als Bereiche der Archi-
tur, Miinchen 1939, s. 104.
2 Ratalog Zabytkéw Sztuki t. VII, z. 14, s, b5, il. 55.
v s : E. WERNICKE, Zur schlesischen Kunsttopographie, ,.Schlesiens
Orzeit™ 11, 1875, s. 110 nn.; — LUTSCH, Verzeichnis 11, jw., 8. 352.
— Katalog Zavytkéw Sztuki t. VII, z. 1, 5. 68, il. 118 — zakradla sig tu po-

mylky -

1:“'"”. ambona w Michalowie nie jest dzielem Fryderyka Grossa, ale
llﬂkldfm'uict\vcm jego ambony z koSciola §w. Marii Magdaleny; — por.
Dl‘zyp_ 13;
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raturze fachowej i dopiero Katalog Zabytkow okreslil jej
czas powstania 1 tresé 32. Niestety i ona nie przetrwala
w stanie pierwotnym. Miejscowy koéci6l ulegt w r. 1934
brutalnej rozbudowie i ambone przeniesiono wéwezas do
newego korpusu, pozbawiajac ja baldachimu, a zapewne
takzo pierwotnej podpory. Wydaje si¢ réwniez, ze wy-
mieniono tez pewna czesé elementéw architektonicznych,
a na domiar zlego wszystko zostalo grubo przemalowane.
Pierwotne sa tu niewatpliwie plaskorzezby: ewangelis-
tow w polkoliscie zamknietych arkadkach parapetu cza-
szy oraz scena Snu Jakuba na parapecie schodéw. I wlas-
nie ta ostatnia scena najsilniej przemawia za autor-
stwem Fischera, przypominajac analogicznie uksztalto-
wang sceng ogrojcowa w Szydlowecu. W innych ambo-
nach wykonanych w tym czasie wystepuje zazwyczaj
odmienna dyspozycja: albo ns parapecie schodéw
umieszezano rzad wstepujacych jak gdyby ku gérze pos-
taci (apostolowie na kamiennej ambonie w Michalowie
pod Brzegiem 33), albo — i tak postepowano najezesciej —
calag dluga plaszezyzne dzielono na mniejsze kwatery
(nie zachowana ambona z r. 1593 w Brzegu 3+ lub wspél-
czesna omawiane] ambona w Kujawach 35). W Szyd-
loweu 1 Wysokie] plaszezyzne parapetu potraktowano
calosciowo 1 w obu wypadkach rzezbiarz nie potrafil sig
uporaé¢ z problemami perspektywy i pionu: kompozycje
zdaja sie ,,obsuwaé” w dél. Ponadto cechuje ambone
w Wysokiej owa typowa, ,,kukielkowa’’ sceneria, w ktérej
elementy pejzazu oddane zostaly z gotycka, niemsl
naiwng bezposrednioscig skrétu myslowego.

Dwa ostatnie zabytki chcialbym jedynie zasygna-
lizowaé; sprawa autorstwa nie wydaje si¢ tu bowiem
problemem waznym, gdyz chodzi o dziela skromne,
a w jednym przypadku ponadto silnie uszkodzone. Cho-
dzi o dwa epitafia: jedno to malowane epitafium drew-
niane Jana Wawrzyrica Boemera, zmartego w r. 1613,
ktére znajduje si¢ w Kopernikach pod Nysa 36, drugie
analogiczne przetrwalo w formie szezatkowej w kosciele
$w. Jakuba w Nysie 7. W obydwu wypadkach dzielem
Fischera mogly byé¢ ramy, a Scislej: zdobiace je rzezby
$wietych i prorokéw, ktére w swych nieco sumarycznych
ujeciach i z do$¢ typowymi glowami sa niewatpliwie
bliskie autoryzowanym dzielom nyskiego rzezbiarza.

*
* *

Prébujac przeprowadzié ogélng charakterystyke Her-
mana Iischera, warto moze zwréci¢ uwage na pewne
typowe dla epoki zjawiska, ktére w jego twoérezosei
znajduja skromne wprawdzie, lecz wyraziste odbicie.

Fischer byl niewatpliwie twérca o charakterze lo-
kalnym, by nie rzec wreez prowincjonalnym. Uformowal
si¢ w srodowisku artystyeznym Nysy, ktora bedac stolica
ksigstwa biskupiego zaciggnela do swych muréw dosé

34 0. LORENZ, Aus der Vergangenheit der evangelischen Kirchenge-
meinde Brieg, Brieg 1885—6, 8. 96 — LUTSCH, Verzeichnis II jw.,
8. 319: — Dwa przedwojenne zdjecia tego calkowicie zniszczonego zabytku
znajduja sig w archiwum Instytutu Sztuki PAN w Warszawie (nry Kklisz
37471 i 28262).

35 LUTSCH, Verzeichnis 1V, jw., 8. 803; — Katalog Zabytkéw Sztuki
t. VII, z. 9, 8. 44, il. 385,

36 Epitafium to nieznane Lutschowi, odnalezione zostalo w czasie
inwentaryzacji powiatu nyskiego: Katalog Zabytkéw Sztuki t. VII, z. 9,
jw., 8. 44,

37 Jest to zapewne pozostalo$é epitafium Szymona Schalkela (zm.
1633): LUTSCH, Verzeichnis IV, jw., s. 98; — DITTRICH, Die Grab-
steine, jw., 8. 19.
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Il. 9. Nysa, oltarz z r. 1612, fundacji
biskupa Sitscha. (Fot. T. Chrzanowski)

liczng grupe artystéw, szczegdlnie po znacznych poste-
pach jakie poczynila reformacja we Wroclawiu, powo-
dujac przeniesienie si¢ tu niemal na stale zwierzehnikéw
kosciota katolickiego w w. XVI. Wskazywalem powyzej
na sylwetke Mistrza Fundacji Sitscha, ktéry byé moze
byl pauczyciclem Fischera. W kazdym razie jedno
z gléwnych jego dziel: oltarz kamienny z r. 1612 w kos-
ciele §w. Jakuba w Nysie 3 byl niewatpliwie pierwo-
wzorem dla obu oltarzy IFischera — lewinskiego i szy-
dlowieckiego. Brak w nich wprawdzie owej rzezbiarskiej
subtelnosei, ktéra cechuje dzielo nyskie, sg schematyczne
nawet woéwcezas, gdy silg sie na pewne chwyty czy efekty,
ale ukazuja dobrze, w jaki sposéb nastepowala recepcja
dziel wiodacych przez lokalnych rzemieslnikow-artystow.

Réznice zachodzgce miedzy oltarzem fundacji Sitscha
a pracami Fischera dotycza warstwy treciowej i war-
stwy formalnej. Te pierwsze wynikaja z przeznaczenia
dziel: oltarz nyski jest w pewnym sensie manifesta-

38 LUTSCH, Verzeichnis IV, jw., 8. 96; — BIMLER, Die schlesische
Renaissanceplastik, jw., s. 100 nieslusznie wiaze go z Jerzym Grebacherem.
— B. HAENDKE, Zur Geschichte der Plastik Schlesiens von ca. 1550—1750,
,»Repertorium fiir Kunstwissenschaft’” XXIV, 1903, s. 227 nn. podkresla

Il. 10. Lewin Brzesks, oltarz glowny.
(Fot. T. Chrzamowski)

cyjnie katolicki przez rozbudowanie watkoéw hagiogra-
ficznych, gdy dwa pozostale realizujg $cisle ograniczony
program protestancki. Istotniejsze wydaja sie pewne
przemiany formalne. Do podstawowych nalezy nieco
mne potraktowanie struktury architektonicznej, w pier-
wowzorze jeszcze wyraznie opartej na podstawie, ktora
predelle ksztaltuje jako moeny cokél pod cate nadbu-
dowujgce si¢ na nim rusztowanie. W obu oltarzach
Fischera cokol-predella ulega wyraznej redukeji, to
znaczy nadal zostaje predella, ale w znacznej mierze
traci charakter cokolu, nadajac calosci kompozyeji 6w
ksztalt, rzec by mozna, epitafijny, zblizony do wycig-
gnigtej w goére elipsy, znamienny dla kierunku dazacego
do formulowania dziel sztuki w kategoriach nie archi-
tektonieznych, ale dekoracyjnych 3°. Drugim charakte-
rystycznym dla epoki zjawiskiem jest owo, wspomniane
juz wyzej, azurowe traktowanie tel nie tylko scen figu-
ralnych ale i samej struktury. Byl to przeciez jeden

wysoka wartosé artystyczna zabytka, — Kalalog Zaby'kéw Sztwki t. VII,
z. 9, jw., 8. 81.

39 Jest to gléwng teza cennego studium K. RUDOLPHA, Die Bezie-
hungen der deutschen Plastil: zum Ornamenlstich in der Frithzeit des sieb-
zehnten Jahrhunderts, Berlin 1935.
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1l. 11. Nysa, epitafivm Zuzanny von Saywet.
(Fot. T. Chrzanowski)

% ulubionych chwytéw manieryzmu w jego pélocnej
redake;ji 4o,

RazemiegIniczoéé i pewna schematycznoéé dziet Fische-
T8 tylekro¢ juz podkreslana powyzej, jest tez zjawis-
klen? do&é typowym dla dziejéw sztuki $laskiej. Byl
tOWIem rzezbiarz nyski reprezentantem tego kregu
Wore6w, ktérych zrodzilo zwigkszajace sie liczebnie, lecz
®raz uhozsze kulturalnio zapotrzebowanie lokalnych
“rodowisk. Mingt juz woéwezas $wietny okres fermentu
!deowego zwigzanego z reformacja, ktéry zwlaszeza
W Srodowiskach mieszezatiskich przyniést dziela zadzi-
Wiajace erudyecjag i bogactwem koncepcji, szczegdlnie
W plastyce epitafijnej 4. Na areng wkroczyly nowe for-
Macje mecenaséw, rekrutujace sie — jak Boeesowie —
% Weiaz jeszeze zamoznych przedstawicieli zniemczonych
T0d6éw laskich, lub — jak Piicklerowie -— z owej nowej

20 Typowy efekt dla péinej fazy manieryzmu, zwlaszcza u artystow
?zlnocno- i Srodkowoeuropejskich takich, jak Miinstermann czy bracia
M. A, FEULNER, Th. MULLER, Geschichte der deutschen Plastik,
:"__“n(‘hen 1953, 8. 492: ,,Um diese rdwmliche zu durchbrechen, so das die
Uckwertige Lichtfall in einer bithnenartige Sugestion erscheinen liess”.
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1l. 12. Nysa, epitafium rodzicow Tobiasza
von Saywet. (I'ot. T. Chrzanowski)

arystokracji, ktéra pod rzadami Habsburgéw szybko
porastaé¢ zaczela w majatki, honory i splendory. Ludzie
ci fundujac nowe wystroje koscielne, a nawet okazalsze
nagrobki, nie interesowali si¢ subtelniejszymi wywodami
teologicznymi. W pierwszych cheieli widzieé to, czego
potrzebowali niejako na codzienn i do czego przywykli,
w drugich rozwazania nad zbawieniem i zyciem wiecz-
nym odrzucali na rzecz najprostszych symboli slawy,
na rzecz uwypuklenia znaczenia rodu (gwaltowny roz-
kwit heraldyki) i swej wlasnej osoby (bujny rozwdéj
portretu w plytach nagrobnych).

Pracujac zaréwno dla protestantéw (Lewin Brzeski,
Szydlowiec), jak i dla katolikéw (Nysa, Grodkéw) pow-
racal Fischer do tematéw i do tych ujeé, ktére jeszeze od
gotyku zakorzenily sie w lokalnym s$rodowisku. Zada-
niem, ktére stawiali mu zleceniodawecy i ktére najchet-

41 W szerokiej perspektywie sprawy te omawia B. STEINBORN,
Malowane epitafia mieszczariskie na Slaskw w latach 1520—1620, ,,Rocz-
niki sztuki $laskiej” IV, 1967. Szczegélowym zagadnieniem przenikania
emblematyki do plastyki nagrobnej na Slasku zajal si¢ J. BIALOSTOCKIT,
Kompozyeja emblematyczna epitafidw Slaskich XVI w. [w:] Ze studidw nad
sztukq XVI wieku na Slasku i w krajach sqsiednich, Wroclaw 1960,
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Il. 13. Nysa, fragment epitafium Zuzanny
von Saywet. (Fot. T. Chrzanowski)

niej podejmowal, bylo opowiadanie najpopularniejszych
scen zwlaszeza Nowego Testamentu w sposéb najprostszy,
najlatwiej zrozumialy zaréwno dla bogatego patrona
kosciola jak i dla jego najubozszego poddanego. Byl
wige typowym reprezentantem okreslonego momentu
dziejowego 1 pewnego okreslonego $rodowiska spolecz-
nego. Na jego przykladzie dostrzec mozna owa mete,
do ktérej doszedl manieryzm w swej wedréwee z wy-
rafinowanych dworéw wloskich, przez  intelektualnie
rozbudzone $rodowiska mieszezanskie Niderlandéw, az
na prowincje S$laska, gdzie polaczyl sie z lokalng tra-
dyeja, z rutyna, gdzie znalazt swe miejsce w ramach
ograniczonych gustéw i potrzeb kulturalnych.

42 Tstnieje co do tego zagadnienia weale bogata literatura. Przede
wszystkim interesowano si¢ wzornikami graficznymi, jako tym rodzajem
grafiki, ktéra z natury rzeczy przeznaczona byla do rozpowszechniania
pewnych motywow w rozmaitych dziedzinach twoérezosei ludzkiej. Do dzis
wartoéé swa zachowala stara praca A. LICHTWARKA, Das Ornamen-
tatstich der deutschen Friihrenaissance, Berlin 1888, ale badania nad tym
zagadnieniem posunely sie znacznie dalej: por. R. BERLINER, Ornamen-
tale Vorlageblitter des 15, bis 18. Jahrhunderts, Leipzig 1920; — A. BRIN-
CKMANN, Die praktische Bedeutung des Ornamentstich fiir die deutsche
Friihrenaissance, Strassburg 1097; — P. JESSEN, Der Ornamentstich,
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Il. 14. Nysa, fragment epitafium rodzicow
Tobiasza von Saywet. (Fot. T. Chrzanowsks)

Jesli chodzi o rutyne, to juz powyzej wskazalem
kilkakrotnie na bezceremonialne powtarzanie gotowych
wzoréw (np. oltarz fundacji biskupa Sitscha), jak tez
transponowanie na rzezbe wzoréw graficznych 42, Przy-
kladem tego, jak powszechnie stosowano wzory graficzne
nawet dla elementéw drugorzednych moze byé fakt,
ze owe medslionowe profile Matki Boskiej i Chrystusa,
ktére Fischer umiedcit w predelli oltarza w Szydloweu
sa oparte na niderlandzkiej rycinie 4. Cala wigc pro-
dukeja rzezbiarska Fischera jest przykladem redukeji,
mechanicznego transponowania i ukladania w obiegowe
schematy wzoréw przynoszonych na Slask zwlaszeza
z kregu krajéw niderlandzkich. Raz jeden — jak si¢

Berlin 1920, Niewatpliwie najcenniejsza i najglebiej dotychezas traktujaca
to zagadnienie jest ksiazka E. FORSSMANA, Sdule und Ornament, Stu-
dien zum Problem des Manierismus in den nordlichen Sdulenbiichern und
Vorlagbliitter des 16. und 17. Jahrhunderts, Stockholm 1956. Ostatnio jed-
nak coraz wieksza uwage zacz¢to zwracaé na grafike ilustracyjng, grafike
tematyczna, z ktérej inwencji artySci doby renesansu i manieryzmu czer-
pali nagminnie. J. ADHEMAR, L’estampe et la transmission des formes
manieristes [w:] Le Triomphe du Manierisme, Amsterdam 1955, 8, 34.

43 Miedzioryt ten znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej
w tzw, Tekach Ponetowskiego, sygn. 9360.
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Il. 15. Lewin Brzeski, fragment oltarza gléwnego

. (Fot.

T. Chrzanowsks)

Zdaj g ARy ;
4 — w wywieszce cechu rzeznikéw zdobywa sie

gg’zbezpoérednioéé obserwacji i narracji. We wszystkich
% Ostatych wypadkach nie stara si¢ o nia. Dokonuje
nal W Jego twoérezodei typowy dla érodowisk prowinejo-
Pa’."ych proces recepcji stylu wypracowanego w innych
nielj.aeh’ SiOkonqucy i@ przez swoiste ,,0swajanic ma-
odr7yzmu. . W tym wypadku doprowadzilo ono do

ir{llcen1§ wszystkich niemal cech koncepcyjnych oraz
sch Wozerii technicznej, w miejsce ktérych podstawiono
sprem&tycznoéé programéw tredciowych i ograniczona

AWnosé rzemiedlnicza 4.

iniNa taki stan rzeczy zlozyly sie rozmaite elementy
PZe,ebb‘—’z znaczenia byla przemiana w zakresie tworzywa
“Plarskiego, ktéra dokonala sie nie tylko na Slasku,

44 25 < . e ¥ ¢ :
Wilasnie owa naiwna i chwilami prymitywna interpretacja obcych

28?:1‘“8’(‘)" owa , rodzimo$é” byla podstawg ewolucji pogladéw J. BIA-
Szbukg KIE(.EO na temat zagadnienia manieryzmu w odniesieniu do
ied-I‘)OIskieJ i w ogéle manieryzmu pélnocenego. Por.: wezeniejsza wy-
“ha ten temat zawarty w Pojecie manieryzmu i sztuka polska [w:)

31

ale w calej Europie p6lnocnej okoto r. 1600. Dotychezas
bowiem, przez wiele dziesigtkéw lat panowal tu marmur
i inne tworzywa szlachetne, w miare uplywu czasu coraz
powszechniej zastepowane rodzimym kamieniem. Gwal-
towne zalamanie si¢ péznogotyckiego snycerstwa w la-
tach dwudziestych w. XVI pociagnelo za soba rewo-
lucje w technice rzeZbiarskiej i niewatpliwie bylo jedna
z przyczyn owego ,,wielkiego umierania’, ktére Feul-
ner 4 dostrzegl w sztuce niemieckiej, po wielkim wzlocie
w latach dzialalnosei Griinewalda i Direra, Riemen-
schneidera i Mistrza oltarza z Breisach (H.L.).

Teraz sytuacja ulegla zmianie: opanowano tech-
nike rzezbienia w materiatach szlachetnych, ale réw-
noczes$nie wrzroslo zapotrzebowanie na nowe wystroje,

Pigé wiekéw mysli o sztuce, Wroclaw 1954 oraz ostatnio: Two Types of
International Mannerism: Italian and Northern, ,,Uméni” XVIII, 1970.

45 A. FEULNER, Die deutsche Plastik des sechzehnten Jahrhunderts,
Firenze-Leipzig 1926, s. 53.
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Il. 16. Grodkow, ottarz tryptykowy. (Fot. T. Chrzanowski)

przy obnizeniu wymagan stawianych artyscie. Byl to
- bowiem okres, w ktorym - réwniez po wieloletniej
przerwie — podjeto szerokg akeje budowania nowych
koscioléw 46 i zaistniala koniecznos$é tworzenia dla nich
nowych wystrojéw. Nielicznych juz tylko staé bylo na
fundowanie okazalych, kemiennych oltarzy, ambon

32

i chrzeielnic, nad Slaskiem zarysowywal sie coraz wy-
razniej kryzys ideowy i ekonomiczny, a w koincu efek?t
byl przeciez podobny, skoro kemienne rzezby, podobnie

46 T, CHRZANOWSKI, Budownictwo koscielne na Slasku Opolskim
1550--1650, ,,Biul. Hist. Sztuki” XXIX, 1967, nr 4.



HERMAN FISCHER, RZEZBIARZ Z NYSY

-
+
o
—
T
-
£

Hatett

Il. 17. Grodkow, cze$é $rodkowa oltarza tryptykowego. (Fot.
T. Chrzanowski)

Jak niegdy$ drewniane, pokrywano najezesciej poli-
Chromig #7; W takich warunkach nastapilo wiec zy-
Wiolowe odrodzenie si¢ snycerstwa.

Wszystkie te nawroty: do prostych, ugruntowanych
tradyoejg, programoéw tresciowych oraz do dawnego two-
TZywa i jaskrawej polichromii musialy pociagnaé za
Soba nawrét do form, ktére réwniez odrzucone zostaty
‘“' “’lﬁmsi(\ przelomu pomiedzy 1.1 2. éwiercig w. XVI,
% wige do form péznogotyckich. Warto podkreslié tu
Jedno: lata dwudzieste w. XVI byly na Slasku réwniez
OKresem znacznego zrutynizowania produkeji i w dzie-
‘?‘thl liczyé mozna woéwezas plaskorzezbione tryptyki
% malowanymi rewersami, na ktérych rzezbiarz kazal

A757 KEBLOWSKI, Renesansowa rzefba na S‘Ir[sl.'u 1500—1560,

Poznan 1967, s. 135 nn.

48 1. . e 2
Literatura tropiaca zjawisko ,.neogotyku okolo r. 1600" w posz-

CZ y . 1 gy P,

: (:L'(’]“)ch galeziach sztuki jest nad wyraz bogata. Zjawisku temu poswie-
1‘”‘1 8boro uwagi autorzy, zajmujacy si¢ nicco ogélniejszymi zagadnieniami,
© W wzczegélnodei ci, ktérych interesuje problematyka ornamentu, jak

M. ])ERI, Das Rollwerk, Berlin 1906 i W. K. ZULCH, Entstehung des
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kukielkowym figurkom odgrywaé¢ naiwne misteria. Fi-
scher — 1 wielu innych jemu wspélezesnych twéreéw —
podjal wiee tradyeje w tym samym miejscu i na tym
samym poziomie, w ktérym sie ona przed stuleciem
urwala. Nalezaloby jednak wprowadzié¢ pewien porzadek
do nomenklatury, ktéra zwyklidémy si¢ postugiwaé w wy-
padku omawiania zjawiska, zwanego najczesciej ,,neo-
gotykiem okolo r. 1600’ 45,

Zagadnienie to rozpatrywano rozmaicie, ale naj-
powszechniej &cieraly si¢ poglady widzace w nim tra-
dyecje lub odzycie. Pozostawiajac ogélniejsze rozwazania
na ten temat do innej okazji, cheialbym zwrécié uwage
na fakt, ze w istocie p6zny gotyk na Slasku ulegt wpraw-

Ohrmuschelstils, Heidelberg 1932. Majac zamiar problematyks ta zajaé
sie wkrotee obszerniej, cheiatbym jedynie zacytowaé wazne spostrzezenie:
G. von der OSTEN, M. VEY, Painting and Sculpture in Germany and the
Netherlands 1500—1600, Harmondsworth 1969, s, 318: ,,Thus there was
no other part of Europe in which the late Middle Ages could be revivel so
vigorously, or could indeed survive, as in the Empire. The result was not
only an intensification of provincial character, but also an almost hopeless
narrowmindedness”.
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11. 18. Grodkow, kwatera oltarza tryptykowego z Nawiedzeniem.
(Fot. T. Chrzanowski)

dzie gwaltownemu zahamowaniu, ale nigdy nie przestal
calkowicie istnieé¢, ze obok Komaskéw i tych rodzimych
artystow, ktorzy przyjeli italianizujgce najpierw, a poz-
niej niderlandzkie wzory, istniala, waska i skromna nie-
watpliwie, ale oczywiscie gotycka struga lokalnej tra-
dyeji. Najsilniej nurt ten przejawil si¢ w architekturze,
zwlaszeza kodcielnej, gdzie nowe motywy przejmowano
bez zapatu, nakladajac je na nadal najzupelniej go-
tyckie szkielety konstrukeyjno-kompozyeyjne. To samo
dzialo si¢ w zlotnictwie, gdzie na starych schematach
pojawialy sie nowe ornamenty. Najstabiej przejawil si¢
ten gotyeyzujacy nurt w malarstwie i rzezbie, ktére
latwiej (na skutek rozpowszechnienia wzornikéw) prze-
jely obce inspiracje. Ale i tu mozna wskazaé na dziela,
ktére okolo polowy w. XVI i w drugiej jego czeéei kon-

34

tynuowaly Sredniowieczng tradycje. W malarstwie prze-
jawilo si¢ to w mnajwezeéniejszych replikach $rednio-
wiecznych obrazéw kultowych, a wieec Matki Boskiej
z Dzieciqtkiem typu Piekarskiej (Rudy Wielkie, Cho-
cianowice, Uszyce 49), a szezegblnie Matki Boskiej Czesto-
chowskiej (w koSciele Matki Bozej w Raciborzu, ecmen-
tarnym w Rudach Wielkich i parafialnym w Krasiejo-
wie *°). W rzezbie 6w nurt zaakcentowal si¢ w efome-
rycznych wprawdzie, ale niewgtpliwie nadal ,,gotyckich”

49 Kalalog Zabytkéw Sztuki t. VIT, z. 13, 8, 63, il. 112 oraz z. 10, 8. 4,

il. 39 i s. 30, il. 40.
50 Tamze, t. VII, z. 18, 8. 49,11, 110 1 8. 67, il. 111 oraz z. 11, B. 84,

il. 197.
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Il. 19. Grodkow, kwatera oltarza tryptykowego z obrzezaniem.
(Fot. T. Chrzanowski)

!'Zeibg.ch z polowy i 2. polowy w. XVI np. Matka Boska
z Dzzeciqtlciem w Domaszkowicach i grupa S$w. Anny
Bamotrzeé w Kepnicy .

b »,0dzycie™ w kontekécie ,,neogotyku okolo r. 1600”
W.Vloby terminem usprawiedliwionym, gdyby nastapil
W tym czasie powr6t do form calkowicie zarzuconych
e Zapomnianych. W rzeczywistoéei jednak byl to tylko

'T':\my',o., t. VIT, z.'0, 8. 12, il. 256 oraz s. 48, il. 254.

okres czasowego nasilenia si¢ tych motywéw, tych ten-
dencji, a ich recopcja odbywala sie w dwojaki sposéb:
z jednej strony droga prymitywnego nasladowania,
z drugiej — przez mniej uchwytne, koncepcyjne prze-
jawy, rzec by mozna, typowego pbélnocnego sposobu
myslenia i widzenia.

Jedli ujaé¢ zagadnienie ,neogotyku okolo r. 1600
w kategoriach imitacji i asymilacji, to Fischer bylby
typowym reprezentantem tego pierwszego kierunku,
ktory byl ezym$ ograniczonym czasowo, czyms efe-

35
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Il. 21. Szydlowiec, plaskorzetba Adoracji Dzieciqtka z chrzcielnicy. (Fot. T. Chrzanowski)

36
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1l. 22. Muzeum w Nysie, wywieszka cechu rzeinikow. (Fot. T. Chrzanowski)

ety ¢Znym i pozbawionym perspektyw rozwojowych.
Zlalo sie tak, poniewaz nyski rzezbiarz podjal tra-
éK;‘J?W Jej nazbyt zewnetrznych przejawach i na tym
1 okmm poziomie artysty cechowego, ktéry zawsze —
olo r. 1500 i okolo r. 1600 — nie tworzyl, ale kon-
jg;;.u'oWa} nurt zainicjowany przez innych. Tak wige
mm‘} za bors’smannom przyjac, ze ,neogotyk okolo r. 1600,
jakoo wyrainych zapoiyczer ze Sredniowiecza, musi ,byc
ey Wépojgcw podporzqdkowany  pojeciu. manieryzmu’’ 52,
iako Wezas Hermana Iischera nalezy scharakteryzowac
deip. CP1gona manieryzmu, jak tez w jego ramach po-
IMowanej imitacji péznego gotyku. Pomiedzy wy-
Mowaniem manieryzmu z pierwszej reki, a dynamikg

52
FORSSMAN, Siule und Ornament, jw.. s. 178.
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emfazg takiegoz baroku, stoi skromny rzezbiarz nyski
w charakterystycznym kregu ,,0oswajania manieryzmu’’,
a wige podporzadkowywania go lokalnej tradycji i lo-
kalnym gustom, podobnie jak to w przyszlogei mieli
czynié¢ opigoni baroku czy klasycyzmu.

Natomiast za kwestie przypadku uznaé¢ nalezy to,
zo Fischer dla protestantéw wykonywal bardziej ,,po-
stepowe” (z punktu widzenia stylowego) oltarze niz dla
katolikéw. W rzeczywistodci nie da sie rozdzieli¢ miedzy
oba te wyznania na obszarze Slaska jakich$ okreslonych
predylekeji do mmniej lub bardziej ,,nowoczesnych’
form. Na dobra sprawe, to mimo wszystko raczej pro-
testanci trzymali sie dluzej formul tradyecyjnych 53,

53 Rozwdj formy retabulum oltarzowego w dobie renesansu i ma-
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Il. 23. Nysa, rzetba $w. Anny Samotrzeé.
Y y
(Fot. T'. Chrzanowski) ;

ale na Slagsku mozna znalezé calg grupe tryptykéw
zar6wno katolickich (jak wladnie grodkowski Fischera
czy zespol trzech dziel tego typu z r. 1602 w Boguchwa-

nieryzmu nie zostal dotychczas dostatecznie opracowany. Stary artykul
H. LUCHSA Uber die Altarformen der Renaissancezeit in Schlesien, ,,Schle-
siens Vorzeit” IT, 1875, s. 271 jest calkowicie zdezaktunalizowany.
J. BRAUN, Der Christliche Altar in seiner Geschichlichen Entwicklung,
I-II, Miinchen 1924 zbyt wiele uwagi poswigcil renesansowemu oltarzowi
wloskiemtu, przenoszac spostrzezenia tam poczynione na nieco inaczej
ksztaltujace si¢ ratabula pélnocno-europejskie (patrz tegoz, hasla Altar,
Altarretabel i Altarantependium (in der katholischen Kirche) [w:] Real-
lexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. 1, szpalty 41229, 441—59 i 520—
64). Nieco wigeej wnosza takiez hasla opracowane przez H. EGGERTHA
dla oltarzy w koSciolach ewangelickich (tamze, szpalty 565—602).

54 LUTSCH, Verzeichnis, jw., IV, 8. 166 nn.; — KONIGER, Kunst
in Oberschlesien, jw., 8. 67; — Katalog Zabytkéw Sztuki t. VII, z. 2, s. 12,
nn., il. 66—68.

55 O tryptyku ze Smarchowic Slaskich patrz: K. DEGEN, W. BLEYL,
V. WERBIK, ¥. FOCKE, Die Bau und Kunstdenkmiiler des Kreises Nam-
slau, Breslau 1939, s, 219, il. 354 oraz Katalog Zubytkéw Sztuki t. VII,
z. 7, 8. 56, il. 56. O oltarzu w Gryfowie, bedacym w istocie kompozycja
trzech nalozonych na siebie tryptykdéw patrz: BIMLER, Schlesische Re-
naissunceplaslik, jw., 8. 144 nn., il. 62 oraz — J. BACHMINSKI. Gryfémw —
Gryf — Lubomierz, Wroclaw—-Warszawa-Krakéw 1964, s. 51, il. 13.
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lowie ™), jak i protestanckich (w Smarchowicach Slas-
kich z r. 1603 czy w Gryfowie z r. 1606 dzielo Pawla
Meynera, *°).

Jeszeze nawet w pocezgtkach w. XVII napigcia mie-
dzy dwoma wyznaniami nie byly na tym obszarze tak
wielkie, aby tworzyé dla kazdego z nich inne warianty
sztuki i nadal artysci jednego obozu pracowali dla zle-
ceniodaweéw z obozu przeciwnego. Narastanie nietole-
vancji 1 zaslepionej wrogosci mialo kulminowaé juz
wkrotece, woéwezas gdy w miejsce racji wysuwanych
w dysputach i polemikach, przeciwstawiono sobie armie
katolickie i protestanckie. W rok po ukoneczeniu kos-
ciota w Szydloweu, ktéry niewatpliwie stanowi na Slasku
Opolskim klasyezny dzis przyklad wezesnej $Swiatyni
protestanckiej o calkowicie zachowanym pierwotnym
wystroju, wybuchla wojna trzydziestoletnia 1 réwno-
cze$nie tracimy z oczu sylwetke nyskiego rzezbiarza
Hermana Fischera.

Normalng koleja losu bylby on reprezentantem

schylku pewnego stylu, ale wskutek przemian dziejo-
owej

wych, wskutek wiclkiej eksplozji mnietolerancji,

Il. 24. Szydtowiec, epitafium Kaspra Piicklera, stan okoto
r. 1938 (wg K. Konigera)
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I1. 25. Szydlowiec, epitafium Baltazara i Polikseny Piickleréw.
(Fot. T'. Chrzanowski)

gizTIQjQGOj wowezas calg niemal Kurope, prawidlowa

Moja stylowa ulegla réwniez zalamaniu. Fischer
Wyezat do grupy fapi_gor}éw manieryzmu na Slasku i kiedy
ja“vj?ny“v‘?l zamoéwienia katolikéw i protestantéw, po-
Btyluy S1¢ juz na terenie Nysy pierwsze zwiastuny nowego
Pstwe . baroku. Ale wybuch wojny 1 jej tragiczne naste-

& wprowadzily powazne zaklécenia w porzadek

rozwoju sztuki. Odciely ja od Zrédet nowych inspiracjis
skazaly na zasklepienie we wlasnym, lokalnym kregu
doswiadezen, ograniczyly skale i liczbe przedsiewzigé.
Manieryzm na Slasku przetrwal wiee Fischera i jego
wspolezesnych, wegetujac az do lat szesédziesigtych
w. XVII, ale nie majac juz nic do przekazania nastep-
nym pokoleniom.
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Il. 26. Szydtowiec, rzetba Kaspra Piic- 1l. 27. Szydlowiec, rzetba Polikseny | .
klera z epitafium. (Fot. K. Kowalska, Priickler z epitafium. (Fot. K. Kowal- {
PKZ Warszawa) ska, PKZ Warszawa) Y

Il. 28. Szydlowiec, rzetba Baltazara Il. 29. Nysa, rzetba z wuszkodzonego
Pricklera z epitafium. (Fot. K. Kowal- epitafium. (Fot. T. Chrzanowski)
ska, PKZ Warszawa)
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Il. 30. Wysoka, ambona. (Fot.

M. Kornecki)

Il. 3i. Koperniki, epitafium Wawrzyica Boemera.

(Fot. T. Chrzanowsk

HERMAN FISCHER, SCULPTEUR DE NYSA

Le seul document existant aujourd’hui sur la per-
Sonne de Herman Fischer ¢’est I'inscription sur le revers
© lautel de I’église & Szydlowiec. Cette inseription,
Commémorant la fondation du temple (1616—17), citeo
le batisseur (Antonio Rusco), le sculpteur Herman Ki-
SCher, qui exécuta 1’autel, la chaire, les fonts baptismaux
b le crucifix, et aussi lo peintre Gaspard Winckler qui
& fait les polychromies sur les oeuvres mentionnées.
U XIXe siécle déja on avait remarqué la ressemblance
(sinon Panalogie) du maitre-autel de I’église évangélique
2 Lewin Brzeski (1613) et on lattribuait a bon droit
& cet artiste. Le Catalogue des Monuments d’Art de la
Voivodie d’Opole, terminé récemment, permet élargir
nsemble d’ouvrages qui, sur la base d’analogies sty-
IStiques, peuvent étre rapportés a Herman Fischer.
Les attributions qui, de 'avis de 'auteur, n’éveillent
Pas de doutes plus considérables, sont les suivantes:
© cadre en pierre de ’épitaphe des parents de Tobie
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von Saywet dans l’église Saint-Jacques & Nysa (en
viron 1614), 'autel en forme de triptyque dans une
des chapelles de I’église paroissiale de Grodkéw avec
des reliefs dans la scéne centrale et dans les compar-
timents sur les avers des ailes (sur les revers il y a des
peintures), un petit groupe, en haut-relief, de sainte
Anne avec la Vierge et Jésus dans 'ancienne chapelle
de sainte Anne & Nysa (a présent le couvent des soeurs
féliciennes) et enfin l'enseigne, se trouvant au Musée
de Nysa, de la Chambre de métier des bouchers de cette
ville, contenant dans une armoire vitrée des scénes de
genre en relief.

Les autres oeuvres qu’on pourrait attribuer & Fi-
scher, mais qui pour différentes raisons rendent dou-
teuse une telle attribution, sont: deux épitaphes en bois
des membres de la famille Pickler dans I’église de Szyd-
lowiec, la chaire dans 1’église de Wysoka (fortement
transformée et repeinte), les fragments d’un cadre en
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bois de 1’épitaphe dans D’église Saint-Jacques & Nysa
et enfin le cadre d'un épitaphe pareil & Koperniki (de
J. W. Boemer décédé en 1613).

Nous pouvons constater, en évaluant l’oeuvre ar-
tistique du sculpteur de Nysa, qu’il était un repré-
sentant moyen mais typique des sculpteurs — membres
de corporation, fort nombreux a cette époque dans la
province silésienne. Dans ses oeuvres, sauf dans l'en-
seigne de la corporation des bouchers, Fischer ne s’effor-
cait pas d’étre original, il répétait, en les modifiant
légérement ou plutét en les réduisant, les oeuvres origi-
nales d’autres artistes ou les prototypes de gravures
(aussi bien de Musterstiche que de gravures a theémes).
I1 était aussi un artisan assez médiocre : certaines tétos
possedent, il est vrai, un caractére individuel et ex-
pressif, mais les figures manquent de finesse et les mains
ont, en générale, une forme lourde et maladroite.

Toutefois, I’ensemble d’ouvrages qu’on peut lier
a Herman Fischer est caractéristique de I’époque a la-
quelle ceux-ci furent créés (en majorité dans les années
vingt du XVIIesiecle). Ce qui frappe en premier lieu
dans ces ouvrages, c’est'le retour subit a la sculpture
sur bois et 'abandon des matériaux durs. Il semble que
Fischer était un éleve de I'éminent artiste oeuvrant
a Nysa a la charniére du XVIeet du XVlle siécle, dit
Maitre de la Fondation de Sitsch (peut-étre identique
avec Georges Pulman); en tout cas il imitait les ocuvres

de ce dernier puisqu’il a répété a Szydlowiec et a Lewin, .

Brzeski la conception de la structure du retable exac-
tement d’aprés lautel de 1612 fondé par 'évéque Sitsch

pour une des chapelles de 1’église Saint-Jacques a Nysa,
et dans I’épitaphe des parents de Tobie von Saywet
il a répété la composition de I’épitaphe de Suzanne von
Saywet (1606) qui, lui aussi, est 1ié au Maitre en que-
stion. Mais contrairement & son présumé maitre, il a
rejeté 1'originalité des solutions tout comme les ma-
tériaux de qualité. Il sculptait beaucoup, pour une
clientéle large mais peu exigeante. En méme temps,
tout en imitant les formes alors en vogue, il est revenu
trés visiblement & certaines conceptions du gothique
tardif, ce qui apparait nettement dans le triptyque de
Grodkéw, dans la sculpture de sainte Anne et aussi
dans les reliefs ornant le mobilier de I’église de Szydlo-
wiec. Ce sont, & vrai dire, les mémes histoires, ayant
le caractére de théatre de marionnettes, destinées pour
un public le plus simple, exécutées au début du XVle
siecle pour un grand nombre de triptyques qui étaient
alors & la mode. La Réforme a violemment freiné cetto
création provinciale dans une large mesure; 1’épan-
ouissement de la Renaissance a fait abandonner la
sculpture sur bois au profit de la sculpture sur marbre,
sur pierre ou sur albéatre. Presque 100 ans apres ce chan-
gement, la province silésienne, dont Fischer est un re-
présentant trés typique, retourna aux anciennes con-
coptions et aux anciens matériaux; on commenca a les
appliquer dans les structures maniéristes, en voguo
a I’époque, des meubles d’églises qui, aprés un inter-
valle de quelques dizaines d’années, réapparaissent dans
les intériours d’églises aussi bien catholiques que pro-
testantes.

1l. 32. Miedzioryt z glowami Chrystusa i Matki Boskiej. (Fot. T'. Chrzanowski)
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