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AGNIESZKA GRONEK

Niderlandzkie zrédta obrazowe kijowskiego
wzornika — Triodionu Kwietnego (Kijow 1631)

Triodion Kwietny wydany w roku 1631 w typografii kijowskiej Eawry Pe-
czerskiej odegrat znaczaca rol¢ w przemianach cerkiewnej sztuki na zie-
miach zachodniej Rusi w czasach nowozytnych. W ksiedze tej bowiem
znalazly si¢ ilustracje, ktére stanowily niezwykle popularny wzornik
zwlaszcza dla malarzy, ale réwniez innych twércédw, np. zlotnikéw. Na za-
lezno$¢ wielu tematéw pasyjnych od rycin umieszczonych we wskazanym
kodeksie zwrécitam uwage w artykule, pt. Triodion Kwiecisty, Kijow 1631
Jjako nowozytny podlinnik twércéw cerkiewnych'. Niniejszy tekst dopetni go
o nowe ustalenia.

Sposréd kilkudziesigeiu rycin ilustrujacych tre$¢ nabozenstw $wiat
ruchomych od tzw. Soboty Eazarzowej przed Wielkim Tygodniem do
Pigédziesigtnicy wyrdznia si¢ cykl dwunastu drzeworytéw o wymiarach
(8,5 cm x ok. 6,5 cm), zblizonych stylistycznie, przygotowanych specjal-
nie dla tej edycji i nie powtérzonych w zadnej innej. Ukazuja one wyda-
rzenia wspominane w Wielki Czwartek, Pigtek, Sobote i Niedziele, to jest:
Umywanie ndg (k. 123), Ostatnia Wieczerza (k. 124), Modlitwa w Ogrdjcu
(k. 124), Pojmanie (k. 125), Chrystus przed Kajfaszem (k. 166), Chrystus
przed Herodem (k. 166), Biczowanie (k. 167), Pitat umywa rgce (k. 167),
Niesienie krzyza (k. 167), Zdjecie z krzyza (k. 169), Zlozenie do grobu
(k. 170) i Zstgpienie do Otchtani (k. 293).

! Artykul zostat opublikowany w zbiorze: A. Gronek, Wokdt Ukrzyzowanego. Studia nad te-
matem Pasji w ukrairiskim malarstwie ikonowym, Warszawa 2009, s. 112-130.

*Repr.: J. Nowacka, Malarski warsztat ikonowy w Rybotyczach, ,Polska Sztuka Ludo-
wa’ 1, 1962, s. 26-28; T.H.Kamenesa, A.A. Tycesa, Vipaurckue xuuen Kupuiiockoi ne-
vamu XVIXVIIL 6. Kamanoz usdanuii xpanswuxcs 6 locydapemeennon ubaémexe CCCP
um. B. H. Aenuna, om. 1, Mocxsa 1978, il. 533-544; I.H. Aorsun, Ipasopu yxpaincoxux
cmapodpyxie XVIXVIII cm., Kuis 1990, 140-145; A.B. Crenosuk, Yipaincoka spagixa XVI-
XVII cmonims, Kuis 1982, s. 50; B. Cracenko, Xpucmoc i Bozopoduya y depesopizax xupuimi-
nux xuue Ioawsunu XVII cmosimms: ocobansocmi pospobxu ma inmepnpemaii 06pasy, Kuis

2003, il. 473, 484, 497, 508, 517, 522, 525-528, 531, 554, 565, 567, 581, 600.
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W scenach na pierwszy rzut oka uderza swoista dychotomia: z jednej
strony oryginalny i nowatorski pomysl, z drugiej niedoskonalos¢ tech-
niki graficznej. Przedstawienia te s3 na ogét dos¢ ludne, roztozone na
dwéch planach i zamknigte w glebi motywami architektonicznymi lub
krajobrazowymi. Postaci przybieraja oryginalne pozy, w zywym, dyna-
micznym ruchu, silnych skrétach, skretach, od tytu, z profilu. Umiesz-
czone s3 w wyraznych i rozpoznawalnych ramach renesansowej archi-
tektury, z kolumnami, pilastrami, arkadami, kasetonowym sklepieniami,
z pawimentem wylozonym prostokatnymi plytkami. A z drugiej strony
formy silnie okonturowane, z grubymi, nielicznymi krétkimi kreskami
w najglebszych cieniach, jedynie niedoskonale probuja stworzy¢ ztu-
dzenie plastycznych. Nieckonwencjonalne pozy s3 raczej domyélne i zy-
czeniowe, niz oddane realistyczne i z kunsztem. Zabieg, dzi¢ki ktéremu
motywy w domysle umieszczone sg na dwéch réznych planach, bardziej
przypomina ich éredniowieczne spi¢trzenie niz nowozytne wykreslanie
perspektywy geometrycznej. Podobnie motywy architektoniczne weale
nie pomagaja w budowaniu iluzji przestrzeni, a jedynie ograniczaja kom-
pozycje i okreslaja miejsce akgji.

Jednak te, z punktu widzenia odbiorcéw przyzwyczajonych do kla-
sycznego kanonu pickna, pelne niedociagnie¢ przedstawienia, znakomi-
cie wpisywaly si¢c w gusta wielu twércéw zachodnioruskich, stanowiac
dla nich ch¢tnie wykorzystywane wzorniki. I nic dziwnego, bo kompozy-
cje byly proste do skopiowania, a tez bezposrednie i jasne w odbiorze dla
wiernych. Odrzucenie, $wiadome badZ nie, nowozytnych zasad ukazywa-
nia trzeciego wymiaru na plaszczyznie, w warstwie stylistycznej cz¢sciowo
upodabniato przedstawienia do tradycyjnych. A cho¢ zawieraly wiele roz-
wigzan ikonograficznych obcych malarstwu cerkiewnemu, to umieszcze-
nie ich w ksiedze liturgicznej wydanej w Eawrze Peczerskiej gwarantowato
ich poprawno$¢ i kanonicznos¢.

I tak, dla przykladu, w scenie Umywania nég (il. 1) Chrystus klgczy przed
Piotrem, ktéry zanurzajac stopy w plaskiej, szerokiej misie, lewa dlor opiera
na piersi, prawa szerokim gestem dotyka glowy, zgodnie ze stowami zapisa-
nymi przez $w. Jana: Panie, nie tylko nogi moje, ale i rece, i glowe (J 13,9). Za
Chrystusem stoi apostol, zapewne Jan z naczyniem z woda, a za nimi, w glebi
pozostali apostotowie rozmawiajac ze soba. Rzecz dzieje si¢ w prostokatnym
pomieszczeniu, na wylozonej kamienng posadzka podtodze, wokét $cian ar-
tykulowanych pilastrami, ktére podtrzymuja kasetonowa kolebke sklepien-
na. Do niej to podwieszony jest dwuramienny zapalony swiecznik. Czgé¢
tych nowych w malarstwie ruskim motywéw mozna odnalez¢ na drzewory-
cie Albrechta Diirera z Mafej Pasji (il. 2), ale jak si¢ okazato, wzorem dla nich
byta rycina Adriaena Collaerta z cyklu Passio et Resurrectio DN Jesu Christi
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(il. 3)°. Jej nasladownictwa, za sprawa kijowskiego drzeworytu, znalazly si¢
na ikonach Mgki Pasiskiej z Chiszewic, Doliny, Skola, Tysowca, Bartnego,
Ilii Kolezynskiego w Muzeum Narodowym we Lwowie, w XVII-wiecznej
z Bukowiny w Muzeum Duchownych Skarbéw Ukrainy w Kijowie oraz by¢
moze z okolic Starego Sambora w zbiorach prywatnych*.

Na zachodnia proweniencj¢ Pojmania Chrystusa zwracano uwagg juz
niejednokrotnie, zwlaszcza na charakterystyczng poze Malchusa atakowa-
nego przez Piotra (il. 4). Za pierwowzér dla tej grypy wskazywano zwy-
kle drzeworyt z cyklu pasyjnego Hansa Schiufeleina opublikowanego
w Speculum Passionis Ulricha Pindera (Norymberga 1507 — pierwsze wy-
danie)’ (il. 5). Jednak, jak si¢ wydaje, to Adriaen Collaert® (il. 6) przejat
ten motyw od niemieckiego grafika i dopiero za posrednictwem jego pracy
przedostal si¢ do kijowskiego Triodionu, a stad do ikon pasyjnych ze Skola,
Chiszewic, Bartnego’, Tysowca, Illi Kolczynskiego i na wymienianym juz
krucyfiksie z cerkwi wotoskiej we Lwowie oraz na $cianie cerkwi $w. Jura
w Drohobyczu.

Nieznana do tej pory w malarstwie zachodnioruskim poza Chrystusa bi-
czowanego (il. 7), w kontraposcie, stojacego ze zwigzanymi przed soba re-
kami, z boku i przodem do kolumny, do tej pory przywodzita na mysl ry-
cing Lucasa van Leydena® (il. 8). Jednak nie ulega watpliwosci, ze i w tym
wypadku kijowski drzeworytnik naladowat prace Adriaena Collaerta z cy-
klu Passio et Resurectio DN Jesu Christi’, skad przenidst réwniez dynamicz-
ne pozy siepaczy (il. 9). Podobny sposéb ujecia Chrystusa odnajdujemy na

3 The new Hollstein Dutch and Flemish Etchings, engravings and woodcuts, t. 13, The Colla-
ert dynasty, cz. 1-2, Amsterdam 2005, nr 144.

*A. Gronek, Tkony Mgki Passkiej. O przemianach w malarstwie cerkiewnym ukrairisko-
-polskiego pogranicza, Krakéw 2007, nr. 16, 18, 20, 22, 23, 25, 27; tam wezesniejsze publikacje
i szczegolowa literatura.

5> Na zalezno$¢ ruskiej ryciny od niemicckiego wzoru zwrdcil po raz pierwszy uwage R. Bi-
skupski, por. Tenze, Sztuka Kosciola Prawostawnego i Unickiego na terenie diecezji przemyskiej
w XVII i w pierwszej polowie XVIII wicku, w: Polska — Ukraina, 1000 lat sgsiedztwa, t. 2, Prze-
mysl 1994, s. 359, przyp. 69; potem powtarzala je A. Gronek w: Tkony Meki Pasiskiej..., s. 92;
Taz, Triodion Kwiecisty, Kijéw 1631 jako nowozytny podlinnik twdrcow cerkiewnych, w: Taz, Wo-
kot Ukrzyzowanego..., s. 119-120.

¢ The new Hollstein Dutch..., nr 146.

7 Muzeum Zamek w Eanicucie, MZE-ZSR-740, Cerkiew — wielka tajemnica; sztuka cerkiew-
na od XI wieku do 1917 roku ze zbioréw polskich. Katalog wystawy zorganizowanej przez Mu-
zeum Zamek Gorkéw w Szamotutach i Muzeum Poczgtkéw Parstwa Polskiego w Gnieznie kwie-
cien-sierpiers 2001, Gniezno 2001, il. 47.

8 The Illustrated Bartch, t. 12, Sixteenth Century German Artists, New York 1981, s. 180,
nr 48 (364), 48-A (368).

? The new Hollstein Dutch..., nr 152.
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$cianach w prezbiterium w cerkwi $w. Jakuba w Powrozniku'?, na stronie r¢-
kopismiennego Irmologionu z w. XVIII w zbiorach prywatnych Tadeusza
Chrzanowskiego'!, ale takze na ikonie z Wysocka'? oraz z okolic Starego
Sambora w zbiorach prywatnych®. Sposéb wykorzystania gotowej kompo-
zycji byl indywidualng sprawg kazdego twoércy. Najblizsze pierwowzorowi
s3 przedstawienia na ikonie z Reklirica i w kijowskim Muzeum, gdzie po-
wtorzone zostaly nie tylko pozy postaci, ale takze motywy architektoniczne,
cho¢ ich nieudolne wyrysowanie niezbicie $wiadczy o swobodnym stosunku
ich twércéw do zasad geometrycznego odwzorowania przestrzeni.

Na pracach Adriacna Collaerta ze wskazanego cyklu wzorowane sa
réwniez kompozycje: Ostatnia Wieczerza, Chrystus przez Kajfaszem,
Chrystus przez Herodem, Pitat umywa rece, w mniejszym za$ wykorzystu-
jac réwniez motywy z innych rycin: Modlitwa w Ogrdjcu, Niesienie krzyza,
Zdjgcie z krzyza, Zlozenie do grobu. Miedzioryty niderlandzkie, a nie ki-
jowskie nasladownictwa znat takze twérca malowidet w cerkwi Sw. Trojcy
w Sychowie z roku 1683.

Zagadnienie niderlandzkich wplywéw na cerkiewna sztuke przed-
stawieniowg w 1. pol. wicku XVII nie doczekalo si¢ jeszcze opracowa-
nia. Wymaga ono szczegdlowej analizy kazdego dzieta wykazujacego $la-
dy obcych inspiracji. Dla przykiadu, ornamenty niderlandzkie ozdabialy
juz ksiegi cyryliczne wydawane przez Iwana Fedorowa w Ostrogu. Winie-
ty nagléwkowe na kartach Nowego Testamentu z Psatterzem z 1580 roku
wypelnia drobna i delikatna gatazka wijaca sie spiralnie, zamknigta kartu-
szowa rama z kaboszonami i rautami'®. Rollwerk, cho¢ skromniejszy i sta-
biej wyrysowany znajduje si¢ réwniez na waskich winietach w Biblii z 1581
roku®. Te drobne rysy nie zdotaly jednak zatrze¢ ogélnego wrazenia nie-
mieckich inspiracji w dekoracji drukéw Fedorowa, a i one same przedosta-
ly si¢ tu zapewne za poérednictwem wzoréw niemieckich. Motywy p6z-
norenesansowe przewazaja w dekoracji graficznej kodekséw wydawanych

' Fotografie malowidel w cerkwi w Powrozniku otrzymatam dzicki uprzejmosci P. Jarosta-
wa Giemzy, za co serdecznie dzickuje.

" Omowienia szaty graficznej tego interesujacego kodeksu dokonata Agnieszka Zagrajek,
Szata ilustracyjna grekokatolickiego rekopismiennego Irmologionu z pocz. XVIII w., ,Krakowsko-
-Wileniskie Studia Slawistyczne” 3, 2001. s. 261-290, il. 22; Taz; Rekopismienny, greckokarolicki
wIrmologion” z kortca XVII w. jako przyklad kultury pogranicza chrzescijariskiego Wichodu i Za-
chodu. Analiza ikonograficzna, ,Studies Byzantina” 2, 2004, s. 225-240, il. 2b.

> MNL nr inw. I-1977/13648; w calosci nie publikowana.

3 O. Cupop, dasna yxpaincvxa ixona i3 npusamuux 36ipox, Kuis 2003, s. 63, nr 20.

"“T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa, dz. cyt., nr. 32, 35, 37; SLI1. 3anacko, Mucmeyxa cnaduuna
Isana Gedoposa, Avsis 1974, il. 125-127.

> T.H. Kamenesa, A.A. I'ycesa, dz., cyt., nr. 40, 44; SLI1. 3anacko, Mucmeyxa cnadwuna...,
il. 137, 141.
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w typografii biskupa Iwowskiego Gedeona Balabana w Stratyniu. W S7u-
zebniku i Trebniku obok motywdw przejetych z drukéw niemieckich, jak
np. koncéwki z wkomponowanymi w kartusz maszkaronami’®, znalazly
si¢ inicjaly nasladujace te, umieszczone w Biblii tzw. Krdlewskiej czy Plan-
tiniana wydanej w Antwerpii w latach 1568-1573". Ale przedstawienia
figuralne zamieszczone w Ewangelii Uczitelnej wydanej przez Batabana
w Krylosi w 1606 wyraznie nawiazuja do sztuki niemieckiej: Celnik i fary-
zeusz — Josta Ammana'®, dwie ilustracje z przypowiesci o Synu Marnotraw-
nym — Albrechta Diirera i Hansa Sebalda Behema®.

Wyrazne przelamanie dominacji wplywéw niemieckich w sztuce cer-
kiewnej w $rodowisku Iwowskim zaznacza si¢ w koncu lat 20. wieku XVIL
W tym czasie Fedir Sentkowycz pracuje nad ikonostasem do cerkwi Zasnie-
cia Matki Boskiej we Lwowie, w ktérym wiérdd ikon $wigtecznych umieszeza
Wiazd do Jerozolimy i Wikrzeszenie Lazarza namalowane na podstawie ry-
cin Hieronima Wierixa®. Do dorobku tego samego warsztatu rytowniczego
siega Mikolaj Petrachnowycz uzupelniajacy wskazany ikonostas o przedsta-
wienia Mgki Pasiskiej. Ryciny Sadelera i Cornelisa Corta postuzyly za wzér
do analogicznych przedstawiert anonimowemu twércy ikonostasu we lwow-
skiej cerkwi $w.éw. Piatnic?!. Ale ryciny niderlandzkich warsztatéw dociera-
ly do Lwowa znacznie wezesniej i byly znane twércom zachodnim, ale nie
przedostawaly si¢, na réwni z niemieckimi, do $rodowisk cerkiewnych. Na
rycinach niderlandzkich wzorowat si¢ dla przykladu twérca alabastrowe-
go tryptyku ufundowanego w r. 1595 przez rajcg lwowskiego Szole-Wolfo-
wicza do katedry laciniskiej przeniesiony w XVIII w. do kosciota (dzi$ cer-
kiew) $w. Mikolaja. Tu scena Zmartwychwstania w najwyzszej kondygnaciji

!¢ Taki motyw znajduje si¢ dla przykladu na stronie tytutowej Biblii protestanckiej wydanej
w Dreznie w roku 1693.

17 Na t¢ zalezno$é po raz pierwszy zwrécit uwage G.1. Koljada (I.W. Koaspa, basabaniscoxi
dpyxapui, w: Kuuea i dpyxapcmso na Yipaini, Kuis 1965), tu za SLI1. 3anacko, Mucmeymaso
xuueu na Ypaini 6 XVIXVIII cm., Avsis 1971, 5. 98.

18 J. Muczkowski, Zbidr odciskéw drzeworytéw w réznych dzietach polskich XV1i XVII w. od-
bitych, a teraz w Bibliotece Jagielloriskiej zachowanych, Krakéw 1849, s. 55, il. 220.

Y SLI1. 3anacko, Mucmeymso xunen na Yipaini..., s. 98, s. 105; A. Gronek, Wplyw grafiki
zachodniej na ilustracje ukrainiskich drukdw liturgicznych w wieku XVII i XVIII, ,Krakowskie
Zeszyty Ukrainoznawcze” 1998-1999, t. VII-VIIL s. 323.

2 A. Gronek, Recepcja niderlandzkich wzordw graficznych w XVII-wiecznych cyklach pasyj-
nych w cerkwiach Zasnigcia Matki Boskiej i Swigtych Piatnic we Lwowie, w: Ars Graeca Ars Lati-
na. Studia dedykowane Profesor Annie Rézyckej Bryzek, Krakow 2001, s. 231-244; Taz, Stopiert
adaptacji cech renesansowych w zachodnioruskim malarstwie cerkiewnym w okresie nowozytnym,
w: Bizancjum a renesansy, red. M. Janocha, Warszawa 2012, s. 259-368.

2! A. Gronek, Recepcja niderlandzkich wzordw graficznych..., s. 231-244.
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I*%, a centralne Ukrzyzowanie Philipa

nasladuje pracg Johannesa Collaerta
Galle wg Johannesa Stradanusa®.

Chyba niewiele pézniej wplywy niderlandzkie docierajg do Kijowa. Do
tej pory w literaturze przedmiotu omawiajacej szate graficzng ksiag wy-
dawanych w typografii Lawry Peczerskiej zwracano uwage gtéwnie na ni-
derlandzkie inspiracje w twérczosci rytownika Ilii z lat 40. wieku XVIL
Zatrudniony najpierw przez Michata Sloske we Lwowie, gdzie wspélpra-
cowal przy wydaniu Apostota (1639) i Okroicha (1640), zostal zaproszony
przez Piotra Mohyle do Kijowa do opracowania dekoracji Trebnika, Biblii
i Pateryka*. W latach 1645-1649 stworzyt on 132 ilustracje do nigdy nie
wydanej Biblii. Byly to drzeworytnicze przedstawienia nasladujace mie-
dziorytnicze odbitki zamieszczone w Theatrum Biblicum: Hoc est historiae
sacrae Veteris et Novi Testamenti, tj. tzw. Biblii Piscatora. Od drugiej po-
towy wieku XVII, a zwlaszcza w XVIII znajomo$¢ sztuki niderlandzkiej
w warsztatach pracujacych dla Eawry Peczerskiej jest niezaprzeczalna i wi-
da¢ja w licznych dzietach malarskich, graficznych, ztotniczych.

Wskazane ryciny Adriaena Collaerta i ich kijowskie nasladownictwa
w Triodionie Kwietnym z roku 1631 s zatem najstarszym udowodnionym
przykladem niderlandzkich wplywow u tworcéw Eawry Peczerskiej. Duzy
naktad drukowanego Triodionu ulatwil rozpowszechnienie zawartych w nich
rycin, co wplyneto na wprowadzenie i spopularyzowanie w $rodowisku cer-
kiewnym nowych schematéw ikonograficznych o niderlandzkiej prowenien-
cji. Do tej pory udalo si¢ odnalez¢ kilkanascie dziet zaleznych od kijowskich
rycin, co jest liczba znaczaca w obliczu ogromnych strat jakie w ciagu wiekéw
poniosta sztuka ruska. Swiadczy to o zadziwiajacej sile oddziatywania ilustra-
cji ze wskazanej ksiegi, zmieniajacych na trwale sposob wyobrazania tematéw
pasyjnych w §rodowisku zachodnioruskich cerkiewnych twércow.

Netherlandish Sources of the Kiev Pentecostarion

The Pentecostarion or Flowery Triodion, published in Kiev in 1631, is an impor-
tant element of the transformations in Orthodox Ruthenian art in the modern age.
The book includes 12 illustrations of Christ’s Passion, popular among painters and
sculptors who often used them as models. The reason was likely their simple and clear

*2 Katalog gabinetu rycin PAU w Bibliotece Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Szkota nider-
landzka XVI, XVIIi XVIII w., cz. 11: ¢, oprac. K. Kruzel, nr kat. 363, il. 62.

2 The lllustrated Barch, t. 56, Philips Galle, New York 1987, nr 5601.043; (H 136).

# A.B. Crenosux, Yipaincvka zpagixa..., s. 60; Tenze, Kuiscoxa 6ibais XVII cmosimms.
Aocriomcenns nesdisicuenozo 6i6uitinozo npoexmy mumponosuma Ilempa Mozuan, Kuis 2001,

s. 48; .H. Aorsun, Ipaswpu yxpaincoxux cmapodpyxis..., s. 57-61.
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composition, easy to copy even for painters somewhat lacking in talent. Most of the
drawings were inspirited by the work of Adriaen Collaert from the Passio, mors et
resurrectio dn. Nostri Jesu Christi. The prints are likely to be the oldest example of
Dutch influence on the artists in the Kiev Pechersk Lavra. The large edition of the
printed Triodion made it easier to disseminate the engravings, and with them original,
new iconographic schemes and innovative techniques. Many compositions, especial-
ly icons, based on the Kiev engravings, demonstrate their powerful influence on Ru-
thenian art, permanently changing the way of depicting the subject of passion in this
artistic environment.

1. Unywanie ndg, drzeworyt, Trio- 2 Albrecht Diirer, Umywanie ndg, drze-
dion Kwietny, Kijow 1631, k. 123 woryt z cyklu Mala Pasja

(cgz. w Muzeum Zamek w Lancucie,

DS-153)

7
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3. Adriaen Collaert, Umywanie ndg, 4. Pojmanie, drzeworyt, Triodion Kwietny,
miedzioryt Kijow 1631, k. 125
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5.Hans Schiufelein, Pojmanie, 6. Adriaen  Collaert,  Pojmanie, 7. Biczowanie, drzeworyt, Triodion
Speculum  Passionis..., Norym-  miedzioryt Kuwietny, Kijow 1631, k. 167
berga 1507
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8. Lucas van Leyden, Biczowanie, miedzioryt 9. Adriaen Collaert, Biczowanie, miedzioryt





