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ZDARZENIA — KSIAZKI — LUDZIE

EXCERPTA SUMMAE ICONOLOGIAE

Kiedy od r. 1933 zaczal sie z Niemiec wielki exodus Zydéw i intele-
ktualistéw, kiedy pewien chairman pewnego amerykanskiego uniwersy-
tetu mogl powiedzie¢: ,Hitler jest moim najlepszym przyjacielem, gdyz
potrzasnatl drzewem, a ja teraz zbieram jablka”, dokonalo sie znamien-
ne przesuniecie w nauce Swiatowej. Najlepie]j dostrzec je mozna w hi-
storii sztuki, zreszta ta dyscylina jest mi najbliZzszg, a ksigzka, o ktérej
pisze, do niej wlaénie nalezy.

Do r. 1933 absolutny prymat w tej dziedzinie naleza! do Niemcow.
Od Winckelmanna poczynajgc tam i w tym jezyku narastala budowla
wiedzy, ktérej liczni odmawiajg witaSciwoSci nauki, ale ktéra tym bar-
dziej jest wlasnie wiedza. Szkoly i prady tworzyly sie wsrdéd ludzi pi-
szacych po niemiecku, a udzial Francuzéw, Amerykanbéw, Wlochéw,
Anglikéw, Rosjan czy przedstawicieli innych narodéw byl raczej uzu-
pelniajacy niz wspéitworezy. Jest ponurym paradoksem, zZe wlasnie
Hitler przyczynil sie do zasadniczej zmiany w tej dziedzinie. Jeszcze
zanim doszlo do procesu norymberskiego, historia sztuki przekroczyla
bariery jezykowe i nie tylko jezykowe. Przestawiajgc sie na inna mowe
dyscyplina ta bowiem przeistoczyla sie rowniez w swej wewnetrznej
strukturze, czasem w metodzie, a z pewno$cia przede wszystkim w spo-
sobie wypowiadania sie. Ujal to zreszta najtrafniej wlas$nie Panofsky
w obfitujacym w elementy autobiograficzne studium: Three Decades of
Art History in the United States (Impressions of a Transplanted Euro-
pean)!: ,..jezyk niemiecki pozwala niestety na deklamowanie najzu-
pelniej trywialnych my$li spoza gestej kurtyny pozornej glebi i — na
odwrét — wielo$é znaczen utaja w jednym terminie”. I konkluzja: ,In
short, when speaking or writing English, even an art historian must
more or less know what he means and mean what he says” 2.

ERWIN PANOFSKY: STUDIA Z HISTORII SZTUKI, WYBRAL, OPRACOWAL
I OPATRZYE POSLOWIEM JAN BIAEOSTOCKI, PIW WARSZAWA 1971, S. 467,
IL. 319, CENA 120.— ZE.

! Ese] ten opublikowany zostat jako ,epilog” w: E. Panofsky, Meaning in the
Visual Arts, Garden City N. Y. (1955).

' Krétko mobwige: jesli méwi sie lub pisze po angielsku, to nawet historyk
sztuki musi mnie] wiecej wiedzieé co my$li i rozumieé co moéwi".
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Obecnie po skromnych jaskolkach (bodaj pierwsze wieksze tlumacze-
nie Panofskyego na nasz jezyk to byl Gotyk i scholastyka drukowany
w r. 1958 w Znaku), otrzymaliémy nareszcie duzy wybOr pism tego zna-
komitego uczonego, ktéry zmarl w r. 1968, pozostawiajgc tym niewat-
pliwie ogromng luke w historii sztuki, ale réwnoczefnie przekazujac
nastepnym pokoleniom nie tylko ogromny ladunek my$li, ale réwniez
bardzo liczng grupe uczonych, ktérych bezpoSrednio lub poérednio wy-
chowal, a wiec rzecz mozna Smialo: szkole.

Przyblizenie wyboru jego dziel szerszemu kregowi odbiorcow w na-
szym kraju jest niewatpliwie zasluga gléwnego apostola ikonologii
w Polsce — Jana Bialostockiego, ktéry pokaZnych rozmiaréw tom nie
tylko opatrzy! przedmowsg i poslowiem o charakterze zarysu biogra-
ficznego, ale spowodowal podjecie trudu przekladu przez rdznych fluma-
czy i teksty ich ujednolicil, a ponadto ksiazke wyposazy! w bibliografie
prac uczonego i zadbal o pokaZny zestaw ilustracji.

Erwin Panofsky urodzil si¢ w Hannowerze, studiowal we Fryburgu
i Berlinie, ale definitywne uksztaltowanie sie jego osobowoéci dokonalo
sie w Hamburgu, w kregu intelektualistdéw skupionych woké! stynnej bi-
blioteki Aby Warburga. Jest szczeS§liwym zbiegiem okolicznosci, ze uka-
zanie sie wyboru jego pism poprzedzilo w ubieglym roku opublikowanie
polskiego przekladu Esseju o czlowieku Cassirera?® bedsgcego sireszcze-
niem pogladéw filozofa, ktéry wywarl ogromny wplyw na metodolo-
giczne zasady wylozone przez Panofskyego. W nieco buddenbrookowskiej
atmosferze starego hanzeatyckiego miasta, o wiele bardziej niz inne
w tym kraju otwartego na Swiat, dokonalo sie uformowanie nie tylko
tego uczonego, ale calego Srodowiska naukowego, ktore w okresie doj-
Scia Hitlera do wladzy wyemigrowalo do Anglii i Stanéw Zjednoczo-
nych. I znéw paradoks: w okresie gdy na stosach plonely dziela Hei-
nego, kiedy podjeto pierwsze dzialania prowadzace w konsekwencii do
ludobdjstwa, Hamburg opuécili nie tylko uczeni pochodzenia semickiego,
ale takze cala biblioteka Warburga, ktéra przeniesiona do Anglii stala
sie tam jedna z najaktywniejszych placowek naukowych znanych pod
nazwg ,,Warburg and Courtauld Institute”, poczatkowo kierowana przez
Saxla, obecnie przez Gombricha.

Tworczo§é naukowa Panofskyego, a slowo ,twoérezofé” jest tu wyjat-
kowo uzasadnione, gdyz byl on mistrzem nie tylko mys$li lecz i pidra,
rozpada sie wiec na dwie jak gdyby fazy: niemiecka i angielska (czy ra-
czej amerykansks). Poza wiaSciwoSciami jezykowymi, o ktérych byia
juz mowa, nie ma miedzy {ymi dwoma etapami jakiej§ ostrej granicy
i wezesna Idea i nalezy nadal do czolowych osiggnieé uczonego. Jest to

1 E, Cassirer, Esej o czlowieku, Wstep do filozofii kultury, Warszawa 1971.

4 E, Panofsky, Idea, ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der diteren Kunsttheorie,
Leipzig-Berlin 1924. Drugie, poprawione wydanie te] ksigiki ukazalo sie w r. 1960
w Berlinie, a ttumaczenie angielskie dopiero w r. 1968, a wiec w roku Smierci au-
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po prostu droga poszerzania horyzontéw i doskonalenia warsztatu na-
ukowego, droga od zalozenn metodologicznych i studiéw nad dawnymi
dokirynami, do wecielenia w Zycie zasad i do ujrzenia dziejow sztuki
w inny niz dotychczas sposotb.

W tym pobieznym omdéwieniu nie ma oczywiScie miejsca na relacjo-
nowanie metody ikonologicznej, ktérej tworea byl Panoisky: zresztg
w wydanym obecnie tomie czytelnik znajdzie odautorskie jej ujecie, jak
tez wazny komentarz Bialostockiego, Podkres$li¢ trzeba z jednej stro-
ny, ze istotniejsze od kanonoéw jest mistrzowskie zastosowanie, ktoére
uczony demonstruje na dzielach rozmaitych epok i styléw, z drugiej za$
to, na co jego polski wydawca zwraca uwage: ze w miare uplywu lat
uczony coraz niechetniej powracal do zagadniefi metodologicznych, zZc
z perspektywy swej coraz wiekszej wiedzy zapewne coraz sceptyczniej
mogt oceniaé wszelkg prébe kodyfikacji zasad, ktére w rekach i umy-
stach mniej wytrawnych latwo prowadzi¢ mogly do wypaczen i jedno-
stronnofci, a jeszeze za zycia Panofskyego wywotaly metodologiczng re-
akeje Kublera® Troéjstopniowe drgzenie wglab znaczen: od ogladu
przedmiotéw i rzeczy przedstawionych w dziele sztuki, poprzez ich
wlasciwe odczytanie (ikonografia) az do wyja$nienia kryjacych sie poza
nimi warto§ci symbolicznych — demonstrowane jest w pieknych ana-
lizach architektury gotyckiej, przedstawienia ,Imago Pietatis”, w prze-
jawach artystycznych neoplatonizmu we Wloszech, w trzech rycinach
Diirera, a nawet w formie chiodnicy Rolls-Royce’a, w ktérej — w spo-
sOb doweipny i jakZze sluszny zarazem — dostrzegt dwojako$¢ cechuja-
cq od wiekow sztuke Anglii.

Moze nieprzygotowany czytelnik poczuje sie zawiedziony: w grubym
tomie znajdzie bowiem studia w przewazajgcej mierze dotyczace za-
gadnienn bardzo fragmentaryeznych. chwilami nawet drugorzednych.
Moze zapytaé: co nas u licha obchodza trzy spoéréd kilkuset rycin Diire-
ra, rozwiazanie tajemnicy , Tymoteusza” van Eycka, czy subtelna anali-
za Danae Rembrandta? To prawda: w opublikowanym po polsku wy-
borze dominuja studia pos$wiecone wybranym, waskim zagadnieniom
i oczywiscie nie stalo tu miejsca dla wiekszych, syntetycznych prac, kt6-
rych przeciez Panofsky pozostawil po sobie kilka. Brak tu czego$§ monu-
mentalnego, co na burckhardtowski czy wollflinowski sposéb ksztalto-
waloby nasza wizje epoki czy stylu. Jest to jednak wrazenie powierz-
chowne. Jest to pozér waskiej strugi Swiatla, ktére przez soczewke, po-
przez to ,medrca szkielko i oko” skupia sie na jednym szczegoble, ale
przez ten wilasnie szczegbl dostrzega wielo§é innych zjawisk. Studia Pa-

tora. Jest smutng rzeczywistoScig, Ze tak wazna placowka naukowa jaka Jest
Biblioteka Jagielloriska w Krakowie nie poslada fadnego egzemplarza jakiegokol-
wiek z wydan tej ksiazki.

* G. Kubler, Ksztalt czasu, uwagt o historit rzeczy, Warszawa 1970 (ksigzke teo
krotko sygnalizowalem w Tygodniku Powszechnym).
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nofskyego nie posiadajg nigdy owego przyczyniarskiego charakteru,
zjawiska tak typowego dla niemieckiej (i polskiej tez niestety) historii
sztuki. Jest on bowiem mistrzem panoramy wywiedzionej z jednego,
trafnie dobranego przyktadu.

Tom zawiera zresztg kilka rozpraw o ogélme]szym charakterze, jak
ta o rzeczywisto$ci i symbolu w malarstwie niderlandzkim XV wieku,
jak rzecz o architekturze gotyckiej i scholastyce. Szczegblne znaczenie
posiada krotki artykul! zamykajacy wybo6r: W obronie wiezy z kosci
sloniowej. Tu, podcbnie zreszta jak w znakomitym eseju o sztuce fil-
mowej, Panofsky wyszedl poza sztuki plastyczne. Wyszedl poza sztuke
w ogble: ,Wieza odosobnienia, wieza zapewniajgca samolubny blogostan
i robwnowage ducha, wieza medytacji jest takZze warownis.. Sokrates,
Erazm z Rotterdamu, Sebastian Castellio, Voltaire, Zola, Teodor Mom-
msen, siedmiu profesor6w z Getyngi, Albert Einstein — wszyscy ci
mieszkancy wiez (a je§li ktokolwiek byl mieszkaficem wiezy, to oni byli
nimi na pewno), podnosili glos, gdy sprawa wolnoSci budzila obawy.
I cho¢ glos6w tych nie sluchano, a nawet uciszano je, brzmia one nadal
w SwiadomoSci potomnych”. Sa to stowa piekne, madre i pelne dumy.
Dumy, ktéra ujawnia podobnie jak $mieré (o czym Panofsky pisal w in-
nym studium, niepublikowanym w omawianym tu tomie) swoéj aspekt
pozytywny. Jest to rowniez brzemienne przestanie do innych lokatoréw
owych wiez, ktére stanowia laboraforia i obserwatoria zarazem.

Ta pochwata Panofskyego jest czym§ naturalnym, gdyZz uznanie, jakim
cieszy? sie za Zycia i ktére nie wydaje sie przygasa¢ po jego Smierci, jest
najlepszym potwierdzeniem tego, Zze nie popadlem tu chyba w balwo-
chwalezy zachwyt. To z pewnoscig nie uradowaloby samego uczonego,
gdyz chodzilo mu nie o tworzenie wyznawcow, ale o podniesienie na jak
najwyzszy poziom dyscypliny, ktoérej sie poSwiecilt®. Dlatego niech mi
bedzie wolno podnie$é réwniez pewna watpliwo§é. Obudzila sie ona
w.czasie lektury rozprawy po§wieconej architekturze gotyckiej i scho-
lastyce. Nalezy ona do najbardziej cenionych i najliczniej tlumaczonych
na rozne jezyki i oczywiScie nie zamierzam jej podwazaé (zbyt malo
wiedzge zaréwno o jednym jak i o drugim), ale pewien niepokdj, jaki
odczulem, podobny byl do tego, ktéry odczuwalem kiedy$, zapoznajac
sie z przed pélwieczem niemal toczona dyskusjg o manieryzmie i kontr-
reformacji. Gdy Pevsner probowal dokonaé znaku réwnania, Weissbach
przeciwstawial mu barok, jako wyraz praddéw umyslowych epoki po-
irydenckiej. Dzi§ uwaza sie raczej, ze kontrreformacja byla nurtem ide-
owym, istniejacym obok pradéw stylowych i1 odzialywujacym na nie
w pewnej, ograniczonej jednak mierze. A gdyby tak czlowiekowi nie-
przygotowanemu pokazaé kilka rzezb i zapytaé, ktére z nich realizowa-

¢ Mowi o tym najleple] esej: The History of Art as a humanistic discipline,
drukowany w cytowanym powyzej zbiorze: Meaning in the Visual Arts.
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ly ,ideologie” Trzeciej Rzeszy, to watpie, czy wskazalby on na apetycz-
ne golaski Arno Brekera, natomiast zdziwilby sie, gdyby mu powiedzia-
no, ze posepne wizje Barlacha zaliczone zostaly przez hitlerowcéw do
tak zwanej ,entartete Kunst”.

Jest rzecza oczywista, ze taka korelacja (wzglednie jej brak) miedzy
dzielami sztuk plastycznych, literatura, nauka i ideologia inaczej prze-
biega w epokach niejako wielowarstwowych (jaka byl schylek wieku
XVI i jakim jest dzien dzisiejszy), a inaczej rozwijata sie ona w kregu
Sfredniowiecznego uniwersalizmu, ale zawsze odczuwam watpliwosci,
kiedy proébuje sie dokonania inzynierii zestawiaé z wywodami filozo-
féw. Nie mozna odrzuci¢é wzajemnych powigzaid miedzy wynikami roz-
maitych ludzkich poczynan, ale nad tego rodzaju dociekaniami unosi sie
zawsze niepokojacy cienn heglowskiego ,Zeitgeist”, ktory tak zaciekle
byl ostainio tropiony przez Gombricha.

To tylko mala préobka tego, co moze nam daé¢ lektura Panofskyego.
Stluzy ona bowiem do doskonalenia metody pracy naukowej (pod wa-
runkiem, ze sie jej dogmatycznie nie zawezi), do nabywania umiejetnoSci
dostrzegania praw i spraw ogélnych przez dokladng obserwacje zja-
wisk pozornie drobnych, a takie do gimnastykowania umystu (ktéry
éwiczen takich wymaga w stopniu nie mniejszym niz nasze cialo). Bo-
wiem jest to nie podrecznik, z ktérege starodawnym sposobem mozna by
sie uczy¢ dziejow sztuki w chronologicznym wykladzie, ale jest to wzorzee
glebokiego i wszechstronnego podejScia do zagadnien zwiazanych z dzie-
jami nie tylko dziel plastycznych, ale takze z przygodami ludzkiego
umyshu.

Tadeusz Chrzanowski

Z KORESPONDENCIJI AUTORA
»WOBEC WSZECHSWIATA” *

30. 04. 1971.

Uwazasz, Michale, ze ,Kosmos stal sie ostatnio modny". Watpie. Za-
interesowanie podrézami kosmicznymi nie jest réwnowazne ogblnemu
zainteresowaniu Wszech§wiatem. Zyjemy, moim zdaniem, pojeciowo
w erze przedkopernikanskiej. Stoimy mocno na, szczegblnej dla nas na-

* Michal Heller, Wobec Wszechéwiata, Krakow 1970, Wyd. Znak.



