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Maria Poprzecka

pierwszym pokoleniu polskich artystek profesjonalnych, pokoleniu
urodzonym po potowie xI1x wieku, najbardziej dramatycznym, powie-
$ciowym niemal przyktadem losu kobiety-artystki moze by¢ zycie zmar-
tej w wieku 36 lat Anny Biliniskiej-Bohdanowiczowej. Obok Boznariskiej
byta ona niewatpliwie najbardziej utalentowana i uparta w dazeniach ar-
tystycznych przedstawicielka tej generacji. Cérka lekarza praktykujacego na Kijowszczyznie
borykata sie przez catg mtodos¢ ze skutkami finansowej upadtosci ojca. Wszechstronnie uta-
lentowana, po osiedleniu si¢ rodziny w Warszawie (1875) podjeta studia w konserwatorium
muzycznym, a dwa lata pézniej zostata uczennicg kurséw dla kobiet przy Szkole Rysunkowej
Wojciecha Gersona. W warszawskiej szkole Biliriska zawarta przyjaznie z zamoznymi kole-
zankami (Klementyna Krassowska, Maria Gazycz, Zofig Stankiewiczéwng), ktérych pomoc po-
zwolila jej odby¢ zagraniczne podréze i podjac studia w Académie Julian w Paryzu. Niepewna
sytuacja materialna uniemozliwila jej zwigzek matzenski z Wojciechem Grabowskim, rysow-
nikiem zmartym na gruzlice w 1885 r. Szanse kontynuacji studiéw paryskich i zabezpieczenie
finansowe zawdzieczala zapisowi testamentowemu miodo zmarlej przyjaciétki Klementyny
Krassowskiej. Od 1887 r. zaczeta odnosi¢ sukcesy w Salonie Paryskim, otrzymywaé zaméwie-
nia na portrety, sprzedawac obrazy na miedzynarodowym rynku sztuki. W 1892 r. wyszla za
maz za doktora Antoniego Bohdanowicza, zamierzajac osigé¢ w Warszawie i prowadzic¢ szkote
artystyczna dla kobiet o ambitnym programie. Ten poczatek powodzenia zawodowego i 0so-
bistego juz w nastepnym roku przerwata $mier¢ spowodowana chorobga, ktérej nabawila sie
w trudnych i ubogich latach paryskich studiéw.

Melodramatyzm tej biografii pozostaje w niezgodzie z charakterem Biliniskiej, osoby sa-
mos$wiadomej, odwaznej, peilnej wiary we wiasne zdolnosci, zdeterminowanej checia osig-
gniecia sukcesu w sztuce. Owa determinacja sprawila, ze zycie Biliniskiej nie bylto obcigzone
dominujacym w biografiach kobiet-artystek konfliktem miedzy sztuka a zyciem (macierzyn-
stwo, matzenistwo, rodzina etc.). ,Tor przeszk6d” - jak nazwano kobiece kariery artystyczne -
byt w wypadku Biliniskiej pokonywany dzieki jej zdolnosciom i cechom charakteru, ale tez
dzieki zyczliwej pomocy otoczenia - przyjacidtek, nauczycieli, réwniez bliskich mezczyzn.

Podstawowym zréditem informacji o osobowosci artystki jest dziennik, jaki prowadzi-
ta w latach mtodosci (porzucita pisanie w depresji po stracie Grabowskiego). Dziennik - do-
piero 35 lat po jej $mierci, opatrujac wyborem korespondencji i gtoséw krytyki - opubliko-
wal owdowialy maz w ksigzce Anna Biliniska. Kobieta, Polka i artystka w $wietle jej dziennika

i recenzji wszech$wiatowej prasy (1928). Jak wszystkie dzienniki ,intymne”, tekst ten musi by¢
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traktowany krytycznie z uwagi na wiasciwg temu gatunkowi pisarskiemu autokreacyjnosé,
a takze ze wzgledu na uptyw czasu i wysoce prawdopodobne ingerencje dokonane przez me-
za-wydawce. Przy tych zastrzezeniach dziennik jest wyjatkowym zapisem kolejnych etapéw
edukacji mtodej kobiety, pilnie notowanych wrazen z podrézy, ogladanych muzeéw i zabyt-
kéw, wreszcie przemyslen i przezy¢ w formacyjnym okresie zycia. Dziennik tez wiele méwi
o jej ciekawosci sztuki i ludzi, upodobaniach, kontaktach. W czasie podrézy z chorg przyja-
ci6tka Klementyna Krassowska i jej matka Biliniska zwiedzita Monachium, Wieden, Salzburg,
péinocne Wiochy z Wenecja (w ktérej - rzecz znamienna - byta sama). Byta bardzo ciekawa
$wiata i chlonna wiedzy. Interesowata jg zar6wno sztuka dawna, jak wspétczesna, kopiowata
odlewy rzezby renesansowej, ogladata stynng pracowni¢ Hansa Makarta, zwiedzitla Wystawe
Swiatowa. Kolejny wyjazd zagraniczny, tym razem z Zofia Stankiewiczéwna i jej mat-
ka, prowadzit przez Berlin do Paryza. Tam mloda adeptka sztuki zwiedzita pracownie Rosy
Bonheur (najbardziej cenionej wéwczas malarki-animalistki), utrzymywata kontakty w kre-
gu polskiej emigracji: z domem Wiadystawa Mickiewicza (byt potem $wiadkiem na jej $lubie
z Bohdanowiczem), Chetmoniskich i Kalksteinéw, z malarzem Stanistawem Lentzem. Opieka
Krassowskich pozwolita jej na kolejne wyjazdy, do Wiednia i Monachium, i na pobyt w ich
majatku na Ukrainie, gdzie zafrapowat ja tamtejszy folklor.

Edukacja artystyczna Bilinskiej przebiegata podobnie jak wiekszosci kobiet jej poko-
lenia: prywatne lekcje (Elwiro Andriolli), kursy kobiece w Szkole Gersona, paryskie kobie-
ce ,wolne akademie”. Ambicja Biliniskiej wybiegata wszakze daleko poza kobiecy horyzont
aspiracji. Wezesnie zarabiajac lekcjami rysunku, dazyta do samodzielnosci, ktérej symbolem
stata sie¢ bardzo skromna, ale wlasna pracownia, po raz pierwszy wynajeta juz w Warszawie.
Samodzielna byla takze w ciezkich czasach paryskich, przyptaconych chorobg. Chcac prze-
zwyciezy¢ ograniczenia nauki w kobiecej pracowni, poza nauka w Académie Julian, mtoda ar-
tystka zapisatla sie do pracowni Oliviera Mersona.

Wiekszo$¢ 6wcezesnej artystycznej produkeji kobiet zamyka sie¢ w do$¢ waskim kregu te-
matycznym - dominuja w niej portrety (zwtaszcza kobiece i dziecigce), pejzaze i martwe natu-
ry. Jest to bardo znamienne, zwlaszcza ze w ostatnich dziesigcioleciach x1x wieku nastepowat
odwrdt od peinture a sujets (porzucita je np. Boznanska). Ponadto cigzenie hierarchii tematycz-
nej byto nadal silne, zwtaszcza w Polsce, takze za sprawa wielkiego prestizu Matejki, u kté-
rego zresztg Biliriska chciala w pewnym momencie studiowaé. Powazne malarstwo, wielka
sztuka - bylo to wcigz malarstwo podejmujace podnioste tematy i realizujace je w wielkiej
skali, a nie gatunki nasladowcze, takie jak portret, pejzaz, martwa natura. Ambicja Biliniskiej,
artystki bynajmniej nie prowincjonalnej, studiujacej i zyjacej w Paryzu, bylo tworzenie ta-
kich wlasnie obrazéw - wielofiguralnych kompozycji tematycznych. Chciata by¢ - jak sama
to okreslata -, kompozytorka”. Dziela historycznego oczekiwata tez od niej krytyka - wlasnie
dlatego, ze doceniono jej wyjatkowy talent.

Niepetna znajomos$¢ dziet Biliniskiej utrudnia dokonanie pelnej oceny jej malarstwa.
W galeriach muzealnych reprezentowana jest gtéwnie jako portrecistka (Portret damy z lor-
netkgq, 1884, Portret mtodej kobiety z rézq w reku, 1892, w Muzeum Narodowym w Warszawie). Za
portrety i autoportrety byta chwalona przez krytyke i nagradzana (poczynajac od srebrnego
medalu na Salonie paryskim za Autoportret w 1887 r.). Na portrety otrzymywata prestizowe za-

moéwienia. Kompozycyjne zamysty obrazéw historycznych znane sq ze szkicéw, zwykle bardzo
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wstepnych i nie rozwinietych. Miata temperament realistki i znakomicie opanowany warsztat.
Dobrze czula sie w pozbawionych anegdoty scenach rodzajowych, z ktérych najbardziej znane
s3 sceny z Bretanii. Podzielatla znamienne dla swej epoki skupienie na wspétczesnosci, prakty-
kowanie malarstwa plenerowego, traktowanie szkicu jako pelnoprawnego dzieta. Cenita swo-
je pejzaze i martwe natury, wystawiajac je w osobnych zespotach. Jej krajobrazy, zaré6wno wiej-
skie, jak i miejskie (Unter den Linden w Berlinie, 1890) w sposobie ujecia (btahy motyw, widok
z gory, przypadkowy kadr, brak wykonczenia) bliskie sg impresjonizmowi, o ktérym wypowie-
dziala sie Zle, lecz do ktérego sie zblizata.

W wypadku malarstwa Biliniskiej - podobnie zresztg, jak w twérczosci jej rowiesniczek -
trudno méwi¢ o jakiejkolwiek ,kobiecej specyfice”. O jej braku przesadza przede wszystkim
6wczesne pojmowanie sztuki, takie, jakie wpajano w szkotach artystycznych, jakie utrwala-
ta przywiazana do tradycji krytyka, jakie byto - szczegélnie w Polsce, do$¢ obojetnej na arty-
styczne rewolucje - rozumieniem wtedy powszechnym. W miare swoich mozliwosci, talentu,
ambicji i wyksztalcenia artystki tamtego pokolenia staraty sie realizowa¢ zadania stawiane
woéwczas przed malarstwem, a zatem rzetelnie panowa¢ nad warsztatem, wlasciwie kompo-
nowac plaszczyzne obrazu, poprawnie rysowac i modelowaé bryte, wywazaé masy $wiatta
i cienia, harmonizowa¢ koloryt, tworzy¢ iluzje przestrzenna, chwytaé¢ ruch i wyraz posta-
ci, oddawa¢ podobienstwo w portrecie, wreszcie nadawa¢ wyobrazeniom uczucie, nastroj
i ,prawde”. Oczekiwanie, ze beda one przekazywac¢ wlasne doswiadczenie egzystencjalne,

~wyrazaé siebie” czy swa szczeg6lna kobiecg kondycje bytoby anachronicznym rzutowaniem

znacznie p6zniejszych poje¢ na sztuke wyrastajaca z zupelnie odmiennych podstaw i zato-
zen. Biliriska byta wybitnie utalentowana, ale nie odbiegata od swojego czasu. Nie§wiadoma
,obszaréw odmiennosci”, dgzyta do wpasowania sie swa sztuka w istniejace pojecia, kryteria
iuwarunkowania.

.~Akademickie”, jesli nie wrecz anachroniczne pragnienia Biliniskiej (przynajmniej te wy-
razane w mtodosci) szty w parze nie tylko z intensywna i zréznicowana tworczoscia, ale tez
z nowoczesnym kierowaniem swoja kariera. Zaskoczeniem moze by¢ fakt, ze Biliriska - jako
bodaj pierwsza wéréd polskich artystéw - zbierajac wypowiedzi krytyki na swoj temat korzy-
stata z ustug biur wycinkéw prasowych. To dzieki wypowiedziom krytyki (zwykle pochleb-
nym, czasem entuzjastycznym) posiadamy wiadomosci o wielu obrazach, ktérych los jest
dzi$ nieznany. W przeciwieristwie do polskich artystek pracujacych w Paryzu, ale wystawia-
jacych gléwnie w kraju, Bilinska potrafila wej$¢ w miedzynarodowy obieg galeryjno-rynko-
wy. Nagrodzony na Salonie 1887 r. Autoportret przyniost $wietne opinie krytyki i byt pokazy-
wany wielokrotnie, m.in. w Royal Academy w Londynie i na Wystawie Powszechnej w Paryzu.
Renomowana londyriska Grosvenor Gallery zakupita jej autoportret w stroju ukrainskim. Na
Miedzynarodowej Wystawie w Berlinie w 1891 r. wystawila siedem prac, zdobywajac ztoty me-
dal. Korzystata takze z promocji prasowej - jej zyciorys oraz fotografie ukazaty si¢ m.in. w an-
gielskim pi$mie ,The Queen” oraz filadelfijskim ,The Inquerer”.

Biliriska duzo wystawiata w kraju. Swéj nagrodzony na paryskim salonie Autoportret
przekazata w darze Muzeum Narodowemu w Krakowie. Szczegélnym $wiadectwem jej po-
zycji byto zaproszenie artystki do galerii autoportretéw polskich malarzy zamawianej przez
kolekcjonera Ignacego Korwin Milewskiego. Stworzona przez Milewskiego galeria obejmo-

wata blisko dwadzie$cia czotowych postaci malarstwa polskiego przetomu x1x i xx wieku,
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m.in. Jana Matejke, Jacka Malczewskiego, Aleksandra Gierymskiego, Teodora Axentowicza,
Ludwika de Laveaux, Franciszka Zmurke, ale tez artystéw dzi§ zapomnianych jak Jézef
Mecina-Krzesz czy Pawel Laurans. Biliriska byta jedyna kobieta w tym gronie, co moze by¢ wi-
dziane jako symboliczne wejécie kobiety-malarki do kanonu (nawet zdezaktualizowanego)
malarstwa polskiego.

Autoportret Bilinskiej - wylaniajaca si¢ z ciemnego tta miekko wymodelowana twarz
mtodej, przystojnej kobiety, czesciowo podmalowany stanik sukni, ledwo juz tylko zarysowa-
na suchym pedzlem reka trzymajaca palete - moze tez by¢ widziany jako dramatyczna koda
jej losu. Prace nad obrazem przerwata $mier¢ artystki. W swym nieukornczeniu autoportret
mogiby byé¢ widziany jako symboliczne zamkniecie tej biografii, stanowiac takze dogodny
punkt wyjécia do jej mitologizacji. Zyciorys Biliriskiej jest bowiem dramatycznym splotem
topiki biograficznej z dominujacym, silnie mitotwérczym motywem ,$lepego losu” - przed-
wczesnej Smierci, ktéra przychodzi w momencie zyciowego sukcesu.

Lecz ani zycie, ani sztuka malarki legenda nie obrosty. W roku jej $mierci w warszaw-
skiej Zachecie zorganizowano wystawe 15 szkicow do obrazéw Biliniskiej (nawiasem mo-
wigc, byla to pierwsza w Polsce i dtugo jedyna monograficzna wystawa prac kobiety-artystki).
Rozproszenie dorobku nie sprzyjalo stworzeniu dobrej reprezentacji jej obrazéw w zbiorach
muzealnych. Przypomnieniem artystki byta wspomniana publikacja dziennika przygotowa-
na przez doktora Bohdanowicza - p6zno wystawiony posmiertny pomnik (1928). Nowe zainte-
resowanie dla postaci Anny Biliriskiej-Bohdanowiczowej przyszto dopiero wraz z ozywieniem
badan nad sztuka kobiet, jak dotad nie przynoszac jednak monograficznych opracowan.
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POLAKT MESKI — STUDIUM, 1885,

Muzeum Narodowe w Warszawie.

Robocze studia Bilinskiej Swietnie ilustrujg trudnos¢, jakg nawet dla
wyemancypowanej kobiety byto publiczne obcowanie z rozebranym mezczyzna.
Odwrotnie niz to ma miejsce w akademickich studiach nagich modeli, artystka
najwiecej uwagi poswieca nie ciatu, zaledwie mozolnie obwiedzionemu
konturem, lecz twarzy mezczyzny, jego wasom i bujnej fryzurze. Jakby dla
roztadowania napiecia, obrécenia sprawy w zart, na tym samym ptétnie

pojawiajg sie karykatury, w tym wtasny groteskowy autoportret przy sztalugach.



AUTOPORTRET (nie dokoficzony), 1893,

Muzeum Narodowe w Warszawie.

Autoportret powstawat na zamowienie jednego z wybitniejszych kolekcjonerow
malarstwa polskiego w koficu X1x wieku, Ignacego Korwin Milewskiego.
Zamierzeniem kolekcjonera byto stworzenie galerii autoportretéw szczegélnie
wowczas cenionych malarzy. Bilifiska byta w tym gronie jedyna kobieta. Obraz
pozostat nie dokoficzony z powodu silnego ataku choroby, ktéra okazata sie dla

artystki Smiertelna.



KRAJOBRAZ MORSKI ZE STATKIEM,

1889, Muzeum Narodowe w Warszawie.

Pejzaze morskie sa plonem pobytéw Anny Bilifiskiej na wybrzezu bretoriskim.

Szkicowa technika, przypadkowy kadr kompozycyjny, jasna szaros$¢ widoku
moga nasuwac poréwnania z impresjonizmem, o ktérym artystka wyrazita sie
niechetnie. Pejzazowe szkice malarki sg raczej wynikiem wspélnego dla tamtej
epoki zainteresowania plenerem i traktowaniem szkicu jako petnoprawnej

wypowiedzi — wystawiane pejzaze artystka okreslata jako pochades.



ARTYSTKA, ok. 1892,

wtasnos¢ prywatna.

Niewielki gwasz jest imaginacyjnym portretem wszechstronnie utalentowanej
mtodej kobiety, ktéra porzuciwszy malarskie utensylia oddaje sie komponowaniu
muzyki. Sama Bilifiska, jako bardzo mtoda dziewczyna rozpoczeta nauke

w konserwatorium muzycznym w Warszawie. Dopiero zostawszy uczennicg

Wojciecha Gersona skupita sig na tworczoSci malarskiej.



BRETONKA NA PROGU CHATY, 1889,

Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

Jak wielu malarzy mieszkajacych w Paryzu, Bilinska parokrotnie spedzata

letnie wakacje na odkrywanym wéwczas przez artystow wybrzezu

bretofiskim. W Bretanii, poza morskim krajobrazem, malarzy urzekat daleki od
wielkomiejskiego paryskiego zycia, jawigcy sie jako egzotyczny folklor rybackich
wiosek. Obraz Bilifiskiej wyréznia ujecie ,,pod Swiatto”, ustawienie ciemnej
sylwetki dziewczyny w bretofiskim stroju na granicy cienia i Swiatta, na przejsciu

od mrocznego wnetrza chaty do rozwibrowanego w stonecznym Swietle ogrodu.



PORTRET MtODE) KOBIETY Z ROZA

W REKU (PORTRET M-LLE R), 1892,

Muzeum Narodowe w Warszawie.

Pozornie konwencjonalny portret mtodej, urodziwej, eleganckiej dziewczyny
trzymajacej roze — najbanalniejszy z kobiecych atrybutéw. Poza kolorystycznym
kunsztem w obrazie uderza niewyttumaczalnie melancholijny nastréj.

W efektownym, oficjalnym wizerunku Bilifiskiej udato sie uchwyci¢ niepewnosé

i smutek dziewczecej mtodosci.



