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Joseph Kosuth, Lokalisierte Welt, Singen / Located World, Singen:
»Entmystifizierung und Wiederherstellung von Bedeutung»

»Nun wissen wir, daB weder ein
Nabel der Erde noch des Ozeans
existiert. Wenn es aber einen gibt,
dann kennen ihn die Goétter, den
Menschen jedoch ist er verborgen«
(Epimenides nach Plut. Moral.
409F)

1. Singen als Nabel der Welt

Der Fries des Singener Rathauses zeigt
neuerdings eine Reihe von teils exotischen,
teils vertrauten Ortsnamen aus weiBBen,
klassisch anmutenden Neonlettern. Sie
sind an den vier Seiten des Gebaudes in
etwa gleichen Abstanden ringsum ange-
bracht, ihre Buchstaben aber sind unter-
schiedlich groB: Einige Ortsbezeichnungen
(»Twielfeld«, »SteiBlingen« ...) nehmen
beinahe die gesamte Hohe des Frieses ein,
andere wie »Sydney« oder Feuerland sind
mit gerade noch 25 cm hohen Buchstaben
— weniger als ein Drittel so hoch — angege-
ben.

Wenn einigen Ortsnamen durch die
groBere Type in der Betrachtung eine
gréBere Bedeutung zugeschrieben wird,
dann liegt das offenbar nicht an der Be-
schaffenheit der Orte selbst: Sydney etwa
ist wohl die bekannteste Stadt Austra-
liens, das in mittlerer Type angegebene
Kiew die Hauptstadt der Ukraine, SteiB3-
lingen, dessen Buchstaben eine wesentlich
groBere Flache einnehmen, hingegen ein
Dorf in der Nahe Singens. Fir diese »Be-
deutungsperspektive« ist offenbar viel-
mehr der Standort des Rathauses und da-
mit auch des Betrachters maBgeblich. Zur
Anwendung kommt das »vertraute Prin-
zip der Kirchturmoptik: Nach dieser alten
Regel erscheint dem Burger von seiner
Stadt aus das Naherliegende gréBer und
vielleicht auch bedeutender.«!

Warum aber gerade die gewahlten
Ortsnamen auf den Fries appliziert wor-
den sind und nicht andere — dies wird in
Anschauung der Arbeit nicht ersichtlich.
Ein Blick auf eine Weltkarte konnte das
Ratsel l6sen: Joseph Kosuth hat von den
vier Seiten des Gebaudes vier Achsen,
einer Windrose vergleichbar, Gber den
Globus ausgebreitet und Namen naher
und ferner Orte, die ungefahr auf diesen
Koordinaten liegen, fur den Fries ausge-
wahlt.

Das mit romischem Travertin verkleide-
te Singener Rathaus, ohnehin in Dimensi-

on und architektonischem Duktus nicht
eben bescheiden, wird mit der Neon-
schriftarbeit des amerikanischen Konzept-
kanstlers zum Nabel der Welt erklart. Das
Gebaude und damit die Stadt Singen ins-
gesamt wird zu einem Mittelpunkt stili-
siert, auf die ein nicht sichtbares, sondern

1 Das Singener Rathaus vor Kosuths Inter-
vention (Aufnahme 1960).

vom Betrachter erst zu imaginierendes
Achsenkreuz zentriert ist, das in die vier
Himmelsrichtungen ausstrahlt. Auf ihm
sind Orte der funf Kontinente, auch un-
gleich gréBere und wichtigere Stadte, auf
die Stadt im Hegau hingeordnet. Die Iro-
nie ist deutlich: Warum sollte ausgerech-
net Singen im Zentrum der Welt liegen
und mit welchem Recht sollte sich dann
nicht auch jeder andere Ort, zum Beispiel
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SteiBlingen und Twielfeld, zum Nabel der
Welt erklaren?

Neben dieser subversiven Pointe ent-
halt die Arbeit den Appell an eine in der
Vorstellung des Betrachters zu vollziehen-
de Horizonterweiterung. Located World,
Singen: Die Installation verweist am Wahr-
zeichen der eigenen Stadt auf das Andere,
in der Betrachtung des Naheliegenden auf
das Fernliegende. An einem Gebaude,
dessen Architektur eine totalitare Vorstel-
lung von Ordnung verkérpert, themati-
siert Kosuths Intervention den Pluralismus
und die Jeweiligkeit von Ordnungen. Dies
geschieht durch die imaginare Verortung
Singens als Zentrum des Globus, die nicht
in der »Ordnung der Dinge« fundiert sein
kann, sondern als standortbedingte, kon-
tingente Setzung erscheint.

Joseph Kosuth hat schon 1977 das Ziel
seiner kunstlerischen Arbeit in der »Ent-
mystifizierung (demystification) und Wie-
derherstellung (restoration) von Bedeu-
tung«? beschrieben: in der BewuBt-
machung gewdhnlich unhinterfragter und
nicht eigens beachteter kultureller Set-
zungen ebenso wie im Angebot neuer, al-
ternativer Konzepte: »Wir kénnen nicht
demjenigen gegenuber kritisch sein, was
wir nicht sehen kénnen.«3 Nach Kosuth ist
die Kenntnis der kulturellen und politi-
schen Diskursrahmen von Erkenntnis und
Handeln die Voraussetzung von »Ande-
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2 Joseph Kosuth, Lokalisierte Welt / Located World, Singen, Singen (Entwurf).
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rungen (alterations), die (...) zu kritischer
und emanzipatorischer Initiative anre-
gen«.? Die kulturelle Konvention, die Ko-
suth mit seiner Arbeit Located World,
Singen bewuBt macht und von der gleich-
zeitig sein spielerischer Gegenentwurf aus-
geht, ist jene kollektive Nabelschau, die
sich seit den frihen Hochkulturen darin
4uBert, die eigene Stadt als Zentrum und
»Nabel« einer Region, eines Landes oder
gar der Welt und des Kosmos zu setzen.>
Die uralte Topik des »Nabels der Welt«
wird im folgenden Abschnitt kurz vorge-
stellt. Daraufhin wird gezeigt, daB auch
die Planung des Singener Rathauses in
den 50er Jahren mit dieser Mittelpunkts-
vorstellung zusammenhéangt. Im AnschluB3

sischen Erdkarten angesiedelt.?

Erscheint diese Selbsteinschatzung der
alten lonier etwas hochgegriffen, so ent-
sprach das spatere Diktum »alle Wege
fuhren nach Rom« wahrscheinlich eher
der Wirklichkeit. Auch Rom besaB einen
steinernen Nabel, der zwar nicht das Zen-
trum der Welt, aber doch das Zentrum der
Stadt und des rémischen Reiches abgab.
Kaiser Constantin lieB in seiner unmittel-
baren N&he einen goldenen Meilenzeiger
aufstellen, der als Mittelpunkt des gesam-
ten rémischen StraBennetzes die Entfer-
nungen zu den wichtigsten Orten des Im-
periums verzeichnete.0

In der judischen Tradition wiederum ist
es zumeist Jerusalem, das in der Mitte der
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3 Joseph Kosuth, Lokalisierte Welt, Singen / Located World, Singen (Entwurf).

wird erértert, wie Kosuth diese kulturelle
Konvention in seiner Arbeit aufgreift und
sie zum Ausgangspunkt eines »halb ironi-
schen, halb ernsthaften«® Gegenentwur-
fes macht.

2. Die Topik des »Nabels der Welt«

»Athen (...) sitzt in der Mitte Griechen-
lands gleich dem Kopf in der Mitte eines
Rundschildes(...) Die vier Himmelsrichtun-
gen treffen sich hier.«” Als einer der be-
kanntesten professionellen Lobredner der
Antike die Stadt Athen zum Zentrum der
Griechen stilisierte, sah sich Delphi schon
seit Jahrhunderten als Zentrum der Welt,
das dort durch einen Nabelstein (Ompha-
los) markiert wurde. Allerdings war das
delphische Orakel in dieser Position nicht
unangefochten. Eine ganze Reihe weite-
rer griechischer Heiligtimer beanspruchte
ebenfalls am Nabel der Welt zu liegen, so
herrschte insbesondere »eine starke Riva-
litdt und Eifersucht zwischen Delphi und
Branchidai«, dem ehemaligen Didyma bei
Milet in Kleinasien.8 Die Milet umgebende
Landschaft lonien insgesamt sah sich als
mZwerchfell« (...) der bewohnten Erde und
zugleich als Sitz der héchsten menschli-
chen Kultur und Intelligenz« und war
demzufolge im Zentrum der frihen mile-

Welt angesiedelt wird. So heiBt es im Mi-
drasch Tanchuma: »Das Land Israel liegt in
der Mitte der Welt und Jersualem in der
Mitte des Landes Israel«'! und schon Eze-
chiel 38,12 charakterisiert die Israeliten als
»Leute, die auf dem Nabel der Erde woh-
nen«. Das christliche Mittelalter schloB
sich dieser Auffassung an, setzte die Stadt
in den Mittelpunkt seiner Weltkarten und
sah in dieser zentralen Bedeutung der
Stadt einen Grund mehr, sie in Kreuz-
zligen zu erobern: mJerusalem ist der Na-
bel der Welt, die kdnigliche Stadt, in der
Mitte des Erdkreises gelegencrief Urban Il
den in Clermont Versammelten zu, als er
im November 1095 zum Kreuzzug auffor-
derte.«2

Auch die Panegyriker der Renaissance
machen reichlichen Gebrauch vom Topos
der Stadt als »Nabel« — wenn nicht der
Welt, so doch ihrer Umgebung. Laut Leo-
nardos Brunis Lob der Stadt Florenz liegt
das Rathaus, der Palazzo della Signoria,
ebenso im Zentrum der Stadt wie Florenz
im Zentrum der Toscana angesiedelt ist.13
Und noch in jingeren franzésischen Schul-
biichern erfahren die Schuler, »daB der
UmriB Frankreichs sich in ein Sechseck ein-
zeichnen 1aBt, das durch den Meridian von
Paris in zwei gleiche Halften geteilt ist«.14
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Indem Frankreich »gleich weit vom Nord-
pol und vom Aquator entfernt ist«, er-
scheint Paris als ein privilegierter Nabel-
punkt von besonderer Bedeutung und
Dignitat. Und viele europaische Weltkar-
ten, wie sie etwa in Nachrichtensendun-
gen im Fernsehen gezeigt werden, sind so
projiziert, daB in ihnen Europa, gegenu-
ber dem tatsichlichen GroBenverhaltnis-
sen vergroBert, als Mitte der Welt er-
scheint. Dies gilt analog etwa fur ame-
rikanische Weltkarten ebenso.

Die Tendenz, sich selbst am archimedi-
schen Punkt der Welt anzusiedeln, ist auch
aus vielen auBereuropaischen Kulturen
bezeugt: China bezeichnete sich bekannt-
lich als »Reich der Mitte« und »Loyang,
auch Loyi genannt, das heutige Honanfu
in der Provinz Honan« galt denn auch als
Mitte Chinas und der Welt.'> Der Name
der atztekischen Hauptstadt Cuzco im
heutigen Peru bedeutet schlicht »Nabel«.
Der irakische Autor Ja’kabi wiederum be-
ginnt seine Beschreibung der arabischen
Welt »deswegen mit dem Irak, weil er die
Mitte der Welt und der Nabel der Erde
ist«.’6 Dabei ist solche Nabelschau nicht
auf ganze Lander und ihre Metropolen
beschrankt: »So glaubt man in der Alt-
mark, das Dorf Poppau bei Klotze, 20 km
nordwestlich Gardelegen, sei die Mitte
der Welt. Den eigentlichen Zentralort be-
zeichnet ein Stein, der aus einem Teich am
Ausgang des Dorfes nach Grieben zu her-
vorragt. Dieser Block liegt nach dem Glau-
ben der Leute im genauen Weltmittel-
punkt seit tausend und tausend Jahren,
und unter ihm verbirgt sich noch die
Kette, mit der damals die Erde ausgemes-
sen worden ist. In Thuringen spielt Ein-
zingen bei Allstedt, 8 km sudlich von San-
gerhausen, die Rolle des Omphalos. Auch
hier markiert ein Stein in einem Weiher
die Erdmitte; zum Wahrzeichen dessen
sind einige groBe Hufnagel in ihn einge-
schlagen.«'7 Das Problem der durch indivi-
duelle Nabelschau unvermeidliche Multi-
plikation der Weltennabel wurde im alten
Indien so gelost, daB »jedes Haus durch
einen Weihespruch auf dem Nabel der
Welt errichtet«'8 wurde.

3. Das Rathaus von Singen als Zentrum
von Stadt und Region

Der Architekt des Singener Rathauses,
Hannes Ott, war von 1953 bis 1981 Bau-
direktor der Stadt Singen. Ott hat das Er-
scheinungsbild der Stadt, deren Einwoh-
nerzahl innerhalb seiner Amtszeit von
25.000 auf den heutigen Stand von 43.000
Menschen rasant anstieg, wahrend sie am
Anfang des Jahrhunderts erst 6.000 Per-



sonen betragen hatte, maBgeblich ge-
pragt. Schon ein Jahr nach seinem Amts-
antritt trug er den Stadtraten seine Vision
der kanftigen Entwicklung von Stadt und
Region vor, die Thomas Wittenmeier in
zwei instruktiven Aufsatzen dokumentiert
hat.’® Ott konzipierte das Singener Rat-
haus als Mittelpunkt einer geplanten
»Stadtregion Singen-Radolfzell« mit kunf-
tig bis zu 150.000 Einwohnern.20

Nach Otts Worten ist das Rathaus als

|

gigantische »Industriestadt« (E.O. Schwei-
zer) sollte durch ein rigides Rastersystem
aufgeteilt werden (Abb. 4). Otts Planun-
gen folgen in zentralen Punkten der im
Jahre 1943 von Le Corbusier redigierten
»Charta von Atheng, so in der Trennung
von Verkehrsziigen und Industrieansied-
lung einerseits und Wohn- und Erholungs-
gebieten andererseits. Die Konzeption
einer Bandstadt |aBt sich sowohl zu Pla-
nungen des Modernismus zurickverfolgen,

I

4 Hannes Ott, Organisationsplan fir den Wirtschaftsraum Singen-Radolfzell, Singen,

Stadtarchiv.

»Verwaltungs- und Kulturzentrum am
Schnittpunkt der wichtigsten Nordsid-
und Ostwest-StraBen« gelegen. »Das Rat-
haus als Zentrum von Stadt und Land-
schaft« - so ist denn auch sein Beitrag in
der Festschrift zur Einweihung des Gebau-
des im Jahr 1960 Uberschrieben.?!

Die Planungen des Stadtebauers und
Architekten, der in Karlsruhe ausgebildet
worden war und dort als Assistent von
Otto Ernst Schweizer gearbeitet hatte,
sind durch einen Gigantismus gekenn-
zeichnet, in dem die Stadtplanungen der
Moderne des 20. Jahrhunderts und des
Nationalsozialismus bei allen Unterschie-
den in Ansatz und Ziel bekanntlich er-
schreckende Ubereinstimmungen aufwei-
sen. Otts Vision einer »totalen Archi-
tektur« (Walter Gropius)22, die bei den Ge-
meinderaten Gber lange Jahre auf einhel-
lige Zustimmung stieB und von einem un-
gebrochenen Glauben an den industriellen
Fortschritt und an das Primat von Verkehr
und Industrie getragen war, sah innerhalb
der projektierten »Bandstadt« zwischen
Hohentwiel und Bodensee eine »klare
Gliederung in 3 Hauptzonen« vor: »im
Norden und Siden Wohngebiete, in der
Mitte die Industriezone« entlang der
Bahnlinie Singen-Radolfzell (Abb. 5). Die

etwa dem »ldealplan einer GroBstadt« von
Otts Lehrer O. E. Schweizer aus dem Jahre
193123 oder dem Wiederaufbauplan fur das
zerstorte Berlin einer Architektengruppe
um Hans Scharoun?, als auch zu den Wie-
deraufbauplanen der nationalsozialisti-
schen Stadtplanung mit ihren Planen fur
»Stadtlandschaften« und »Bandstadte«?s.
Zu nennen sind etwa die Wiederaufbau-
pléne des auch im Nachkriegsdeutschland
erfolgreichen Hans Bernhard Reichow fur
das zerstorte Hamburg.26-

Otts Entwarfe sind bei allem Brutalis-
mus, der ihnen aus heutiger Sicht anhaf-
tet, von einem modernistischen Impuls des
Fortschrittes und der Verbesserung der Le-
bensverhaltnisse gekennzeichnet. Dieser
schlug sich etwa in den Planungen von
»groBzigigen Grunanlagen« im Bereich
des dem Rathaus benachbarten Flusses
Aach nieder, in die das Gebaude eingebet-
tet sein sollte.?’ Die Grinanlagen wurden
seinerzeit bezeichnenderweise nicht ver-
wirklicht, werden aber nun im Rahmen
der Landesgartenschau, wenn auch in an-
derer Gestalt, teilweise angelegt.

Die Fassade des Gebdudes weist Ahn-
lichkeiten zum Neoklassizismus der natio-
nalsozialistischen Architektur auf, ist je-
doch in der Gestaltung der Fenster und der
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Vordacher an seinen Eingangen auch dem
International Style und der Architektur der
funfziger Jahre verpflichtet. Anklange an
die Herrschaftsarchitektur des Nationalso-
zialismus sind auch in den erlduternden
Ausfihrungen des Architekten zu erken-
nen: »Die Balkone im 1. Obergeschof3 die-
nen der Reprasentation. Auf der Sud- und
Ostseite kdnnen groBe Menschenansamm-
lungen bei entsprechenden Anldssen am
Rathaus vorbeiziehen, wahrend sich auf
der Westseite auf dem Parkplatz ebenfalls
groBe Menschenmengen versammeln kon-
nen, ohne den Verkehr auf den beiden
HauptstraBen zu belastigen.«28

DaB der Stadtbaudirektor das Rathaus,
wie angefuhrt, als »Mitte« am Kreuzungs-
punkt von StraBen in die vier Himmels-
richtungen beschreibt, zeigt, daB noch sei-
ne Planungen von der alten Topik des
»Nabels« einer Stadt und Region be-
stimmt ist, deren Anwendung offenbar
keine genauen Kenntnisse der Tradition
voraussetzt, sondern beinahe Allgemein-
gut geworden ist. In diesem Sinne sprach
auch der damalige Landrat Seiterich von
einer »blihenden Stadt Singen im Kreuz
von blihenden Gemeinden«.?® Bei allem
modernistischen Fortschrittsgestus ihrer
egalitaren Reihung architektonischer Rie-
gel beinhalten Otts Planentwdrfe traditio-
nelle Vorstellungen der Ordnung einer Re-
gion und ihrer Hinordnung auf das
Zentrum der Macht, die trotz seiner viel-
faltigen historischen Wandlungen die
Topik des Nabels einer Gegend oder gar
der Welt seit der Antike bestimmen.3°0

4. »Entmystifizierung und Wiederher-

5 Hannes Ott, Organisationsplan fir den
Wirtschaftsraum Singen-Radolfzell, Singen,
Stadtarchiv.



stellung von Bedeutung«
»Entmystifizierung und Wiederherstel-
lung von Bedeutung«3': In Kenntnis der
mit dem Rathausbau verknlpften Inten-
tionen und der traditionellen Topik des
»Nabels der Welt« wird klarer, was dieses
schon angesprochene Ziel und Verfahren
der kunstlerischen Arbeit von Joseph Ko-
suth im Falle von Located World, Singen
meint.

Was die »Entmystifizierung« der Be-
deutung des Rathauses fur Stadt und Re-
gion anlangt, so ist diese in der installati-
on Kosuths in doppelter Weise angelegt:
Zum einen macht Kosuth diese der Kon-
zeption des Gebaudes zugrundeliegenden,
aus seiner architektonischen Gestaltung
jedoch nicht ersichtlichen Intentionen be-
wuBt. »Kontexte«, insbesondere politi-
sche und kulturelle Konzepte, die dem
Rathausbau eingeschrieben sind, werden
der Reflexion des Betrachters zugéanglich:
die Setzung des Rathauses als ein in vier
Himmelsrichtungen ausstrahlendes Zen-
trums wird — wie eingangs beschrieben —
erst durch die Intervention Kosuths veran-
schaulicht und mehr noch fur die Reflexi-
on erschlossen. Gleichzeitig wird das einer
solchen Setzung verwandte Prinzip der
»Kirchturmoptik« ebenso bewuBit ge-
macht wie die mit dem Bau des Rathauses
verbundenen Ordnungs- und Herrschafts-
vorstellungen: die Dominanz des Zen-
trums Gber die Peripherie und das Primat
des Eigenen Gber das Fremde. Nach den
Worten Kosuths ist »der Rahmen des Dis-
kurses (d.h. hier der konzeptuelle Kontext
des Rathausentwurfes Otts und seiner
Stadtplanung, G.B.) (...) stets vorgegeben,
aber nicht notwendigerweise bekannt.«32
Eine Verdnderung des politischen und kul-
turellen BewuBtseins kdnne nur dadurch
herbeigefthrt werden, da3 man »zuerst
eine Klarung und Artikuiation vornimmt,
das heiBt, man scharft sein BewuBtsein
von der Gegenwart in ihrer Besonderheit
als der Arena des eigenen kulturellen En-
gagements,«33

Zum anderen werden in Located
World, Singen die »aufgedeckten« Inten-
tionen kritisch befragt beziehungsweise —
was die Geltung von Singen als Mitte und
Zentrum betrifft — durch die ironische
Uberproportionierung des Bezugsrah-
mens, die ironische Ausdehnung des von
Ott und dem Stadtrat auf die Region be-
zogenen, im Rathaus zentrierten Achsen-
kreuzes auf die ganze Welt ad absurdum
gefuhrt.

Bei einer solchen »Entmystifizierung«
bleibt Kosuth allerdings nicht stehen.
Seine Arbeit gibt dem Rathaus dartber

hinaus eine neue Bedeutung. Dies ge-
schieht nicht durch die ganzliche Auflé-
sung, sondern durch die Aufnahme und
Abwandlung des dem Rathausbau implizi-
ten topographischen Ordnungsschemas.
An die Stelle einer — nach Auffassung des
Architekten Oftt - objektiv im »land-
schaftsraum« vorgegebenen Ordnung,
dessen Zentrum durch das Rathaus besetzt
werden sollte, setzt Kosuth eine standort-
abhangige, jeweilige Ordnung: Die dem
Fries eingeschriebene Verortung der Stadt
Singen als Zentrum oder jedenfalls Kno-
tenpunkt eines globalen Netzes entspricht
offensichtlich keiner a priori vorgegebe-
nen und galtigen Ordnung der Dinge,
sondern sie ist vom jeweiligen Standort
des Subjektes abhangig. Und der in der in-
dividuellen Vorstellung realisierte Entwurf
eines analogen, wiederum im eigenen
Standort zentrierten globalen Netzes
ware von jedem anderen Ort aus —sei es in
Twielfeld oder Sydney, in Berlin oder auf
den Edge Islands — genauso méglich. Loca-
ted World, Singen veranschaulicht damit
auch, daB der Einzelne immer der Mittel-
punkt seiner Welt ist und daB diese jewei-
lige »Welt« erst in der imagination und im
BewuBtsein des Individuums konstituiert
wird. Kosuths Intervention beinhaltet
gleichzeitig den schon angesprochenen
Appell zur Horizonterweiterung, die Auf-
forderung, in seinem eigenen mentalen
Bild der Welt nicht das Vertraute und Ei-
gene absolut zu setzen, sondern das Eige-
ne und Vertraute in Verbindung mit dem
Anderen und Fremden zu wahrzunehmen.
Die BewuBtwerdung der eigenen Stadt
und Lebenswelt als ein méglicher Knoten-
punkt im Geflecht einer potentiellen Un-
zahl weiterer Zentren unterlduft die tradi-
tionelle Hierachie von Zentrum und
Peripherie. Sie wird durch die Vorstellung
eines globalen Netzes abgelost, in dem
Zentrum und Peripherie nur noch relative
Differenzen markieren. Hier mag man Par-
allelen zur sog. Globalisierung und zur vir-
tuellen »Welt« des Internet sehen, inner-
halb dessen zentrale und periphere Orte
gleichen Zugang zu Informationen und
Dienstleistungen haben. Allerdings ist im
Titel ausdriicklich von einer »lokalisierten
Welt« die Rede.

Im Vergleich zu den Ordnungsvor-
stellungen von Hannes Ott und der in sei-
nen Planen umgesetzten totalitéren Ten-
denzen von Stadtplanung im 20. Jahr-
hundert setzt Kosuth auf spielerische De-
konstruktion und ein demokratisches,
emanzipatorisches Verstandnis des Indivi-
duums. Der emanzipatorische Ansatz zeigt
sich dabei nicht nur im neuen »inhaitg,
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den Kosuth mit seiner Neonschriftarbeit
dem Singener Rathaus einschreibt, son-
dern auch in dessen epistemologischen
Status: Ordnungen der Wirklichkeit er-
scheinen nicht als objektive, normative Ei-
genschaften der Welt, sondern als inner-
halb vorgegebener kultureller Kontexte
mégliche Konstruktionen, die das Subjekt
vollizieht.

5. Located World, Singen als Werk der

Conceptual-Art
Das Kunst-»Werk« als Partitur, als Ensemb-
le distinkter Bestandteile, die ihren Zu-
sammenhang und ihre Bedeutung erst in
der imaginativen und gedanklichen Téatig-
keit des Betrachters entfalten — dieser An-
satz liegt schon den frihen Arbeiten von
J. Kosuth aus der Mitte der sechziger Jahre
zugrunde, mit denen er einer der maf3-
geblichen Begriinder der sog. Konzept-
kunst geworden ist. Auch zur theoreti-
schen Begrundung dieser Kunstrichtung
hat er mit einer Reihe von Aufsatzen, zu-
erst mit dem Text Art after Philosophy34,
entscheidend beigetragen.

Der Begriff »Konzeptkunst« 1&8t sich
sowohl aus der Perspektive der Produkti-
on als auch der Rezeption erschlieBen. Ei-
ne gedanklich-konzeptuelle, keine im
klassischen Sinne bildnerische Arbeit be-
grundet die Beschaffenheit der Werke
der Conceptual Art. Damit schlief3t die
Konzeptkunst an die neoplatonische Kunst-
theorie besonders des 16. und 17. Jahr-
hunderts an. In ihr wird die konzeptuelle
Tatigkeit des Kinstlers von der mecha-
nischen des Handwerkers oder einer aus-
fuhrenden Kunstlerwerkstatt scharf ab-
gehoben: Entscheidend fur den Rang des
Kunstwerks ist dieser Auffassung gemaf
die vom Kunstler aufgefaf3te idea, das im
BewuBtsein des Kinstlers formulierte
concetto — das Konzept. Diese »innere«
Konzeption (der disegno interno) muB
dann noch in eine sinnliche Gestalt (den
disegno esterno) Uberfthrt werden. Die
bildliche Darstellung verhéalt sich nach
dieser Kunstauffassung — wie alles Sinn-
liche — gegentiber den mentalen Konzep-
ten und den in ihnen erfaBten »ldeen»
defizitar.35 SchlieBt die Konzeptkunst in
dieser Hinsicht durchaus an klassische
Konzeptionen der bildenden Kunst an, so
ist sie gleichzeitig darin ausdricklich zeit-
genossisch, daf sie — wie andere Kunst-
richtungen seit den 60er Jahren — die ak-
tive Beteiligung des Betrachters ein-
fordert. Dieser soll sich vom passiven
Rezipienten zu einem aktiven »Benut-
zer« der kinstlerischen Arbeit ent-
wickeln.



6 Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965.

Ein mentales »Konzept« ist demnach
nicht nur Ausgangspunkt der kinstleri-
schen Tatigkeit; es ist gleichzeitig auch in-
tendiert als Resultat des Rezeptionspro-
zesses, der zwar vom Artefakt angeregt,
aber keineswegs mit ihm identisch ist.
Dem entspricht, daB gerade in den frihen
Arbeiten von Kosuth die einzelnen Be-
standteile nicht zu einer asthetischen Ge-
samtgestalt zusammengefigt sind, son-
dern parataktisch prasentiert werden. Die
sinnhafte Auflésung der haufig zunachst
ratselhaften Zusammenstellung seiner Ele-
mente ist nicht im Kunstwerk vorgegeben,
sondern kann erst im BewuBtsein des Be-
trachters vollzogen werden. Ziel der Kon-
zeptkunst Kosuths ist nicht die Prasentati-
on abgeschlossener Konzepte, sondern
das Angebot von Vorgaben, an denen der
ProzeB der Hervorbringung von Bedeu-
tung erfahrbar wird: The Making of Mea-
ning lautete denn auch der Titel einer
Ausstellung des Kunstlers und des beglei-
tenden Katalogbuches. Kosuth verfolgt
das Anliegen, den Betrachter auf die ge-
wohnlich unbewuBt vollzogene Konstitu-
tion von Bedeutung aufmerksam zu ma-
chen, vor dem Hintergrund der Ein-
schatzung, daB die gegenwartige west-
liche Kultur »das menschliche Subjekt in
seiner Selbstwahrnehmung zu eliminie-
ren« versuche: Solange »wir kulturelle
Prozesse als natarlich ansehen, wollen wir
nicht selbst ein Wort mitreden«.3¢ Der
Kunstler verbindet mit seinen Arbeiten

chalr, n bence vi chaise (lomgue) and chay;
(e3) eathedra, cathedral (ad and n), cathedratic;
clement <hedral, -hedron, Q.Y

1. Git hedra, & seat (cf Gr hezesthai, to sit, and,
ult, E st1), combines with ata, down (cf the prefix
cuta), 10 form Kathedra, 3 backed, four-legged,
ofien two-armed seat, whence L. cathedra, LL
bishop's chair, ML professar’s chair, hence dignity,
a5 in 10 speak ex cathdra’, 33 from—or as if
from—a_professor’s chair, hence with authority,
L cathedra has LL-ML 3d] cathedrilis—sce sep.
CATHEDRAL; and the secondary ML adj cathe
drdticws, whence E legal cathedratic,

aufklarerische Impulse: »ich mochte die Si-
tuation des spaten 20. Jahrhunderts ver-
meiden, in der uns als passive Kulturkon-
sumenten von anderen, die wir in der
Position von Autoritdten vermuten, Be-
deutungen vorgesetzt werden. Ich méchte
nicht, daB die Leute sich zuricklehnen,
um Gemalde oder jene anderer Autoritat
des Fernsehens anzuschauen. Ich méchte
vielmehr, daB sie einen spezifischen Bruch
der normalen Erfahrung von Bedeutung
finden, um aus den Elementen, die ich zur
Verfiigung stelle, eine Konstruktion zu
machen.«3?

Eine kurze Analyse der frdhen Arbeit
One and Three Chairs (Abb. 6), die 1965
konzipiert wurde, kann den Ansatz des
Kunstlers, die selbstandige Reflexion des
Betrachters insbesondere durch die neuar-
tige Verwendung von Sprache als «Materi-
al« (Kosuth) in Gang zu setzen, beispiel-
haft verdeutlichen. Es handelt sich um ein
Ensemble aus drei Teilen: Zwischen seiner
fotografischen Wiedergabe links und ei-
ner vergrdBerten und ebenfalls an der
Wand auf einem rechteckigen Bildtrager
befestigten Definition des Begriffes
»Stuhl« aus einem Worterbuch rechts
steht in der Mitte ein tatsachlicher, dreidi-
mensionaler Stuhl. Dieser wirft auf die
hinter ihm liegende Wand einen (oder je
nach Beleuchtung mehrere) Schatten.

Die Absage an traditionelle kanstleri-
sche Gestaltung ist offensichtlich. Der
Stuhl und die bildhaft prasentierte Wor-
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terbuchdefinition sind vielmehr Ready-
mades im Sinne Duchamps, d. h. schon
vorgefundene Bestandteile der auBer-
kunstlerischen Wirklichkeit, die der Kinst-
ler im Kunstkontext plaziert. Die paratak-
tische Aneinanderreihung von (a) Foto-
grafie des Stuhls — (b) Stuhl — (c) Definition
des Stuhls bietet den AnlaB zu Fragen, die
sie selbst nicht beantwortet. Sie kénnen
etwa lauten: Kann die begriffliche Defini-
tion des Stuhles in der Anschauung des
realen Stuhles und seines fotografischen
Abbildes eingeldst werden? Ist die allge-
meine Begriffsdefinition des Stuhles
»wirklicher« als der konkrete Stuhl? Oder
ist sie vielmehr ebenso ein »Abbild« des
Stuhles wie die Fotografie — und der
Schatten, den der tatsachliche Stuhl wirft?
Was ist der im Titel genannte eine Stuhl;
d.h. was liegt den drei »Stuhlen« magli-
cherweise als Verbindendes zugrunde?
Komplexe, dabei fast zwangslaufige Fra-
gen anlaBlich einer lapidaren Prasentati-
on. Sicherlich liegt der Gehalt der kiinstle-
rischen Arbeit nicht in dem gezeigten
Ensemble dreier »Stiihle« selbst, das ohne
jede kunstlerische Handschrift auskommt,
sondern in der Eroffnung eines Raumes
der Reflexion, dessen Koordinaten der Be-
schauer in seinen Gedanken und Vorstel-
lungen selbsttétig verbinden muB.

Schon diese frithe Arbeit verdeutlicht
allerdings auch, daB fur das Verstandnis
der Kunst Kosuths die Kenntnis theoreti-
scher und geistesgeschichtlicher Kontexte
Entscheidendes beitragt. Hierin liegt eine
klare Absage an den Anspruch auf unmit-
telbare und allgemeine Verstandlichkeit
in der asthetischen Anschauung, die der
von Kosuth heftig kritisierte sog. Abstrak-
te Expressionismus theoretisch formuliert
und héaufig auch eingeldst hatte.

Im Unterschied zur allgemeinen Auffas-
sung scheint mir denn auch der Stuhl in
One and Three Chairs kein vom Kinstler
beliebig gewahlter Gegenstand zu sein.3®
Kosuth, dessen klassische Bildung bekannt
ist, kdnnte mit dieser Arbeit vielmehr auf
einen berihmten Text Platons aus den
Nomoi (10. Buch, 597 b - 598 d) anspielen.3?
In dieser Passage des Staates formuliert
Platon seine Kritik an der nachahmenden
Kunst der Malerei, indem er eine Hierar-
chie von verschiedenen Seinsstufen des
Stuhls aufstellt: Die Rede ist von drei Ka-
tegorien von Stuhlen: erstens von der un-
wandelbaren und einen »ldee« des Stuh-
les. Zweitens vom handwerklich gefer-
tigten Stuhl, der in einer groBen Vielzahl
vorhanden ist. Drittens und zuletzt vom
gemalten Stuhl, der den vom Handwerker
hergestellten Stuhl in vielerlei Weise und



Ansichtigkeit nachahmen kann. Die bildli-
che Reprasentation des Stuhles verdankt
sich damit fur Platon einem doppelten
und damit defizitaren Modus von Abbild-
lichkeit: Der gemalte Stuhl ist Nachah-
mung einer Nachahmung der Idee des
Stuhls; Malerei ist Tauschung und Augen-
trug, die den Zugang zur Welt der Ideen
verstellt.

Die Parallelen zu diesen Ausfiihrungen
Platons und One and Three Chairs sind
deutlich: Kosuth préasentiert ebenfalls
einen tatséchlichen Stuhl und ein — wenn
auch nicht gemaltes, sondern fotografier-
tes — Abbild desselben Stuhles. Ist dem-
nach die aus einem Woérterbuch entnom-
mene begriffliche Definition des Stuhls,
die in Kosuths Arbeit die Trias der Stihle
abschlieBt, hier an die Stelle der plato-
nischen Idee getreten? Wahrscheinlich
wire dies ein voreiliger SchluB3, denn der
Titel der Arbeit lautet »One and Three
Chairs«: mithin ist die Definition lediglich
Teil der prasentierten Stuhltrias. Die Ant-
wort auf die Frage nach dem zugrundelie-
genden »einen« Stuhl (»One and Three
Chairs«), bei Platon eindeutig dahinge-
hend beantwortet, daB es sich um eine in-
tellegible, unvergéngliche Idee handelt,
wird bei Kosuth durch den Titel zwar ge-
stellt, bleibt aber offen. An die Stelle der
bei Plato im Ideenhimmel lokalisierten
metaphysischen Wesenheit — der »ldee«
des Stuhles — tritt bei Kosuth ein Potential
méglicher individueller Vorstellungen und
»ldeen« Uber Stuhle.40

Die an sich bestehende Idee Platons
wird bei Kosuth in die - sicherlich jeweils
sehr unterschiedlichen — subjektiven Refle-
xionen des Betrachters verlegt. Ob diese
allerdings die Komplexitat eines philoso-
phischen, etwa eines erkenntnistheoreti-
schen Konzeptes erreichen kénnen, bleibt
offen. Eine produktive Leistung der Arbeit
Kosuths besteht jedenfalls darin, die Re-
flexion des Betrachters anzuregen und
vermeintliche Selbstverstandlichkeiten zu
hinterfragen. Es zhlt letztlich nicht das
Artefakt, sondern die durch es ausgelo-
sten Denkvorgédnge: »Thought is art« (Lyo-
tard)4!.

Im Anspruch an die Reflexionsleistung
des Betrachters ist Kosuths Located World,
Singen, funfunddreiBig Jahre spater ent-
standen, mit One and Three Chairs ver-
gleichbar. Wie eine Vielzahl von Kosuths
Arbeiten nach 1974 ist die Singener Arbeit
allerdings dadurch gekennzeichnet, nun
nicht mehr vor allem kunst- und philoso-
phieimmanente Probleme zu exponieren,
sondern den kulturellen »Kontext« mit
einzubeziehen. Seit den achtziger Jahren

befragt Kosuth verstarkt auch den histori-
schen Kontext des Ortes, den kulturell ge-
pragten genius loci.#2 Seine frihe Absage
an eine als »Formalismus« und »Dekorati-
on« verurteilte asthetische Gestaltung
und damit an die Mechanismen des Kunst-
marktes hat Kosuth in seinen spateren Ar-
beiten nicht immer beibehalten. Die klas-
sische, in einem einschlagigen Handbuch
als »aristokratisch« gekennzeichnete Bo-
doni-Type der Ortsnamen ist in eleganten,
mundgeblasenen weiBen Neonbuchsta-
ben ausgefiihrt. Sie erscheint besonders
bei Dunkelheit durchaus dekorativ — darin
vergleichbar den typographisch sorgfaltig
gestalteten Friesinschriften etwa des Pan-
theon in Rom oder von Santa Maria No-
vella in Florenz. Auf den Reprasentations-
anspruch solcher Inschriften spielt die
Arbeit in ironischer Brechung an. Kosuths
Located World, Singen changiert auch
diesbeziiglich zwischen Affirmation und
Subversion.

7 Wassily Kandinsky, Horizontal-vertikal-dia-
gonales Punktschema zu einem freien Lini-
enaufbau aus Punkt und Linie zu Flache.

Fordert Richard Serra, ebenfalls seit
den sechziger Jahren vielbeachteter Expo-
nent ortsspezifischer, kontextbezogener
Kunst, massive kunstlerische Entgegenset-
zungen, um bestehende urbane und
architektonische Situationen einem kriti-
schen Blick zu 6ffnen43, so ist Kosuths Ein-
griff dialektischer angelegt. Die Neon-
schriftarbeit Located World, Singen, die
Michael Brunner in seinem Beitrag in die-
sem Katalog als »Leuchtkranz« charakteri-
siert und mit einem »Lorbeerkranz« ver-
gleicht, bestatigt die Reprasentations-
architektur des Rathauses optisch auf
durchaus affirmative Weise, um ihren Zen-
tralitatsanspruch auf einer konzeptuellen
Ebene ironisch-subversiv zu kritisieren und
umzudeuten. Visueller und konzeptueller
Befund konvergieren keineswegs. Kosuth
hat ein solches ambivalentes Verfahren in
teils hier schon angefihrten Satzen mit
der Unmaglichkeit begrindet, vorgegebe-
nen kulturellen Diskursrahmen ganzlich
entfliehen zu kénnen: »Erst wenn wir uns
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der Anstrengung unterziehen, zu sehen,
wird unser >Diskursrahmenc selbst sichtbar,
wie er das Sichtbare begrenzt und defi-
niert. Unser Diskursrahmen ist in uns; wir
stellen ihn her, wahrend wir ihn zu verlas-
sen suchen. Wenn wir vorgeben, ihn ver-
lassen zu haben, sprechen wir in Unwis-
senheit, denn er spricht durch uns
hindurch. Erst wenn wir ihn erkennen,
kénnen wir ihm entgegentreten, auf eine
Weise, die seine Anderung erzwingt (Her-
vorhebungen von Kosuth).«* Bei aller Kri-
tik am traditionellen Kunstverstandnis
bleibt Kosuth in seiner frihen Arbeit One
and Three Chairs letztlich dem akademi-
schen Theoriediskurs verpflichtet. Der
AusschlieBlichkeitsanspruch von Kosuths
Kunstbegriff, dem nur konzeptuelle Kunst
als Kunst gilt45, schreibt den modernisti-
schen Fortschrittsglauben unter dem Vor-
zeichen einer hegelianisch geténten Te-
leologie fort, auch wenn diese im Titel
seines Textes Art after Philosophy eine
selbstbewuBte Umkehrung erfahrt. Auch
im Falle der Singener Arbeit werden kon-
ventionelle Koordinaten kultureller Sche-
matisierung infragegestellt, verlassen
werden sie letztlich nicht.

Nach Kosuths Worten lebt Kunst »da-
durch, daB sie andere Kunst beinfluBt«2s.
Und sie lebt, wie Kosuths Werk paradig-
matisch deutlich macht, mindestens im
selben MaBe davon, daB sich Betrachter
aktiv mit ihr auseinandersetzen. Das tradi-
tionelle Paradigma des »Einflusses» des
Friheren auf das Spatere 1aBt sich zudem
umkehren: Eine Qualitdt von Kosuths
Kunst liegt sicher auch darin, auf »kon-
zeptuelle« Merkmale von Kunst der Ver-
gangenheit aufmerksam zu machen, die
mdoglicherweise auBerhalb der Intentio-
nen ihrer Urheber lagen und jedenfalls
ohne die Kenntnis konzeptueller Arbeiten
unserer Zeit kaum bemerkt wirden. Dies
gilt beispielsweise fur ein Zeichnungspaar
von Wassily Kandinsky, der kleinformati-
gen Doppelabbildung 4 in Punkt und Linie
zu Fliche (1926) (Abb. 7). Sie tragt den
Titel Horizontal-vertikal-diagonales Punkt-
schema zu einem freien Linienaufbau.’
Die linke Zeichnung zeigt das aus den bis-
herigen Ausfuhrungen vertraute Achsen-
kreuz, in dessen Zentrum sich zusatzlich
die Diagonalen des mit schwarzen Linien
umrissenen Bildgevierts treffen. Mittel-
waagrechte und Mittelsenkrechte sind mit
dem Achsenkreuz identisch. Die vom Mit-
telpunkt des Bildfeldes ausgehenden Rich-
tungen der Orthogonalen und Diagona-
len sind allerdings nicht als Linienzige
dargestellt: gezeigt sind lediglich Punkte,
die in der Anschauung zu dieser vom Zen-



trum ausstrahlenden geometrischen Figur
zusammengesehen werden.

Wie eine radikal andere als diese konven-
tionalisierte Zusammenordnung der Punk-
te aussehen kann, zeigt die zweite Zeich-
nung der Doppelabbildung. In ihr sind
annahernd exakt dieselben Punkte in ein
Bildgeviert gleichen Formates einge-
bracht, jedoch durch einige gerade, vor
allem aber durch gekurvte Linienzige un-
erwartet und vielfaltig verbunden. Hier
wird das »allgemeine» Schema des Ach-
senkreuzes durch »individuelle» Inbezug-
setzungen der Punkte aufgeldst zugun-
sten einer poetischen Linienstruktur, die
an die veranderlichen Mobiles von Calder
erinnert. Veranschaulicht ist offenbar nur
eine der mdglichen alternativen Ordnun-
gen des vertrauten Bildrasters. Die Zeich-
nung enthalt dadurch einen Appell an das
Imaginationsvermobgen des Betrachters.
Der freie Linienaufbau zeigt gleichzeitig
eine Uberzeugende Neugestaltung eines
traditionell vorgegebenen Ordnungssche-
mas und der mit ihm verbundenen Wahr-
nehmungskonventionen. Die beiden je
4x4 cm groBen Zeichnungen Kandinskys
und die den gesamten Fries des Singener
Rathauses einnehmende Intervention Ko-
suths kénnen zu einer vergleichenden
»konzeptuelien» Betrachtung anregen, in
der kinstlerische Potentiale zur Neuinter-
pretation traditionell-hierarchischer Ord-
nungsvorstellungen reflektiert werden.

1 Siegel/Schmidt-Bohringer: Singen als Nabel
der Weit.

2 Kosuth: Kontext, 5. 76 und passim

3 Kosuth: Kontext, 5. 74

4 Kosuth: Kontext, S. 78

5 Vgl. Roscher: Omphalos; Eliade: Das Heilige
und das Profane; Kauhsen: Omphalos.

& Siegel/Schmidt-Bohringer: Singen als Nabel
der Welt.

7 Aelius Aristides, Panathenaica oratio in der
Paraphrase von Widmer: Lob der Stadt Basel,
S.121

8 Roscher: Omphalos, 1913, S. 44

9 Roscher: Omphalos, S. 3f.

10 Milier: Roma quadrata, S. 33.

11 Mller: Roma quadrata, S. 24.

12 Mdller: Roma quadrata, S. 53.

13 Vgl. Widmer: Lob der Stadt Basel, S.121f.
14 Curtius : Franzbsische Kultur, S. 30. Vgl
Weber, »L.'Hexagone«

15 Roscher: Omphalos, S. 20.

16 Roscher: Omphalos, S. 28.

17 Muller: Roma quadrata, S. 201.

18 Roscher: Omphalos, S. 22

19 Wittenmeier: Stadtplanung in Singen; Wit-
tenmeier, Stadtplanung in den 50er Jahren.

Fiir zwei anregende Gesprache danke ich
Thomas Wittenmeier ganz herzlich.

20 Wittenmeier: Stadtplanung in Singen, 5.
353

21 Stadt Singen (Hrsg.): Das Singener Rat-
haus, 5. 71

22 Vgl. Pehnt: Ende der Zuversicht, S. 7

23 S. Boyken: Otto Ernst Schweizer, S. 150ff.
24 Durth: Stadtlandschaft, S. 32

25 Durth: Stadtlandschaft, S. 30

26 Durth/Nerdinger: Architektur und Stadte-
bau, S. 34: »Ubergreifendes Leitbild der Wie-
deraufbauplane (seit 1943, G.B.) war dabei
das seit 1940 propagierte Konzept der
»Stadtlandschafts, nach dem die landschaft-
lichen Besonderheiten der Stadte deutlicher
sichtbar gemacht, durch weitrdumige Grin-
z(ige und anbaufreie VerkehrsstraBen ver-
starkt werden sollten. Durch die demonstra-
tive Abkehr von den bislang geltenden
Richtlinien fir GroBprojekte in den zentralen
Bereichen der Stadte konnten die neuen Ent-
wilrfe nach »Entnazifizierung« der Planungs-
terminologie oftmals fast ungebrochen in
die Nachkriegszeit Ubernommen und auch
unter geanderten Bedingungen weiterbear-
beitet werden: Nach 1945 pragte das Leitbild
der »gegliederten und aufgelockerten Stadt«
tber mehr als ein Jahrzehnt den Konsens
unter Planern und Politikern (...).«

27 Uber das Rathaus schreibt Ott: »Die Fassa-
den sind zuriickhaltend gegliedert, um dem
Gebdude die notwendige &uflerliche Ruhe
und Wirde zu verleihen. Besonderen
Schmuckes bedirfen die Fassaden bei ihrer
Ausgewogenheit mit den guten Materialien
nicht. Die Grin- und Freiflachen mit ihren
durch die Jahreszeit bedingten Blumen
schmicken das Gebdude« (Stadt Singen
(Hrsg.): Singener Rathaus, S. 77).

28 Stadt Singen (Hrsg.): Das Singener Rat-
haus, S, 82

29 Wittenmeier; Stadtplanung der 50er Jah-
re, S. 115.

30 Die grundsatzliche Frage, inwiefern Topik
die Wirklichkeit konstruiert und inwiefern
sie der Wirklichkeit folgt, 1aBt sich auch an
die AuBerungen von Hannes Ott Gber das
von ihm entworfene Rathaus stellen: Zwar
liegt das Rathaus Singen de facto nicht in der
Mitte, sondern am Rand der projektierten
Stadtregion, aber Singen hat sich nur darum
von einem unbedeutenden Dorf zu einer in-
dustriestadt entwickelt, weil es tatsachlich
am Schnittpunkt von Eisenbahnlinien und
StraBen aus vier Himmelsrichtungen liegt.
Ott beschreibt diesen Sachverhalt so: »Dem
Aachtal folgend kommt der Verkehr von
Norden (...) und nimmt die Verbindung Gber
den Rhein nach Stden zur Schweiz auf.(...) In
der Mitte des letzten (des 19., G.B.) Jahrhun-
derts folgten die Eisenbahnlinien diesen
méhelosen, landschaftsbedingten Wegen. So
kam es auch, daB sich die Nordstd- und Ost-
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west-Verbindung der Eisenbahn (in Singen)
kreuzten. (Stadt Singen (Hrsg.): Das Singener
Rathaus, S. 69). Den Kreuzungspunkt der Ei-
senbahnlinien bildet der Singener Haupt-
bahnhof; die wichtigen Fernstraen des
westlichen Bodenseegebietes schneiden sich
in unmittelbarer Nahe des Rathauses. inso-
fern besitzt die Topik des Rathauses als
>Nabel der Region’ einige Anhaltspunkte in
der Wirklichkeit.

31 Kosuth: Im Kontext, S. 76 und passim.

32 Kosuth: Im Kontext, S. 50.

33 Kosuth: Im Kontext, S. 50.

34 Dt.: Kosuth: Kunst nach der Philosophie

35 Vgl. Panofsky: Idea

36 Kosuth: im Kontext, S. 48

37 Zitiert nach: Kunstmuseum des Kanton
Thurgau (Hrsg.): Die verstummte Bibliothek.
38 Vgl. jingst Buchmann: Revolution; God-
frey: Conceptual Art, S. 10; Ruf: Kosuth. Eine
Interpretation von One and Three Chairs
unter der Perspektive von Wittgensteins
Sprachphilosophie bei Inboden: Kosuth, S.
16ff.

33 Nach mindlicher Auskunft des Kiinstlers
sind die Parallelen zwischen »One and Three
Chairs« und Platons Text allerdings nicht in-
tendiert. Auch dann bleibt die Gegenlber-
stellung mit Platons Ausfithrungen fir das
Verstandnis der Konzeption von Kosuth auf-
schiuBreich.

40 Vgl. hierzu Ruf: Kosuth, o. Pag.

a1 Lyotard: Foreword, S. XV.

a2 Vgl. Inboden: Kosuth, S. 22ff.

43 Serra: Basel, S. 77 zitiert Bertrand Russell:
»Jede Sprache hat eine ihre eigene Struktur,
tiber die sich in dieser Sprache nichts sagen
1aBt. Dazu bedarf es einer anderen Sprache,
die sich mit der Struktur der ersten befaBt
und die eine andere Struktur hat, Uber die
sich nur in einer dritten Sprache etwas sagen
1aBt.»

a4 Kosuth: Im Kontext, $. 78. Vgl. Derrida:
Struktur.

45 So noch Kosuth: Statement.

46 Kosuth: Kunst nach der Philosophie, S. 154.
47 Zu diesem Zeichnungspaar Kandinskys im
Kontext einiger seiner »Analyse-Zeichnun-
gen» vgl. Thirlemann: Kandinsky, 5. 201ff.
Den Hinweis auf diese Zeichnungen verdan-
ke ich Steffen Siegel, dem ich auch fir seine
kritischen Anregungen zu diesem Text herz-
lich danke. AuBerdem bin ich Beatrix Ruf
(Kunsthaus Glarus) und Markus Landert
(Kunstmuseum des Kantons Thurgau) fur die
freundliche Uberlassung von noch unver&f-
fentlichten Texten zu herzlichem Dank ver-
pflichtet.
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