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lga Boznariska nalezy do pierwszego pokolenia polskich artystek uprawia-
jacych sztuke zawodowo, w przeciwienistwie do swych poprzedniczek, kté-
re, z nielicznymi wyjatkami (jak zyjaca w latach 1782-1855 Henryka Beyer,
pierwsza polska malarka-profesjonalistka), byly amatorkami, aczkolwiek
nieraz i utalentowanymi, i artystycznie wyksztalconymi. Jednak sposréd
twércow tej generacji, liczacej okoto pieédziesigciu parajacych sie sztuka kobiet, tylko twoér-
czo$¢ Boznanskiej weszta na trwale do muzealno-podrecznikowego kanonu sztuki polskie;j.
Do czasu btyskotliwej kariery mtodszej o pokolenie Zofii Stryjenskiej zadnej polskiej arty-
stce nie udato sie odnies¢ podobnego sukcesu. Trzeba jednak pamieta¢ o tym, ze pozycja
Boznariskiej w perspektywie czasu okazala sie znacznie mocniej ugruntowana i stabilna.

Boznariska, jak wiele jej réwie$niczek, pochodzila z miejskiej rodziny inteligenckiej,
byta cérka inzyniera Adama Nowiny Boznarskiego i nauczycielki francuskiego Eugenii
Mondant (aczkolwiek zdecydowana wiekszos¢ kobiet, ktére swa kariere artystyczng rozpo-
czynaty przed 1900 rokiem, wywodzita sie ze sfer ziemianskich, czasem zamoznych, zwtasz-
cza w przypadku rodzin kresowych). W badaniach nad biografiami ,dawnych mistrzyn”
malarstwa europejskiego zwracano uwage, iz kobiety, ktére osiaggnety pewng artystyczna po-
zycje, byly zazwyczaj cérkami artystéw, wyksztatconymi przez nich w domowych warszta-
tach. W tym profesjonalnym pokoleniu bylo jednak inaczej. Kilka zaledwie kobiet pochodzi-
Yo z rodzin artystycznych, a tylko jedna, czyli Maria Gerson-Dabrowska, byta c6rka znanego
artysty (ktéra zreszta nie poszta w §lady ojca-malarza - uprawiata rzezbe, obok bardzo zywej
dziatalno$ci spotecznikowskiej i o§wiatowej). Decyzja o poswieceniu si¢ sztuce nie napoty-
kala - jak mozna by sie spodziewaé - rodzinnego oporu. Przeciwnie - artystyczne uzdolnie-
nia cérek byly zazwyczaj wczeénie zauwazane i pielegnowane. Najlepszym przykladem jest
tu wtaénie staranna edukacja Boznanskiej, zapoczatkowana lekcjami prywatnych nauczy-
cieli. Nauki rysunku udzielat jej wziety portrecista Kazimierz Pochwalski, potem Franciszek
Siedlecki. Podobnie jak rzesza innych kobiet, Boznariska uczeszczala przez dwa lata na
Wyzsze Kursy dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krakowie. Wraz z rodzicami zwiedzata
Wystawy Swiatowe i w Wiedniu (1873) i Paryzu (1878).

Prawdziwa walka o realizacje artystycznych aspiracji rozpoczynala sie dopiero po opusz-
czeniu rodzinnego domu, nawet jesli byt on - jak w wypadku Boznariskiej - nadopiekuriczy ze
strony matki, a surowo patriarchalny ze strony ojca. Trzeba pamiegta¢, ze w X1X wieku utrzy-
mywata sie bardzo wyrazna i gleboka réznica miedzy rozwijaniem zdolnosci artystycznych

panienki z dobrego domu (co nalezato do kanonu jej wyksztalcenia) a rzeczywista twoércza
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praca artysty. Pomimo iz nauczycielami bywali réznej, ale i najwyzszej rangi artysci czynni
w owych latach w Krakowie, z wykazu nazwisk uczennic, ktére przeszty przez te szkoty i pry-
watne pracownie malarzy, wyltania si¢ wyrazna dysproporcja pomiedzy ich liczbg a niewiel-
kim gronem absolwentek, ktére wybraty kariere artystyczng. Wéréd nich Boznariska jest je-
dyna, o ktérej mozna méwié, ze odniosta znaczacy artystyczny sukces.

Rzecz zreszta znamienna, ze zadna z artystek, ktore uzyskaty znaczenie jako malarki,
nie poprzestata na szkole Gersona czy kursach Baranieckiego i poszia trzecig z mozliwych
drég artystycznych edukacji kobiet, udajac sie¢ na studia zagraniczne, gtéwnie do Paryza
i Monachium, gdzie kobiety na réwni z mezczyznami przyjmowano do tzw. wolnych akade-
mii lub do prywatnych atelier prowadzonych przez wzietych malarzy. Dopiero studia zagra-
niczne - takze dtugo nie w panstwowych akademiach - pozwalaty wyjs¢ z ,kobiecego getta”.
Odbyty je wszystkie kobiety, ktore uzyskaty jakakolwiek range artystyczna.

Dla Boznanskiej bardzo wazna cezurg zyciowa byt wiasnie wyjazd na studia do
Monachium (1886). Byto to nie tylko wyrwanie si¢ spod domowej kurateli i nie tylko szansa
nauki (do nauczycieli miata stosunek krytyczny), ale decydujacy krok ku twérczej i zyciowej
samodzielno$ci, a przede wszystkim wejscie w obieg zycia artystycznego. Trzeba wreszcie
dodaé, ze wszystkie rodzaje dostepnego kobietom wyksztalcenia artystycznego - prywatne
lekcje i szkoty, a zwlaszcza zagraniczne akademie i atelier - byly kosztowne. Wzgledna za-
mozno$¢ pochodzacych z ,,dobrych doméw” adeptek sztuk pieknych nie oznaczata braku pro-
bleméw finansowych. Chociaz uprawiaty one sztuke zawodowo, nie z niej sie utrzymywaty,
o czym najlepiej $wiadczy przyktad Boznariskiej - artystki, ktéra odniosta prawdziwy, takze
komercyjny sukces, miata liczng, zamozng (cho¢ raczej polska) klientele, a jednak do korca
zycia w 1940 r. utrzymanie (a mieszkala od 1898 r. w Paryzu) zapewniata jej kamienica przy
ulicy Wolskiej w Krakowie.

Realnym $wiadectwem i miara profesjonalnego statusu artysty bylo uczestnictwo
w wystawach. Debiut ,panny Boznariskiej” byl wczesny i udany. Po raz pierwszy wystawia-
ta w 1886 r. w Towarzystwie Przyjaci6ét Sztuk Pigknych w Krakowie i odtad stale uczestniczy-
ta w licznych wystawach w kraju i za granica, takze w renomowanych galeriach, kupowana
i nagradzana. Tu jej sytuacja byta do$¢ wyjatkowa. Cho¢ wiele polskich kobiet studiowato
za granica, niewielu udawato sie tam wystawia¢, wiekszo$¢ pokazywata prace tylko w krajo-
wych galeriach. Mozna doda¢, ze wyjatkiem byta réwniez pézniejsza instytucjonalna pozy-
cja Boznanskiej - prezeski Stowarzyszenia Artystek Polskich, cztonkini, a potem parokrotnej
prezes Stowarzyszenia Artystéw Polskich ,Sztuka” (zalozonego w 1897 r.). Jej potwierdze-
niem byly takze nagrody i honory - nie tylko liczne medale przyznawane na wystawach, lecz
réwniez odznaczenia paristwowe: francuska Legia Honorowa (1912) i order Polonia Restituta
(1938). Natomiast pomimo réznych ofert artystka nigdy nie podjeta pracy dydaktycznej. Od
1898 r. az do $mierci, mieszkajac w Paryzu, skutecznie odrzucata tez propozycje powrotu na
state do nielubianego Krakowa.

Jakie cechy tworczosci Olgi Boznariskiej przesadzity o jej wyjatkowej w tamtym poko-
leniu pozycji, o trwalym powodzeniu artystycznym i komercyjnym? Jej dzieto - choé¢ pozor-
nie szeroko spopularyzowane - znamy fragmentarycznie. Boznanska pracowala bardzo in-
tensywnie i systematycznie, gtéwnie dla klientéw prywatnych, stad znaczna czesé jej duzego

oeuvre znalazta si¢ w ich rekach i czgsto pozostaje nieznana. Niemniej jej malarski idiom jest
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natychmiast rozpoznawalny. Sama artystka za najwazniejszy dla swej artystycznej formacji
uwazata dwunastoletni pobyt w Monachium. W tamtym czasie podejmowata préby malar-
stwa tematycznego, nadajac obrazom tytuty i programowe, by¢ moze autobiograficzne zna-
czenia, od czego catkowicie odeszla w pézniejszej tworczosci. Znalezione stosunkowo nie-
dawno duze ptétna (W Wielki Pigtek, W oranzerii, oba 1890) sa $wiadectwem pelnej dojrzatosci
mtodej malarki, obeznanej zaréwno z pracami dawnych mistrzéw, jak malarstwem wspoétcze-
snym (Whistler, Manet). Lepiej znana jest tworczo$¢é Boznaniskiej z okresu paryskiego. Tam
uksztaltowat sie osobisty styl artystki, jej charakterystyczny warsztat oraz skrystalizowat
tematyczny zakres jej malarstwa, ograniczony do portretéw, autoportretéw, martwych natur
i widokéw wlasnej pracowni, czasem pejzazu otwierajacego sie z jej okien. Jest to malarstwo
.kameralne” - zamkniete w prywatnej przestrzeni skromnego atelier. Boznariska malowata
wylacznie olejno na tekturze, na powierzchni matowej, nie zagruntowanej, pobieznie tylko
pociagnietej zelatyna, kladac suchg farbe matymi pociggnieciami pedzla. Czesto zeskroby-
wala ja nozem, pozostawiajac znaczne partie nie zamalowane. Nigdy nie stosowata werniksu.
Przyjmujac taka metode pracy, uzyskiwata na catej powierzchni obrazu materie lekka i rozwi-
browana, stapiajaca posta¢ modela i otaczajaca go przestrzen w integralna, malarska catos¢.
Stosowata do$¢ waska, sttumiona game kolorystyczng, czasem wydobywajac ze zgaszonego
tta blask intensywnej barwy. Malowata zawsze przy swietle dziennym, nie uznawata o$wie-
tlenia sztucznego, staranie aranzujac przyttumione, rozproszone o$wietlenie pracowni. Z mo-
delami pracowata dtugo, tworzac réwnoczesnie kilka wersji tego samego wizerunku.

Jako portrecistka Boznaniska miata szeroka, ale na ogét godna klientele. Swoje podo-
bizny zamawiali u niej arty$ci, poeci, krytycy, arystokraci, ziemianie, a nawet cztonkowie
francuskiego rzadu. W tak zagrozonym konwencjonalizmem gatunku malarskim, jakim jest
portret, zdotata osiagnaé nie tylko malarska jakos¢, ale tez indywidualny psychiczny wyraz
i szczeg6lna ,pariskos¢” wizerunkow, co wysoko ceniono. Osobng warto$¢ przedstawiajg wy-
konane przez nig portrety dzieci, zwlaszcza niepokojace, prowokujace do psychoanalitycz-
nych odczytan wizerunki matoletnich dziewczynek.

Z biegiem lat nasilaty sie cechy, ktére czynity malarstwo Boznanskiej rozpoznawalnym:
,zamglenie”, ,niedopowiedzenie”, ,nieukonczenie”, odbierajace postaciom cielesno$¢, a przed-
miotom materialno$é. Boznanska nigdy jednak nie przekroczyla granic przedmiotowosci,
zawsze zachowujac réwnowage miedzy umiarkowang modernité a tradycyjna reprezentacja.
Mieszkajac w Paryzu, pozostawata doskonale obojetna na awangardowe rewolucje wstrzasa-
jace sztuka. Z trojga artystéw swego pokolenia, ktérzy ksztattowali swa sztuke w orbicie ma-
larskiej kultury francuskiej (Slewiniski, Pankiewicz, Boznariska) ona byta twérczo najbardziej

samodzielna.

Dzieto Boznanskiej pozostaje otwarte na interpretacje, w niedawnych latach kierujac
uwage badawcza ku metodom psychoanalitycznym i feministycznym. Jej obrazy - proste
warsztatowo, niewielkie rozmiarami, o waskim repertuarze tematycznym, zdominowanym
przez wizerunki kobiet i dzieci, zamknigte we wnetrzu, wybitnie intymistyczne - zdaja sie
kumulowaé cechy stereotypowo uwazane za ,kobiece”. Za rozemglong i rozwibrowang malar-
ska powierzchnia skrywa sie wszakze trudna do jednoznacznych eksplikacji i daleka od ste-
reotypowych klasyfikacji artystyczna i duchowa indywidualno$¢ malarki. Siegajaca po mo-

tywy najblizsze i zwyczajne, pokoleniowo wszakze wspélczesna symbolistom, Boznanska
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pozostawia szeroki margines niedopowiedzen, niejasnosci, nieuchwytnosci, sktaniajac do
upatrywania tajemniczych znaczen w prostych drobiazgach.

Czy dla pozycji Boznanskiej miata znaczenie jej osobowo$¢, znana z obfitych zrédet, ko-
respondencji, rodzinnych przekazéw, przyjacielskich wspomnien, a takze z zaskakujaco licz-
nych fotografii? Samotna (cho¢ nie stronigca od ludzi i zwigzkéw z mezczyznami) i bezdziet-
na, z latami dziwaczejaca, az do starczej, tragicznej abnegacji, malarka zdaje si¢ wpisywac
w stary biograficzny topos poswiecenia zycia dla sztuki. W pokoleniu Boznarskiej znajduje-
my wiecej sytuacji odwrotnych - po§wiecenia sztuki dla zycia: rodziny, meza, dzieci, a takze

~sprawy” i Boga (kilka artystek tamtej generacji wybrata zycie zakonne). Uwiktane we wszel-
kie determinizmy - biologiczny, kulturowy, narodowy - biografie polskich kobiet-artystek
wskazuja, ze wéwczas wybor miedzy zyciem a sztuka byt dla nich wyborem kategorycznym.
Wybdr Boznariskiej nie wydaje sie wszakze ofiarg czy poswieceniem. Zaréwno psychicznie,
jak i fizycznie byta wyrazista, interesujaca osobg, o czym $wiadczy¢é moga takze wyjatkowo
liczne jej wizerunki wykonywane przez innych artystéw, m.in. Antoniego Kamienskiego,
Gustawa Gwozdeckiego, i rzezbiarzy: Stanistawa Ostrowskiego, Bolestawa Biegasa, Ludwika
Pugeta. Taka tez - samo$wiadoma, krytyczna, godna - widzimy Boznarniska na introspekcyj-
nych autoportretach. Bez emancypacyjnych deklaracji artystka konsekwentnie i z uporem
realizowala swoj zamyst na zycie - samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztu-
ce bardzo powaznie traktowanej. Niechetna malzenstwu i macierzynstwu, ,w pracowni za-

mkneta swe zycie”.
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PORTRET MtODEJ KOBIETY
Z PARASOLKA (AUTOPORTRET
W JAPONSKA PARASOLKA), 1892,

Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

i et &7 2.
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Zagadkowy obraz uchodzacy za autoportret artystki, ktora fotografowata sie
parokrotnie z japofiskg parasolka, zgodnie z 6wczesng modg na japofiszczyzne.
Przeciw tej atrybucji przemawia jednak czerwona suknia kobiety. Podobnie
jaskrawy stroj byt w owym czasie zwyczajowo przypisywany prostytutkom.
Whrew prostocie motywu, jakim jest modelka siedzaca na parapecie okna
pracowni malarskiej — obraz zaskakuje wyszukang budowe przestrzenng. Wnetrze
pracowni otwiera sie na spietrzony miejski krajobraz, ktéry widzimy przez
czesciowo przestonieta szybe, otwarta potowe okna, wreszcie dzieki zdwojonemu
odbiciu w okiennych szybach, dodatkowo zabarwionych czerwienig sukni.
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PORTRET MALARZA PAULA NAUENA,

1893, Muzeum Narodowe w Krakowie.
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Wizerunek malarza-dekadenta, zaprzyjaznionego z Boznafiska w czasie jej pobytu
w Monachium. Niewymuszona poza modela sktadajgcego towarzyska wizyte

w pracowni i poczestowanego herbatg w pieknej japonskiej filizance, przenikliwa
charakterystyka idola monachijskiej bohemy artystycznej — w portrecie Nauena

w petni objawiajg sie umiejetnosci Boznariskiej jako portrecistki.



W PRACOWNI, 1897,

kolekcja prywatna (depozyt w MNK).

Boznanska wielokrotnie malowata swoje pracownie — monachijska, paryska,
krakowskga. Ten obraz nie pozwala zadnej z nich identyfikowac. Przedstawia
dziewczynke stojaca na progu wypetnionego obrazami malarskiego atelier.
Wnetrze jest stabo czytelne, ginie w pétmroku, w ktérym [$ni tylko geometryczny
ksztatt odbijajacej Swiatto ztocistej ramy obrazu. Boznafnska pozornie daleka
jest od wielkiej tradycji wyobrazei pracowni jako przekazu istotnych dla sztuki
znaczef. Jednak tajemniczy nastrdj tego powsciggliwego, cichego obrazu sktania

do szukania w nim ukrytych tresci.



4.

PORTRET CHtOPCA W GIMNAZJALNYM

MUNDURKU, ok. 1890, Muzeum

Narodowe w Warszawie.

Boznaiiska, sama bezdzietna, wielokrotnie portretowata dzieci, z wielkg intuicja
wyczuwajac smutek i osamotnienie dziecifistwa. Portret chtopca w gimnazjalnym
mundurku jest moze najbardziej ,,oficjalnym” z jej dzieciecych wizerunkéw,
zapewne ze wzgledu na szkolny str6j chtopca. Boznaiiska, idac tu za Jamesem
Whistlerem, rozgrywajacym swe obrazy w jednej barwnej tonacji, pokazuje swoje
kolorystyczne mistrzostwo. Portret, pozbawiony jakichkolwiek rekwizytéw, jest
caty utrzymany w pertowych, subtelnie réznicowanych szarosciach, ktére swoj

blask zawdzigczajg kontrastowi z ciepta tonacja twarzy chtopca.



ANEMONY, 1901, Muzeum Narodowe

w Warszawie.

W pdzniejszych latach zycia Boznarniska czesto malowata kwiaty, ktérych - jak
zaSwiadczajg jej goscie — zawsze byto petno w pracowni. R6ze, anemony,
gladiole, chryzantemy nie uktadane w dekoracyjne bukiety, nigdy nie prezentuja
sie w bujnym rozkwicie. Wiednace, wyblakte, opadajace, malowane coraz
bardziej szkicowo i niedbale, sg jakby zapisem zanikajacej urody zycia.



6.

AUTOPORTRET, 1906, Muzeum

Narodowe w Krakowie.

Olga Boznaiiska pozostawita wiele wtasnych wizerunkéw. Malowata autoportrety
od czasow dziewczecych az po dojrzate lata. Stanowig one niezwykty, wierny
zapis nie tylko zmieniajacej sie fizjonomii artystki. Boznafska, znana jako
portrecistka Swietnie wyczuwajaca psychike modela, z cata szczeroicia analizuje
tez samg siebie. Przyjmuje rézne postacie: elegancka, dumna, nawet afektowana,
ale tez robocza, szczerg, nieupozowang, zawsze pozostajac sobg - swiadoma

swojej wartosci artystka.



