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Wspomnienie o Marii Skubiszewskiej,
Luciano Bellosim i Miklosu Boskovitsu

‘ ’ ’ ubieglym roku zmarto troje wybitnych
historykow sztuki, ktorych cale, niezwy-
kle owocne w dokonania naukowe zycie
pos$wigcone bylo sztuce Italii, zwlaszcza wloskiemu
malarstwu od XIII do X VI stulecia. Dnia 13 kwietnia
odeszta dr Maria Skubiszewska, 26 tego samego mie-
sigca prof. Luciano Bellosi a 19 grudnia prof. Mikl6s
Boskovits. Polka z Ziemi Lubelskiej, wyksztalcona
w Krakowie, przez wigksza czg$¢ zycia zwigzana
z Warszawa; Wloch z Florencji, ktory przez wiele
lat byt wyktadowca Uniwersytetu w Sienie i Wegier
z Budapesztu, od 1968 r. mieszkajacy w Italii, glow-
nie we Florencji. Wszyscy troje pisali o Cimabue,
Giotcie, Simone Martinim, Lorenzo Monaco, Botti-
cellim i wielu innych malarzach; pozostawili impo-
nujacy dorobek naukowy, ktéry warto chocby
w czeSci przywotac¢ i omowic. Poza wspomnianym,
wyraznie zdefiniowanym i zakreslonym obszarem
zainteresowan, laczyly ich osobiste kontakty, spo-
tykali si¢ m.in. w dostojnych murach Zamku Kro-
lewskiego na Wawelu, Muzeum Narodowego
w Warszawie i Uniwersytetu Warszawskiego. Powo-
dem tych spotkan byly przede wszystkim obrazy
z dawnej kolekcji Lanckoronskich, przekazanej do
Polski w ramach pamigtnej donacji prof. Karoliny
Lanckoronskiej w 1994 r., dlatego odniesienia do tej
kolekcji bedq watkiem powracajacym w niniejszym
wspomnieniu.

Maria Skubiszewska 7 domu Michalska

O odejsciu dr Marii Skubiszewskiej pisano juz
na famach pism krakowskich i warszawskich; osob-
ne wspomnienie poswigcone jej drodze zyciowej
i dokonaniom — w tym Malarstwu Italii w latach
1250-1400 i katalogom wloskich obrazéw w Muze-
ach Narodowych Warszawy i Poznania — ukazuje si¢
w Biuletynie Historii Sztuki rownoczesnie z tymi
uwagami. Z tego powodu skupig si¢ niemal wylacz-
nie na oméwieniu jej badan nad obrazami z kolekcji
Lanckoronskich. Wtasnie dzigki prof. Lanckoron-
skiej (przez przyjaciol nazywanej Karlg), ostatniej
z tego znakomitego rodu, poznatem dr Skubiszewska.
Bylo to wiosng 1982 r. w Rzymie przy Via Virginio

1. Biagio d’Antonio i Maestro degli Argonauti,
Bitwa Rzymian z Galami, fragment cassone,
ok. 1475, tempera i zloto na desce,
Zamek Krolewski na Wawelu

Orsini 19, tuz nad Tybrem, nieopodal Piazza del
Popolo, gdzie miescit si¢ Polski Instytut Historycz-
ny, w ktorym mieszkata prof. Lanckoronska. Wiasnie
dotarta tam wie$¢ o $mierci wickowego ksigdza pra-
fata Waleriana Meysztowicza, legendarnego wspotza-
tozyciela Instytutu. Na atmosfer¢ konwersacji,
w ktorej brata udziat rowniez Izabela Zamoyska
z Czartoryskich — przyjaciotka prof. Lanckoronskiej,
wplywaly w znacznym stopniu wiesci o trwajacym
w Polsce stanie wojennym. Rozmawiali$my o zawi-
tych $ciezkach historii i kultury polskiej, ale rowniez
0 wczesnorenesansowym malarstwie wloskim. Pa-
migtam subtelne i jednocze$nie niezwykle precyzyj-
nie konstruowane wypowiedzi Pani Marii i nawet
jedno konkretne pytanie, jakby sondujace czy moja
lektura Malarstwa Italii w latach 1250-1400 byta
rzeczywiscie uwazna: ,,Ktory z braci Lorenzettich —
Ambrogio czy Pietro — byt bardziej nowatorski?”
Dwanascie lat pézniej, w rozmowie prof. Lanc-
koronskiej z Maria Skubiszewska, padty brzemienne
w skutkach stowa, ktore druga z nich przywotata we
wstepie do napisanego wspolnie z Kazimierzem Kucz-
manem katalogu pt. Obrazy z kolekcji Lanckoronskich
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z wiekéw XIV-XVI w zbiorach Zamku Krolewskiego
na Wawelu (2008). ,,W Rzymie w pazdzierniku 1994
otrzymatam od niej polecenie: ‘ty mi napiszesz kata-
log przekazanych Wawelowi obrazow wioskich’.
Zadnych watpliwo$ci, dodata, porozumiem si¢ w tej
sprawie z krakowskim Oddziatem Fundacji Lancko-
ronskich. Wkrétce potem wystata na ten temat list
do jego prezesa, profesora Jerzego Wyrozumskiego.
Musze dodaé, ze od poczatku prace nad malarstwem
wloskim mogtam prowadzi¢ dzigki opiece naukowej
pani profesor Lanckoronskiej i otrzymywanym dzig-
ki niej stypendiom na studia w Italii. Po raz pierwszy
zostalam przez nig przyjeta w Polskim Instytucie
Historycznym w Rzymie w r. 1959 dzigki poleceniu
$p. profesora Lecha Kalinowskiego™.

Z perspektywy minionych lat i po kolejnych lek-
turach publikacji dr Skubiszewskiej dochodze do
przekonania, ze chociaz wypracowata ona wiasny,
indywidualny styl pisania o malarstwie, ktory jest
klarowny i finezyjny, a jednocze$nie niezwykle
zwiezly i precyzyjny, to odnalez¢ w nim mozna §la-
dy myslenia i zwigzlego pisania Lanckoronskiej
i Kalinowskiego. Jednakze wspoétautorka Obrazow
z kolekcji Lanckoronskich z wiekéw XIV-XVIw zbio-
rach Zamku Krolewskiego na Wawelu, pomimo
ogromnej dyscypliny pisania, opublikowata wigcej
niz jej obydwoje mistrzow. By¢ moze byt to wptyw
jeszcze jednej osobowosci — prof. Jana Bialostockie-
go, znanego z licznych publikacji — z ktérym Skubi-
szewskiej przyszto wspotpracowa¢ w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Niewatpliwie znaczng
role odegraly rowniez rozmowy z mg¢zem — Piotrem
Skubiszewskim — odbywane w domowym zaciszu,
w czasie sympozjow, zwiedzania wielu muzeow
i galerii malarstwa.

Przywotajmy fragmenty kilku analiz Pani Marii
(o$mielam si¢ nazywac ja w ten sposob, albowiem
nasze niegdysiejsze rozmowy o sztuce Italii byly nie
tylko naukowe, ale i serdeczne) zawartych w katalo-
gu kolekeji Lanckoronskich. Oto iscie mistrzowski
opis malowidta, jakie zdobito niegdys florenckie cas-
sone z 2. potowy XV w.: ,,Obraz niewatpliwie zdobit
frontowa $ciang skrzyni weselnej, jednej z tych, ktore
od potowy w. XV zwykly fundowa¢ rodziny pana
miodego. Tematy ich dekoracji mialy przypomina¢
historie godnych nasladowania bohateréw. W naszym
przypadku jest to zwycigstwo Rzymian nad Gallami,
na co wskazuja powiewajace choragwie z literami
SPOR, przeciwstawione sztandarowi upadajacemu ze
zlamanym drzewcem z symbolem Galléw — kogutem
(il. 1)”. Do tego precyzyjnego opisu dochodzi zna-
komita analiza stylu, zrodet literackich i wzoréw for-
malnych dla ukazania nagich Galow, takich jak styn-
na rycina Antonia Pollaiuola z ok. 1470 r. ukazujaca
pelna ekspresji bitwe. Jesli nawet przedstawiona bi-
twa nie jest jedna z batalii Juliusza Cezara, a raczej
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2. Mistrz z Pratovecchio, Madonna z Dzieciatkiem,
tempera na desce, polowa XV w.,
Zamek Krolewski na Wawelu

— W opinii piszacego te stowa — Bitwa pod Telamo-
nem w 225 r. przed Chr., to opis i analiza formalna
Skubiszewskiej moga stuzy¢ za znakomity wzor dla
wszystkich obecnych i przysztych badaczy malar-
stwa wioskiego renesansu.

Te cechy jej pisania o sztuce dostrzec mozna
jeszcze tatwiej w hastach po$wigconych prawdzi-
wym arcydzietom ze zbioréw Lanckoronskich, ta-
kim jak malowidlo Jacopo del Sellaio z historig
Orfeusza czy tablica Mistrza z Pratovecchio ukazu-
Jjaca Madonng z Dziecigtkiem (il. 2). ,,Ten pigkny
obraz — pisze Skubiszewska — zawiera w sobie cale
mistrzostwo, ktore malarze drugiej generacji Quat-
trocenta florenckiego osiagnegli w oddawaniu zara-
zem przestrzeni, $wiatla i waloru materii. Madonna
o szlachetnej urodzie i mlecznej karnacji jest po-
krewna postaciom kobiecym Domenica Veneziana.
Podobnie tez, jak w dzietach tego mistrza, gra $wiatfa
rozja$nia przedstawienie szczeg6élnym blaskiem,
a wrazliwy rysunek formuje motywy z precyzja i od-
powiednio do wyznaczonej im w kompozycji roli”.
Po tej znakomitej charakterystyce wyobrazenia Ma-
donny i umieszczeniu obrazu w kontekécie sztuki flo-
renckiej, nastgpuje opis innych walorow malowidta
1 mistrzostwa artysty w ukazaniu Dzieciatka: ,,Za-
uwazmy, jak plamy marmuru nadaja perspektywicznie
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3. Michele da Verona lub Francesco Bianchi
Ferrari, Orfeusz-dziecko, tempera na desce,
pocz. XVI wieku, Zamek Krolewski na Wawelu

prawidlowy ksztatt parapetowi, jak kragto$¢ kuli
$wiata i jej cigzar uwidoczniaja zamknigte na niej
dlonie Dzieciatka, a ksztalt jego stop pozwala
odczué trud stania matego dziecka, jak wreszcie
przerzucona przez parapet falda podkresla prze-
strzenno$¢ uktadu i cigzar opadajacych szat, a dwa-
dzieécia kilka kwiatow rozy, z ktérych kazdy jest
ujety z innego punktu widzenia, poglebia ztudzenie
gaszczu rézanego gaju. Na osobng uwage w tym ob-
razie zastuguje wrazenie zycia, ktore malarz osiaga
bardzo subtelna gra spojrzen i zwrotdéw postaci:
zwroty gtowy i dtoni Marii mijaja si¢ ze zwrotem jej
korpusu i podobnie delikatne przesunigcia znamio-
nuja figurke Dzieciatka”.

Wr6émy jeszcze do obrazow o tematyce Swiec-
kiej. Oto przyktad wyobrazni i finezji Skubiszewskiej
w rozwazaniach nad ikonografia: ,,Oryginalnym mo-
tywem obrazu Lanckoronskich, niewatpliwie takze
antycznego pochodzenia, sa ptywajace postacie. Ich
kompozycja—sylwetka kobiety przeswituje pod tafla
wody, mgzczyzna z glowa uniesiong ponad wode
odwraca si¢ do podazajacej za nim towarzyszki —
nasuwa przypuszczenie, ze ta miniaturowa scena
miata przywodzi¢ na my$l mityczny epizod wypro-
wadzenia przez Orfeusza ukochanej zony Eurydyki
z podziemnego krélestwa Plutona”. Po tych cennych
ijakze oryginalnych spostrzezeniach nastgpuje pigk-
ne odniesienie do sceny gtoéwnej — koncertu Orfe-
usza-dziecka — i otaczajacych go zwierzat oraz
rumakéw widocznych w tle. I wreszcie typowy dla
Skubiszewskiej przyktad pokory wobec zagadki in-
terpretowanego dzieta: ,,Warto zauwazy¢ — pisze
badaczka — ze te dwa réznej masci konie — siwy
1 kasztan — przypominaja par¢ koni na obrazie Hansa

575

Memlinga (Museum Boymans-van Beuningen w Rot-
terdamie), artysty, ktorego tworczo$¢, silnie oddzia-
tywata na malarstwo wloskie. Niderlandzki obraz
dwoch rumakéw zinterpretowal Erwin Panofsky,
przypominajac m.in. ze konie w literaturze wloskiej
byly czgsto splecione z pojgciem zakochanych i mi-
tosci. Tres¢ obrazu z kolekceji Lanckoronskich wy-
maga pogtebionych studiow [...]".

Maria Skubiszewska byla obdarzona niezwy-
ktym wdzigkiem, ktory w jaki$ charakterystyczny
tylko dla niej sposob potrafita taczy¢ z dyscypling
badan naukowych. Z jej petnych gracji wypowiedzi
przebijata wspomniana juz skromnos$¢, pomimo
wielkiej wiedzy na temat ogromnych obszarow
wloskiego malarstwa, nie tylko zreszta poznosre-
dniowiecznego i renesansowego. Uchwycone obiek-
tywami aparatow fotograficznych portrety Pani
Marii, oddaja tylko czastke jej petnej uroku osobo-
wosci. Pigknie, uczenie i bez watpienia bardzo dtu-
go przemawia¢ bgda do nas i1 do naszych nastgpcow
wyniki jej badan i z ogromna dyscypling napisana
historia malarstwa wloskiego w latach 1250-1400.
Mtodziencze studia nad nagrobkiem Kazimierza Ja-
giellonczyka, a potem juz niemal wytacznie badania
nad malarstwem wtoskim, m.in. nad pigknym ton-
dem Botticellego w Muzeum Narodowym w War-
szawie, przyniosly jakby w konkluzji, pod koniec
pracowitego zycia wspotautorski, ogromnie wazny
katalog malarstwa ofiarowanego Wawelowi przez
jej ukochang Karle Lanckoronska. Zobowiazanie
z pazdziernika 1994 r. zostalo wypelnione, nam po-
zostaje je podjac, bo kazda generacja musi na nowo
zinterpretowac ten fenomen, jakim jest malarstwo
renesansowej Italii.

Znaczna czg$¢ atrybucji zawartych w obszernym
katalogu Obrazy z kolekcji Lanckoronskich z wie-
kow XIV-XVI w zbiorach Zamku Krolewskiego na
Wawelu, opublikowanym takze w wersji angielskiej
i wloskiej, narodzita si¢ w wyniku rozmow i konsul-
tacji z najwybitniejszymi badaczami malarstwa wlo-
skiego naszych czasow. Nalezeli do nich Luciano
Bellosi i Miklés Boskovits; kazdy z nich przynaj-
mniej dwa razy goscit w Polsce. Obydwaj wygtosili
wyktady w Instytutach Historii Sztuki Uniwersytetow
Jagiellonskiego i Warszawskiego. Bellosi, ktorego
zawsze interesowal wptyw malarstwa niderlandzkie-
go na wioskie, dotarl rowniez do Gdanska, aby po-
dziwia¢ tam tryptyk Memlinga. W czasie swej
pierwszej wizyty w Warszawie wygtosit on, w dniu
8 listopada 1995 r., w Instytucie Sztuki PAN, wy-
ktad pt. Piero della Francesca e la pittura fiammin-
ga. Za sprawa prof. Zygmunta Wazbifskiego,
Boskovits byt go$ciem Uniwersytetu Mikolaja Ko-
pernika w Toruniu; wybrat si¢ rowniez do Muzeum
Narodowego w Poznaniu, by studiowaé tamtejsza
kolekcje malarstwa wloskiego. Planowane przez
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Bellosiego wizyty w Poznaniu i Wroctawiu nie zosta-
ly zrealizowane, gdyz choroba i $mier¢ nadeszty zbyt
szybko. Zarowno Boskovits, jak i Bellosi interesowa-
li si¢ florenckimi cassoni i ogtosili na ten temat cenne
publikacje. Ich wkiad, zwlaszcza Bellosiego, w bada-
nia nad bez mata 30 malowidfami cassonowymi z ko-
lekcji Lanckoronskich jest rowniez znaczny.

Luciano Bellosi

Autor stynnych ksiazek Buffalmacco e il Trionfo
della Morte (Torino 1974; nowe wyd. Milano 2003)
i La pecora di Giotto (Torino 1985), ktéra wyjasnita
definitywnie chronologi¢ malarstwa Giotta w Asyzu
i pozwolita niemal bez watpliwosci zidentyfikowacé
z nim enigmatycznego ,,Mistrza Izaaka”, urodzit sig
7 lipca 1936 r. Bellosi nalezal do sporej grupy
uczniéw Roberto Longhi’ego; studiowal historig
sztuki na Uniwersytecie we Florencji, ktora ukon-
czyl w 1963 r., piszac pracg poswigcong Lorenzo
Monaco, sienenczykowi aktywnemu we Florencji na
przetomie XIV i XV w. W latach 1969-1979 praco-
wat w Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di
Firenze. Od 1979 do 2002 byl profesorem historii
sztuki $redniowiecznej na Uniwersytecie w Sienie.
Przez cztery lata (1983-1986) petnit funkcjg dyrek-
tora tamtejszego Instytutu Historii Sztuki. Juz pod-
czas pracy w Sopraintendenza wyréznit si¢ jako
zdolny badacz. Jego analizy stylistyczne i atrybucje
przyniosty wyjasnienie zagadki tworczosci nie tylko
Giotta, Cimabue, Masaccia i Scheggi, ale rowniez
stynnych freskow Buffalmacco w Campo Santo
w Pizie oraz rzezb Arnolfo di Cambio i Lorenzo
Ghibertiego. Ostatnio ten wytrawny badacz praco-
wat nad tworczoscia Giovanniego Belliniego; pla-
nowal réwniez studium o Bartolomeo Della Gatta,
ciagle mato znanym wspétpracowniku Luki Signo-
relli’ego w czasie, gdy ten malowal w Kaplicy
Sykstynskiej. Wiekopomnymi wydarzeniami w ba-

daniach nad sztuka w ostatnich dekadach byty wy-
stawy i konferencje naukowe wedtug pomystow Bel-
losiego poswigcone m.in. Duccio di Buoninsegna,
Simone Martiniemu i Francesco di Giorgio Martini.
Kilka jego publikacji, m.in. monografia Cimabue
i pigkny album o stynnej nastawie oftarzowej z kate-
dry w Sienie byly tlhumaczone na jgzyki angielski
i francuski. Wprawdzie Bellosi uzywat komputera,
a nawet Internetu, ale wigkszo$¢ swoich artykutow
i ksiazek napisal recznie i dopiero potem byly one
przepisywane. Nie rozstawal si¢ z matym notatni-
kiem i niewielkim otowkiem, ktorym czgsto zapisy-
wal swoje obserwacje.

W Internecie mozna tatwo odnalez¢ dlugie ze-
stawienia publikacji (katalogéw wystaw i monogra-
fii) Bellosiego; dlatego wymienimy tu jedna,
wydang we wspotpracy z innymi badaczami, pt. Lo-
renzo Monaco: a Bridge from Giottos Heritage to
the Renaissance, (Florence 2006). Pozwala to na od-
notowanie takiego oto faktu, Zze pierwszy i jeden
z ostatnich podjetych przez Bellosiego tematow do-
tyczyt wybitnego sienenczyka zwiazanego z Floren-
cja, podczas gdy on sam — florentynczyk — jakze
pigknie i jakze owocnie wzbogacit studia nad sztuka
Sieny nie zaniedbujac wszakze badan nad kulturg ar-
tystyczna rodzinnego miasta.

Bellosi byt rowniez autorem licznych artykutow
publikowanych w takich pismach jak: Paragone,
Prospettiva, Bollettino d’Arte, The Burlington Ma-
gazine, Revue de I’Art. Do najcenniejszych naleza
jego rozwazania, ktore przyniosty m.in. nowe spoj-
rzenia na,,dialog” malarstwa wloskiego z niderlandz-
kim (zob. ,,Un omaggio di Raffaello al Verrocchio”
[w:] Studi su Raffaello, Atti del congresso internazio-
nale di studi (Urbino 1987) i datowanie dziet sztuki
w oparciu o analiz¢ przedstawionych na nich ubio-
row. Jeden z jego artykutow o ,,datowaniu i modzie”
zatytutowany ,,I Limbourg precursori di Van Eyck?
Nuove osservazioni sui «Mesi» di Chantilly” zostat
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opublikowany w Prospettiva, 1, 1975, pp. 24-34.
Zardéwno ten artykut jak i ponad 20 innych zostaty
zebrane w tomie pt. Come un prato fiorito. Studi
sull’arte tardogotica, (Milano 2000).

Luciano Bellosi, ktory pozostat przez cate zycie
kawalerem, byl czlowiekiem niezwykle serdecznym,
wrazliwym 1 pomimo otaczajacej go stawy i duzego
grona uczniéw niemal nie§miatym i skromnym. Ten
wytrawny badacz, ktoéry fenomenalnie analizowat
styl i formg nie tylko wloskiego, ale i niderlandzkiego
malarstwa nigdy perfekcyjnie nie opanowat jezyka
angielskiego. Totez wystepy na konferencjach byty
dla niego do$¢ megczace. Na jesieni 1998 r. w Galerii
Narodowej w Waszyngtonie po przeczytaniu zna-
komitego referatu pt. ,,The Function of the Rucellai
Madonna in the Church of Santa Maria Novella” by}
zapytany przez amerykanskich kolegow o kilka zawi-
lych szczegotow. Wowczas wiedziony jaka$ intuicja
zadatem mu dodatkowe pytanie po wlosku. Bellosi,
jakby odmieniony, w przepigknym stylu, odpowie-
dzial na obydwa pytania. Juz weze$niej wspieral mnie
niejednokrotnie w moich badaniach, ale od tego dnia
zostaliémy przyjaciotmi. Wspomniany artykut opu-
blikowany zostat w tomie pt. ltalian Panel Painting
of the Duecento and Trecento, (Washington, DC: Na-
tional Gallery of Art/Yale University Press, 2002).

O ile mi wiadomo nie tylko uniwersyteccy
uczniowie, ale dziesiatki badaczy malarstwa wio-
skiego z wielu krajow $wiata uczylo si¢ od niego
analizy stylu i formy. W jakims$ sensie jednym z jego
uczniéw na poczatku pobytu w Italii byl réwniez
Boskovits, ktory z czasem wyro6st na badacza $wiato-
wej klasy. Majac za soba niefatwa mtodo§¢ w komu-
nistycznych Wegrzech i zapewne wigcej Smiatosci
i odwagi niz Bellosi, zostal z czasem autorem lub
wspolautorem katalogow kilku kolekcji poza Italia,
w tym malarstwa wloskiego w National Gallery of
Art w Waszyngtonie i kontynuatorem dzieta Richar-
da Offnera, czyli ,,Corpus of Florentine Painting”.

Miklos Boskovits

Autor ksiazki uznanej dzi$ za klasyczna pt. Pit-
tura fiorentina alla vigilia del Rinascimento, 1370-
1400 (Firenze 1975) urodzit si¢ 26 lipca 1935 r.
w Budapeszcie. Od momentu ukonczenia studiéw na
Uniwersytecie w rodzinnym miescie publikowal in-
tensywnie na temat malarstwa wloskiego, co pozwo-
lito mu uzyska¢ stypendium w legendarnej filii
Uniwersytetu Harvarda w Italii zwanej I Tatti. Gdy
dotart do Italii wladze dwczesnych Wegier pozba-
wily go paszportu i obywatelstwa; dopiero po zmia-
nach, jakie zaszty w Europie w latach 80. i 90.
Boskovits mogt odnowi¢ kontakty z rodzinnym kra-
jem. Po latach naukowej tutaczki, dzigki wsparciu
Carla Volpe i Roberto Longhi’ego, uzyskal w 1977 .
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katedre w jakze odlegtym od Florencji zakatku Italii
—na Uniwersytecie w Cosenza. Zwykt wowczas zar-
towa¢ mowiac: ,,0 Potenza, o Cosenza, o senza”, co
znaczy ,,Albo w Potenzy albo w Cosenzy lub ni-
gdzie”; uzyskanie katedry historii sztuki w Rzymie,
Florencji, Sienie czy Mediolanie pozostaje do dzi$
bardzo trudne. A jednak w1980 r. zostal zatrudniony
na Universita Cattolica w Mediolanie, gdzie praco-
wat do 1995 r., wplywajac w znacznym stopniu na
oblicze znanego pisma Arte Cristiana. Wreszcie
w 1995 r. przejat katedrg po stynnej Minie Gregori
na Uniwersytecie we Florencji.

Boskovits wigkszo$¢ czasu spgdzat w Niemiec-
kim Instytucie Historii Sztuki we Florencji (Kunst-
historisches Institut), wyposazonym w znakomita
bibliotek¢. Tu w odleglym i cichym zakatku miat on
swoj duzy gabinet, gdzie czgsto pracowali obok nie-
g0 jego wspotpracownicy, ktorzy z czasem stali sig
wybitnymi znawcami i objgli wazne stanowiska,
m.in. we florenckiej Galleria dell’ Accademia. Dzig-
ki tej pracowni, znakomitej nie tylko bibliotece, ale
i fototece mogt Boskovits dokona¢ niemal cudu:
wznowi¢ wydawanie wspomnianego ,,Corpus of
Florentine Painting”, w ramach ktérego sam wydat
przynajmniej dwa opaste tomy; jeden z nich opubli-
kowany przed kilku laty jest w calo$ci poswigcony
mozaikom florenckiego baptysterium. Boskovits byt
tytanem pracy, o czym najlepiej $wiadczy ilo$¢ i ja-
kos¢ jego artykutow i ksiazek. Nigdy nie pochylit sig
nad zadnym komputerem, do konca zycia uzywat tyl-
ko maszyny do pisania. Zwykt mowic, ze , komputer”
ma w glowie, a pisanie na komputerze go rozprasza.
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Gdy si¢ szto go odwiedzi¢ w jego gabinecie na
pierwszym pigtrze Kunsthistorisches Institut juz na
parterze stycha¢ bylo, jak ten znakomity badacz,
ktory wiedzial wszystko o malarstwie Florencji po-
miedzy 1100 i 1500, przelewal swoje mysli na pa-
pier, uderzajac szybko w klawisze maszyny do
pisania.

Na jego twarzy malowat si¢ zwykle dyskretny
u$miech, co zjednywato mu powszechng sympatig.
Byl zyczliwy i pomocny, okazywat serdeczno$¢ ko-
lezankom i kolegom, takze mlodszym od siebie
i mniej utytutowanym, zza dawnej ,,zelaznej kurty-
ny”. W mojej pamigci zostanie na zawsze jego cha-
rakterystyczna szczupla sylwetka. Kiedy$ gdy
jechalem z nim pociagiem z Warszawy do Krakowa,
odmowit jakiegokolwiek jedzenia i picia. ,,Ja — po-
wiedzial woéwczas — jadam raz dziennie. Rano kawa
i okruch suchara, w potudnie kawa i dopiero wieczo-
rem obfita kolacja”. I tak rzeczywiscie funkcjono-
wal catkowicie pochtonigty studiami, wyktadami
i pisaniem. Efekt jest imponujacy: spore grono
uczniow 1 wielki dorobek, ktory tatwo odszukac po-
przez Internet.

IN MEMORIAM

W ramach zainteresowania Boskovitsa kolekcja
Lanckoronskich i wspierania badan nad nia odnotuj-
my jego niezwykle cenne artykuty: ,,Un dipinto poco
noto della collezione Lanckorofiski e il problema di
Don Diamante” (Folia Historiae Artium, S.N., 4:
1998, s. 159-172) oraz ,,Il Maestro di Incisa Scapac-
cino e altri problemi di pittura tardogotica™ [Para-
gone, 501, 1991 (opublikowany w 1994), s. 35-53],
ktéry odegrat wazna rol¢ w badaniach nad najstar-
szymi cassoni florenckimi; kilka z nich znajduje si¢
w polskich zbiorach.

Pomimo rozmaitych zaj¢¢ naukowych prof. Bos-
kovits znalazt czas na zatozenie rodziny; jego mat-
zonka byta Serena Padovani, rodem z Bolonii, od lat
zwiazana z Florencja, gdzie piastowata stanowisko
dyrektora stynnej Galleria Palatina w Palazzo Pitti.
Boskovits i Padovani mieli jednego syna, doczekali
si¢ tez wnuka.

Najwazniejsze ksiazki Bellosiego 1 Boskovitsa,
obok wszystkich ksigzek Marii Skubiszewskiej moz-
na znalez¢ w bibliotekach Warszawy, Krakowa i To-
runia, a zwlaszcza w Bibliotece Instytutu Sztuki
PAN.

Jerzy Miziolek





