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GERD BLum

Palladios Villa Rotonda und die Tradition des >idealen Ortes<
Literarische Topoi und die landschaftliche Topographie von Villen
der italienischen Renaissance®

Andrea Palladios Villa Rotonda (Abb. 1) ist als
ein in sich stimmiger, harmonisch proportionier-
ter Zentralbau konzipiert, der zugleich auf die
umgebende Landschaft hin ge6ffnet ist. Ein
Schwerpunkt der Forschungen zu dieser wohl
prominentesten Villa der Architekturgeschichte
lag in den vergangenen Jahrzehnten auf der im-

* Fiir freundliche Hinweise und grofiztigige Unterstiit-
zung bei den Forschungen zu diesem Beitrag danke ich
Jutta Allekotte, Aleida Assmann, Paola Barocchi, Gott-
fried Boehm, Steffen Bogen, Adelheid Conte, Barbara
Feichtinger, Stephan Hoppe, Hans-Jiirgen Horn, Al-
fonso Maurizio lacono, Heiner Kampert, Eckhard
Kessler, Max J. Kobbert, Jirg Meyer zur Capellen,
Harald E Miiller, Riccardo Nicolosi, Raphael Rosen-
berg, Klaus Stihler, Felix Thiirlemann, Andreas Ton-
nesmann. Mein Dank fiir wertvolle Anregungen gik
den Mitgliedern des Graduiertenkollegs »Die Renais-
sance in Italien und ihre europiische Rezeption. Kunst
— Geschichte — Literatur« (Universitit Bonn) und den
Organisatoren und Teilnehmern des von Kurt W. For-
ster geleiteten 43° Corso sull’architettura palladiana
»Palladio e 1 Moderni« am Centro Internazionale di
Studi di Architettura Andrea Palladio in Vicenza, ins-
besondere Ilaria Abbandandolo, Guido Beltramini,
Kurt W. Forster, Martin Kubelik, Maria Vittoria Pelliz-
zari, Elisabetta Terragni und Conte Mario Valmarana.
Der Mbglichkeit, als Gast an einem Studienkurs des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz zu »Villa, Gar-
ten und Landschaft: Monumente der villeggiatura in
der Toscana« im Jahre 2003 teilzunchmen, verdanke ich
ebenfalls wichtige Hinweise, insbesondere von Chri-
stoph Bertsch. Contessa Maria Teresa Olcese, Conte
Leonardo Emo Capodilista, Conte Pietro Leopoldo
Ferri de Lazara, Conte Lodovico Valmarana und Con-
te Mario Valmarana danke ich fiir die groRziigige
Erlaubnis, die in ihrem Besitz befindlichen Villen zu
besuchen und zu fotografieren. Fiir die freundliche
Erteilung der Abbildungserlaubnis fiir seine Fotogra-
fien der Villa Rotonda danke ich Harald E Miiller, der
mit Fabian Winkler und mir eine Fotokampagne
durchfiihrte, und der Diathek der AG Kunstwissen-
schaft der Universitit Konstanz. Fiir die redaktionelle
Mitarbeit bedanke ich mich bei Bastian Eclercy und
Ethel Mense.

1 Vgl. Rudolf Wittkower, Grundiagen der Architektur
im Zeitalter des Humanismus, Miinchen 1983 ('1949);
Jean-Marc Bonhdte, Résonance musicale d’une villa de

ZEITSCHRIFT FOR KUNSTGESCHICHTE 70. Band/ 2007

manenten Proportionalitit der Rotonda und de-
ren kulturgeschichtlichen Vorausserzungen.' Der
vorliegende Beitrag untersucht die von Palladio
selbst angesprochene architektonische Inszenie-
rung der Umgebung des Gebidudes zu einem ge-
ordneten landschaftlichen Mikrokosmos.? Der
Ortsbezug der Villa wird im Kontext von Topot

Palladio, in: Musica disciplina 25, 1971, 171-176; Ro-
bert Streitz, La Rotonde et sa géométrie, Lausanne/
Paris 1973; Deborah Howard u. Malcom Longair, Har-
monic Proportion and Palladio’s Quatiro Libri, in:
Journal of the Society of Architectural Historians XL1I,
41, 1982, 116—143; Branco Mitrovié, Palladio’s Theory
of Proportions and the Second Book of the »Quattro
Libri dell’Architettura, in: Journal of the Society of
Architectural Historians 49, 3, 1990, 279—292; George
L. Hersey u. Richard Freedman, Possible Palladian Vil-
las, Cambridge (Mass.) 1992; Kurt Jauslin, Ein Haus
fiir Canonicus Almerigo. Palladios Villa Rotonda als
Rekonstruktion des Asthetischen, Dortmund 1995; Lio-
nel March, Architectonics of Humanism: Essays on
Number in Architecture, London 1998; Diego H. Fein-
stein, Palladio und das Problem der musikalischen Pro-
portionen in der Architektur, in: Erik Forssman (Hrg.),
Palladio: Werk und Wirkung, Freiburg i. Br. *1999, 83—
112; Branco Mitrovié, A Palladian Palinode: Reasses-
sing Rudolf Wittkower’s Architectural Principles in the
Age of Humanism, in: architectura 31, 2001, 113—131;
Werner Oechslin, >Out of History<? — Peter Eisenmans
»Formal Basis of Modern Architecture«, in: ders., Die
formale Grundlegung der modernen Architektur, mit
einem einf. Text hrg. v. Werner Oechslin, Ziirich/Berlin
2005, 1264, bes. 20—26 (»Palladianismen - >systematic
study of art-history< und Wittkowers Vermichtnis«).

2 Zum Landschaftsbezug der Rotonda: Rosario Assunto,
La Rotonda e il paesaggio: architettura nella natura e
architettura della natura, in: Centro Internazionale di
Studi di Architettura Andrea Palladio (Hrg.), Andrea
Palladio. La Rotonda (Novum Corpus Palladianum),
Mailand 1988, 9—18; Paul Holberton, Palladio’s Villas:
Life in the Renaissance Countryside, London 1990,
121; Pierre de la Ruffinitre du Prey, The Villas of Pliny
From Antiguity To Posterity, Chicago/London 1994,
17; Denis Cosgrove, Il paesaggio palladiano. La tras-
formazione geografica e le sue rappresentazioni cultura-
li nell’Italia del X VI secolo, a cura di Francesco Valle-
rani, Verona/Vicenza 2000, 321ff. (engl. Originalaus-

gabe 1993).
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1. Andrea Palladio, Villa Almerigo-Capra, La Rotonda, Luftaufnahme.

des >idealen Ortes< analysiert, wie sie in der an-
tiken Literatur, FeldmefRkunst und Architektur
entwickelt worden sind. Diese Topoi sind in der
italienischen Renaissance und in Palladios intel-
lektuellem Umkreis vielfach aufgenommen wor-
den und haben sowohl die Konzeption der Ro-
tonda als auch Palladios Text tiber diesen Bau
maf3geblich geprigt.

Palladio hat auf einer Doppelseite der Quattro
Libri (Abb. 2) zwei Interpretamente der Rotonda
hinterlassen, die sowohl ihre innere Stimmigkeit
als auch ihre Offnung nach Aufen hin themati-
sieren. Einerseits die graphische Darstellung des

3 Andrea Palladio, I Quattro Libri dell’Architettura,
Venedig 1570 (ND Mailand 1990), I, III, 18.

4 Zu historischen Wandlungen der Konzeptualisierung
und Darstellung von >Landschaft< s. Chris Fitter, Po-
etry, Space, Landscape. Toward a New Theory, Cam-
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Gebaudes, die Grundriff, Aufrif und Schnitt
kombiniert (Abb. 3). Aus diesem Holzschnitt, in
den mittels Ziffern Maflangaben eingetragen
sind, 1iflt sich die harmonische Proportionierung
der architektonischen Struktur des Gebiudes er-
sehen. Andererseits hat Palladio die Ausblicke
der Rotonda und die Offnung des Gebiudes auf
die umgebende landschaftliche Situation inner-
halb der Quattro Libri in einem knappen Text
beschrieben.’

Der Ortsbezug der Rotonda ist in der For-
schung bislang unter dem Horizont von moder-
nen, nicht aber von frithneuzeitlichen Land-

bridge 1995; Malcolm Andrews, Landscape and West-
ern Art, Oxford 1999; Edward S. Casey, Representing
Place: Landscape Painting and Maps, Minneapolis/
London 2002. Einfithrend zu historischen Wandlungen
diskursiver Konzeptionen des Verhiltnisses von Natur

ZEITSCHRIFT FUR KUNSTGESCHICHTE 70. Band/ 2007



18 LB R0
FRA MOLTI honoratiGentil huomini Vicentini firitroua Monfignor Paolo Almerico huo-
mo di Chiefa,e che fureferendario di due Sommi Pontefici Pio 1111, & V, &cheperil fuioua-
Jore meritd di effer fato Citadino Romano con tuttacafafua. Quefto Gentilhuomo dopo I'hauer
It'anni perdefideriodih i i turti i fioi arepatriarc ¢ per fuo
di ey weriag i ey s S Tunei dalla Citea di un quarto di mighio: oue
hafabricatofecondo linuentione,che fegue : la quale iep le fabriche di Villa
pcrhuicin:nuch‘:llahzconl:Cini,ondcﬁpn;:)dircch:funcllaCirziiﬁe(fa. 1 fio € de glia-
meni,e dil li che fipoffanori :perche éfopraun icello diafcefafacilifsima,& e da
P b dal higlione fi igabile , e dall'altra éci daro da alui i
colli,cherendonol'afpetto diunmolto g: de Theatro,e f i coltiuati, & abondantidi fruti
eccellentifsimi,8di buonifsime viti: Onde perche gode da ogni parte di bellifsime uifte,dcllc quali
i ! al &altre,ch i con I'Orizonte ; ui fono ftate fatre

ag:

leloggici 1 ic:forroil piano delle quali, e della Sala fono le ftanze per lacom-
modith,&ufo della famiglia. LaSalanelmezo,& ritonda,epigliail lume difopra. "I camerini
fono amezati . Soenlﬁmcgnndj,lcqualihmnoiuuld alti fecondo il primo modq, intomo la
Sala uié un luogo dapafleggiare di larghezza di quindici piedi, e mezo.- Nell'eftremitd de i pie-
deftili,che fanno poggio alle fcale delleloggic ; ui fono tatue dimano diMefler Lorenzo Vicentino
Scultore molto eccellente.

HA ANCORA

2. Andrea Palladio, Doppelseite aus den Quattro Libri
(A. Palladio, I Quattro Libri dell’ Architettura, Venezia 1570, IL, 111, 18-19).

schaftskonzeptionen erdrtert worden. Im folgen-
den soll der architektonisch konzipierte Land-
schaftsbezug der Villa in seiner urspriinglichen
Form rekonstruiert und im Rahmen des intellek-
tuellen Kontextes Palladios und seines Kreises
analysiert werden. Dabei wird die unbestreitbare
Tatsache beriicksichtigt, dafl sich die Wahrneh-
mung von >Landschaft und die Diskurse iiber
das Verhiltnis von Natur und Architektur seit
dem 16. Jahrhundert stark gewandelt haben.*

Es zeigt sich in den drei folgenden Abschnit-
ten, dafl der die Villa beschreibende Text der

und Kultur in der Neuzeit: Clarence J. Glacken, Traces
on the Rhodian Shore, Nature and Culture in Western
Thought from Ancient Times to the End of the Eigh-
teenth Century, Berkeley/Los Angeles 1967; Ruth
Groh u. Dieter Groh, Welthild und Naturaneignung.
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Quattro Libri (1.), das Grundrifl-Schema der Ro-
tonda (11.) und die architektonische Inszenierung
des landschaftlichen Umfeldes durch das tatsich-
lich realisierte Gebiude (II1.) auf eine Reihe von
literarischen Topoi sowie auf kartographische
und architektonische Schemata des >idealen Or-
tes< zuriickgehen — insbesondere auf antike, in
der Renaissance rezipierte Konzepte der idealen
Umgebung fiir ein Gebiude oder eine Stadt. Die
Funktion der palladianischen Architektur fiir
die Umgestaltung der Landschaft des Veneto im
Cinquecento ist von Denis Cosgrove in einem

Zur Kulturgeschichte der Natur (1), Frankfurt/M.
1991; Dieter Groh, Schopfung im Widerspruch. Deu-
tungen der Natur und des Menschen von der Genesis
bis zur Reformation, Frankfurt/M. 2003.
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3. Andrea Palladio, Grundriff, Ansicht und Schnitt
der Villa Rotonda aus den Quattro Libri
(A. Palladio, I Quattro Libri dell’ Architettura,
Venezia 1570, II, 111, 19).

5 Zitiert wird nach der um eine neuere Bibliographie er-
weiterten italienischen Ausgabe: Cosgrove (wie Anm. 2).

6 Dies hingt mit einer lange einseitigen Fixierung der
Forschungen zum Landschaftsverstindnis der Antike
und der Renaissance auf die Topik des locus amoenus
(Ernst Robert Curtius, Europiische Literatur und la-
teinisches Mittelalter, Bern 1948, 191—209) und auf die
»Entdeckung der landschaftlichen Schonheit« zusam-
men (Jacob Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in
Italien ['1860], Stuttgart 1966, 274; folgenreich auch:
Joachim Ritter, Landschaft. Zur Funktion des Astheti-
schen in der modernen Gesellschaft, Miinster 1963 [ND
in: ders., Subjektivitit, Frankfurt/M. *1989, 141-163].
Diese Verengung des Forschungsinteresses wird relati-
viert in den grundlegenden Studien von Fitter (wie
Anm. 4); Denis Cosgrove, Social Formation and Sym-
bolic Landscape, with a New Introduction, Madison,
Wisconsin 1998; und Groh/Groh (wie Anm. 4), 150—
168.
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grundlegenden Buch erértert worden.’ Die tradi-
tionelle Topik »idealer Ortec hat bisher jedoch
keine Wiirdigung gefunden.® Sie hat nicht nur die
Konzeption der Rotonda, mit der Palladio diese
Uberlieferung architektonisch neu interpretiert,
sondern auch den Ortsbezug vorausgehender
Profanbauten der italienischen Renaissance ge-
pragt.

Mit der Rotonda und der Inszenierung ihres
Landschaftsbezuges greift Palladio auf kosmo-
logische und naturphilosophische Vorstellungen
zuriick, die in seinem Umkreis intensiv rezipiert
worden sind. Folgt man einer von Rudolf Witt-
kower begriindeten Interpretationstradition, so
ist die Rotonda als in sich geschlossene architek-
tonische Struktur ein modellhaftes Abbild der
Ordnung des prikopernikanisch aufgefafiten
Kosmos.” Im Riickgriff auf den sakralen Zentral-
bau der Renaissance und insbesondere auf Zen-
tralbauten der Antike ist die Villa als eine archi-
tektonische Verkorperung der Ordnung der Na-
tur intendiert. Sie ist dabei »di figura del Mondo,
cioé Ritonda«,’ wie Palladio das Pantheon, »hog-
gi detto la Ritonda«,? beschrieben hat. Gleich-
zeitig — so die These der vorliegenden Studie -
inszeniert die Rotonda ihre vorgegebene land-
schaftliche Umgebung zu einem klar geordneten
Mikrokosmos, zu einer Veranschaulichung der
von Palladio und seinen Zeitgenossen vorausge-
setzten Regelhaftigkeit des Makrokosmos, die in

7 Vgl. Wittkower (wie Anm. 1). Zur kontroversen Re-
zeption Wittkowers s. die in Anm. 1 genannten Bei-
trige (mit weiterfithrenden Literaturangaben).

8 Palladio (wie Anm. 3), IV, 111, 73.

9 Ebd.

1o Zbd., I1, 111, 18 (im Erstdruck steht: »perche«).

11 Zur »Loggia mit Aussicht« in der Architektur der ita-
lienischen Renaissance: Peter Fidler, Loggia mit Aus-
sicht: Prolegomena zu einer Typologie, in: Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 40, 1987, 83~101, und
das zweite Kapitel der Dissertation von Jutta Alle-
kotte, Orte der Mufle und Reprisentation — Zu Funk-
tion und Ausstattung romischer Loggien, 1470—1527
(Bonn, Univ. Diss 2005 [Typoskript], Druck in Vor-
bereitung). Ich danke Jutta Allekotte fiir wertvolle
Hinweise und dafiir, dafl ich das Typoskript ihrer
gehaltvollen Studie einsehen durfte.

12 Erik Forssman, »Del sito da eleggersi per le fabriche
di Villa« — Interpretazione di un testo palladiano, in:
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den Quattro Libri und der Architekturtheorie
des Cinquecento ein bestimmendes Thema ist.
Die landschaftliche Topographie des sito der Ro-
tonda entspricht dabei in einem hohen Mafle den

literarischen Topoi, die seiner Beschreibung in

den Quattro Libri zugrande liegen.

L. Palladios Beschreibung der Rotonda
und ibhre topischen Implikationen

Palladios kurzer Text iber die Rotonda geht im
Vergleich zu anderen Beschreibungen der Quat-
tro Libri ausfithrlich auf die landschaftliche Si-
tuation des Gebiudes ein: »11 sito & de gli ameni, e
dilettevoli che si possano ritrovare: perché & sopra
un monticello di ascesa facilissima, & & da una
parte bagnato dal Bacchiglione fiume navigabile, e
dall’altra & circondato da altri amenissimi colli,
che rendono 'aspetto di un molto grande Thea-
tro, e sono tutti coltivati, & abondanti di frutti
eccellentissimi, & di buonissime viti: Onde perché
gode da ogni parte di bellissime viste, delle quali
alcune sono terminate, alcune pit lontane, & altre,
che terminano con I’Orizonte; vi sono state fatte
le loggie in tutte quattro le faccie [...].«*°

Bollettino del Centro Internazionale di Studi di Ar-
chitettura Andrea Palladio 9, 1969, 149~162, hier 160,
mit Hinweis auf De re aed. 1X, 2, iiber die Lage der
villa suburbana (Leon Battista Alberti, L’Architetin-
ra. [De Re Aedificatoria]. Testo latino e traduzione a
cura di Giovanni Orlandi. Introduzione e note di
Paolo Portoghesi, 2 Bde. [Trattati di Architettura, 1],
Mailand 1966, 793). Vgl. a. De re aed. V, 17 (ebd.,
415): »Ein solches Gebiude wird einen Genuf§ berei-
ten, welches, sobald Du aus der Stadt herausgetreten
bist, sich mit seinem gesamten Erscheinungsbild der
Sicht prachtvoll darbietet. Ich wiinschte es deshalb
ein bifichen hoher gelegen und ich wollte, daf} die
Strafle an dieser Stelle in sanfter Steigung sich ctwas
erhebe, um den Wanderer zu tiuschen, so daf} er
durch nichts anderes merkt, dafl er bergangestiegen
sei, als durch den Rundblick auf das Gelinde infolge
der Héhe des Ortes. Blithende Felder ringsum, ein
durchaus sonniges Feld, der kithle Waldesschatten
und klare Quellen und Bichlein [...]. Im {brigen
méchte ich, dafl das Gebiude [...] von allen Seiten
und iiberall so klar und deutlich als moglich sichtbar
sei; und dafl es, unterm weiten Himmel liegend, dem
Lichte der Sonne und der gesunden Luft ungehindert
Zutrite lasse« (Leon Battista Alberti, Zebn Biicher
#iber die Bankunst. Ins Deutsche ibertragen [...]
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Der Architekt bringt das Bauwerk ausdriick-
lich in einen kausalen Bezug zu seinem Orrt, leitet
seinien Aufbau aus der Beschaffenheit seiner Um-
gebung ab. Weil sich von der erhdhten Position
des »monticello«, auf dem das Gebiude errichtet
wurde, nach allen Richtungen die schdnsten
Aussichten boten, sei es auf allen vier Seiten mit
Loggien ausgestattet worden: »Perché gode da
ogni parte di bellissime viste [...], vi sono state
fatte le loggie in tutte quattro le faccie [...].«"

Erik Forssman hat 1969 auf Forderungen Al-
bertis an den idealen Bauplatz einer Villa als Vor-
bild fiir Palladios Beschreibung der Rotonda auf-
merksam gemacht.”> Dieser wichtige Hinweis
erklirt die auffilligste Wendung im Text Palla-
dios allerdings nicht: die Rede von »Hiigeln, die
den »Anblick eines sehr grofien Theaters bieten«
und damit die Charakterisierung der landschaft-
lichen Umgebung von Architektur mit einer ar-
chitektonischen Metapher.'3 Rosario Assunto hat
1988 auf eine weitere literarische Parallele ver-
wiesen, die sich im Decamerone Boccaccios fin-
det. Dort wird das »Tal der Frauen« (VI, »Con-
clusione«) als ein natiirliches >Hiigelheater« be-
schrieben.™

durch Max_Theuer, Leipzig 1912 [ND Darmstadt
1991], 479, Ubers. leicht verdndert).

Befragt man die 1980 erschienene kommentierte Aus-
gabe der Quattro Libri, so erhdlt man folgende lapi-
dare Auskunft: »Theatro: il termine, caro alla lettera-
tura cinquecentesca, si riferisce all’ampio giro di vi-
suale favorito dal colle (dal greco Sedopon)« (Andrea
Palladio, I quattro libri dell’architettura, hrg. v. Licis-
co Magagnato u. Paola Marini, Mailand 1980, 457).
Vgl. zum Renaissance-Konzept des Theaters als mi-
krokosmischem Abbild des geordneten Makrosmos,
das im Venedig des 16. Jahrhunderts grofle Verbrei-
tung gefunden hat: Lina Padoan Urban, Teatri e »tea-
tri del mondo« nella Venezia del Cinquecento, in:
Arte Veneta XX, 1966, 137—146; Giuseppe Barbieri,
»Co’l giuditio e con la mente esperta«: 'architettura e
il testo, in: Ausst.-kat. Andrea Palladio. Il testo, I'im-
magine, la cittd, hrg. v. Lionello Puppi, Mailand 1980,
17—-26; Manfredo Tafuri, »Roma instaurata«. Strategie
urbane e politiche pontificie nella Roma del primo
’soo, in: Christoph Luitpold Frommel, Stefano Ray u.
Manfredo Tafuni (Hrg.), Raffaello architerto, Mailand
1984, 59—106; Cosgrove (wie Anm. 2); Horst Brede-
kamp, Die Fenster der Monade. Gotifried Wilbelm
Leibniz’ Theater der Natur und der Kunst, Berlin
2004, 34— 39 {mit bibliographischen Angaben).

I

A
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Zeitgenossische  Architekturkenner wurden
durch die Formulierung »colli, che rendono I’as-
petto di un molto grande Theatro« auch auf eine
literarische Quelle aus der Antike verwiesen. Das
Motiv des Hiigeltheaters bezieht sich auf eine
Passage aus einem der Villenbriefe Plinius’ des
Jiingeren, den prominentesten antiken Texten
iiber die Architektur des herrschaftlichen Land-
hauses.’s Der jingere Plintus beginnt die Be-
schreibung des situs seiner tuskischen Villa’® mit
einem Satz, der fiir die quatiro- und cinquecen-
teske Topik des idealen Ortes einer Villa folgen-
reich werden sollte: »Regionis forma pulcherri-
ma: Imaginare amphitheatrum inmensum quale
sola rerum natura possit effingere [...]J.« — »Die
Gestalt der Gegend ist sehr schon. Stelle Dir ein
riesiges Amphitheater vor, wie es nur die Natur
selbst erschaffen kann.«'7

Anschliefend wird dieses natiirliche Amphi-
theater — »eine weite und ausgebreitete Ebene
[...] von Bergen umschlossen«® — eingehend be-

14 Assunto (wie Anm. 2), 12—15.

15 S. Holberton (wie Anm. 2), 121; Ruffiniére du Prey
(wie Anm. 2), 17; Sonia Maffei, Paolo Giovio. Scritii
d’arte. Lessico ed ecfrasi (Scuola Normale Superiore
di Pisa, Centro di Ricerche Informatiche per i Beni
Culturali/Accademia della Crusca: Strumenti e Testi,
5), Pisa 1999, 2447, hier 25, Anm. 75. — Plinius’ Vil-
lenbriefe sind seit der >Wiederentdeckung: des Brief-
corpus durch Guarino Veronese im Jahr 1419 von
Aufrraggebern und Architekten von Villen hiufig
herangezogen worden. Sie bilden die literarische Vor-
lage sowoh! fiir die von Assunto angefiihrte Beschrei-
bung der »valle delle donne« aus der Novelle Boccac-
cios (s.0., Anm. 14) als auch fiir die von Forssman
erbrterte Passage aus Albertis De re aedificatoria, IX,
2 (vgl. Lise Bek, Ut ars natura — ut natura ars. Le ville
di Plinio e il concetto del giardino nel Rinascimento,
in: Analecta Romana Instituti Danici 7, 1974, 109—
156). Seit 1506 liegen die Plinius-Briefe in der hiufig
nachgedruckten und bis ins 18. Jahrhundert rezipier-
ten kommentierten Ausgabe Giovanni Maria Cata-
neos vor. 1548 hat Lodovico Dolce italienische Uber-
setzungen ausgewihlter Briefe versffentliche (Epistole
di G. Plinio [...]. Tradotte per m. Lodovico Dolce [...],
Venedig 1548), in denen die Villenbriefe iiber das
Laurentinum und die Tusci allerdings nicht enthalten
sind. Palladio bezieht sich in den Quattro Libri an
anderer Stelle explizit auf die Villenbriefe des jiinge-
ren Plinius: Palladio (wie Anm. 3), II, XVI, 69. — Zur
Rezeption der epistulae in der italienischen Architek-
tur und Architekturekphrastik der Renaissance s.
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schriecben. Geschildert wird ein idealtypischer
Ort, ein landschaftlicher Mikrokosmos, der von
umlaufenden Hiigelketten begrenzt ist. Die
fruchtbare und schéne Idealgegend, die mit der
aus dem Bereich menschlicher techre entnomme-
nen, architektonischen Metapher des >Hiigelthea-
tersc vor dem inneren Auge des Lesers evoziert
wird, war schon vor den landwirtschaftlichen
Eingriffen des Menschen vollkommen. Von Na-
tur aus ist sie regethaft gegliedert, etwa indem sie
vom Tiber »in der Mitte durchschnitten« wird.”
Plinius entwirft eine klar gegliederte Idealtopo-
graphie, der es jedoch nicht an realistischen De-
tails, an empirischer Wahrscheinlichkeit mangelt.

Wegen der Regelmifligkeit der Gesamtform
des Tales und seiner regelhaften Abfolge von
Landschaftselementen, die in der streng struk-
turierten Ekphrase abgebildet wird, vergleicht
Plinius am Ende der Beschreibung den situs sei-
ner tuskischen Villa nochmals mit einem Werk
menschlicher ars — nun nicht der Architektur,

Ruffiniere du Prey (wie Anm. 2); Veronica Biermann,
s.v. »Villa«, in: Hubert Cancik u. Helmuth Schneider
(Hrg.), Der Neue Pauly. Enzyklopidie der Antike,
16 Bde., Stuttgart/Weimar 1996—2003, hier Bd. 15/3,
2003, Sp. 1037—1044; Paul Davies u. David Hemsoll,
»Le Ville di Plinio il giovane e la loro influenza sui
progetti di ville venete«, in: Ausst.-kat. Andrea Palla-
dio e la villa veneta da Petrarca a Carlo Scarpa, hrg. v.
Guido Beltramini u. Howard Burns (Centro Interna-
zionale Di Studi di Architettura Andrea Palladio, Vi-
cenza 2005), Venedig 2005, 200f.; Maffei (wie oben),
20—47. Zur Rezeption der Briefe Plinius’ des Jiinge-
ren im Humanismus des 15. und 16. Jahrhunderts vgl.
Federico Gamberini, Materiali per una ricerca sulla
diffusione di Plinio il giovane net secoli XV e XVI, in:
Studi Classici e Orientali 34, 1984, 133—170. — Zur
Plinius-Rezeption in Pienza und in den Commentarii
Pius’ II. vgl. die wegweisende Studie von Andreas
Ténnesmann, Pienza. Stidtebau wund Humanismus
(Rémische Forschungen der Bibliotheca Hertziana,
26), Miinchen 1990, 63—66. i

16 Plin., epist. V, 6, 7~14. — Zu den Villenbriefen des Pli-
nius s. Eckhard Lefevre, Plinius-Studien 1. Romische
Baugesinnung und Landschaftsauffassung in den Vil-
lenbriefen (2.17; 5,6), in: Gymnasium 84, 1977, 519~
554; Harald Mielsch, Die rémische Villa: Architekiur
und Lebensform, Miinchen 1987, 137~140; Reinhard
Fortsch, Archiologischer Kommentar zu den Villen-
briefen des Jiingeren Plinius (Beitrige zur Erschlie-
fung hellenistischer und kaiserzeitlicher Skulptur
und Architektur, 13), Mainz 1993 (zugleich Diss. phil.
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sondern der Malerei: Wegen der Klarheit der
Einteilung (»descriptio«) und des Abwechs-
lungsreichtums (»varietas«) der Landschaft kén-
ne man nicht unterscheiden, ob man eine »for-
mam pictam« — ein Gemilde bzw. eine Land-
karte*® — oder eine wirkliche Gegend vor sich
sehe.’ Dieser ausfithrlich beschriebene Land-
schaftsprospekt befindet sich laut Plinius’ expli-
ziter Aussage im Blickfeld seiner Villa.>
Ubereinstimmungen zwischen Plinius und
Palladio bestehen nicht nur hinsichtlich der Be-
schreibung eines natiirlichen Theaters, des leich-
ten Anstiegs zur Villa und der Fruchtbarkeit ih-
rer Umgebung. Im Horizont von Palladios Ar-
chitekturauffassung, die er in den Quattro Libri
niedergelegt hat, ist auch ein zentrales naturphi-
losophisches Konzept von Plinius’ Beschreibung
der Umgebung seines tuskischen Landhauses
von bestimmender Bedeutung: die eingangs an-
gesprochene Strukturanalogie zwischen ars und
natura, die mit einer beiden Bereichen innewoh-

Géttingen 1988/89); Henriette Pavis d’Escuriac, Na-
ture et campagne 3 travers la correspondance de Pline
le Jeune, in: Gérard Siebert (Hrg.), Nature et paysage
dans la pensée et Penvironnement des civilisations
antiques. Actes du Colloque de Strashourg, 11—12 juin
1992, Paris 1996, 183—192.

17 Plin., epist. V, 6, 7. Ubersetzung nach Fortsch (wie
Anm. 16), 9.

18 Ebd. (wie Anm. 16), 9.

19 Ebd., V, 6, 12 (wie Anm. 16), 10. — Die klare syntak-
tische Gliederung der plinianischen Beschreibung
dieses >idealen Ortes< hat Lefevre (wie Anm. 16) her-
ausgearbeitet,

20 Einschligige Kommentare deuten »formam pictams«
als Bezeichnung fiir eine Landkarte (vgl. Karl Leh-
mann-Hartleben, Plinio il Giovane, Lettere scelte con
commento archeologico [Testi della Scuola Normale
Superiore di Pisa, 3], Florenz 1936, 51; Adrian Nicho-
las Sherwin-White, The Letters of Pliny, A Historical
and Social Commentary, Oxford *1985, 323, jeweils ad
loc.); sltere Kommentare interpretieren »formam pic-
tam« dagegen hiufig als Gemilde. — Salvatore Settis, Le
pareti ingannevoli. La villa di Livia ¢ la pittura di giar-
dino, Rom *2005, 24, spricht von »una veduta dipinta«.
Fértsch (wie Anm. 16), 10, {ibersetzt »gemaltes Bild«,
in Anlehnung an Kastens Ubersetzung (Caius Plinius
Caecilius Secundus, Epistulae [Briefe], Lat./ Dt., hrg, v.
Helmut Kasten, Miinchen/Ziirich 1984), 261.

21 Plin,, epist. V, 6, 13.

22 »Villa in colle imo sita prospicit ex summos« (ebd., V,
6, 14).
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nenden Regelhaftigkeit begriindet wird.?s Palla-
dios Traktat ist ebenfalls vom traditionellen Leit-
motiv einer Strukturanalogie zwischen »bella
macchina del mondo«** und Bauwerk nachhaltig

gepragt.

Die Natur erscheint bei Plinius als Schopferin
eines natiirlichen Amphitheaters, das einem Bau-
werk menschlicher ars iiberlegen ist. Sie wird als
Kiinstlerin charakterisiert, als — wie es der Stoi-
ker Balbus in Ciceros De natura deorum aus-
driickt — »ordnende Kraft, deren Geschicklich-
keit keine Kunst, keine Hand und kein Werk-
meister nachahmen und erreichen kann [...]J.«*
Plinius’ landschaftliches »Amphitheater« diirfte
auf Konzepte stoischer Naturphilosopie zurfick-
gehen. Die natura rerum hat gemifl einer in der
stoischen, aber auch in der platonischen und
aristotelischen Naturphilosophie jeweils unter-
schiedlich ausformulierten Konzeption der »na-
ture as craftsman«$ das amphitheatrum inmen-
sum als eine erste Architektur< geschaffen.?”

23 Vgl. Giuseppe Barbieri, Andrea Palladio ¢ la cultura
veneta del Rinascimento, Rom 1983; Cosgrove (wie
Anm. 2), insbesondere Kap. 8—9.

24 Palladio (wie Anm. 3), IV (Proemio), 3.

25 Cicero, De natura deornm 1, 81 (zit. n. Marcus Tulli-
us Cicero, Vom Wesen der Géiter. Nach der Uberset-
zung von Raphael Kithner, hrg. v. Otto Giithling,
Leipzig 1928, 117).

26 Vgl. Friedrich Solmsen, Nature as Craftsman in
Greek Thought, in: Journal of the History of Ideas
KXV, No. 4, Oct.—Dec. 1963, 473—496.

27 In Ciceros De natura deorum vergleicht Balbus — als
Exponent der Stoa — Natur und Architektur vor dem
Hintergrund der beiden Bereichen eigenen Regelhaf-
tigkeit und Proportionalitit: Wie jemand, der distinc-
tio, utilitas, pulchritudo und ordo der Gestirne und
ihrer Bahnen betrachte, von der vorausbestimmten
Ordnung der Schépfung iiberzeugt sein miisse, so
werde der, welcher »[...] in ein Haus oder ein Gym-
nasium oder einen Marktplatz kime und da in allen
Dingen Planmifigkeit, Malhaltung und Anordnung
[ratio, modus, disciplina] sihe [...], einsehen, es sei
jemand da, der diese Dinge leite [...]. So muf§ er noch
weit mehr bei so groflen Bewegungen und bei so
grofen Abwechslungen [der Gestirne, G. B.], bei dem
geordneten Gang so vieler und grofler Dinge {..]
notwendigerweise annehmen, daff ein verninftiger
Geist die so groflen Bewegungen der Natur lenke
[...}.« (Cicero, De natura deorum, I, 15, zit. n. Giith-
ling [wie Anm. 25], 1621.).
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Wittkower hat in einer kontrovers diskutierten
Studie dargestellt, wie Architektur in der italieni-
schen Renaissance vor dem Hintergrund der vor-
kopernikanischen Kosmologie interpretiert wor-
den ist.? Dabei bleibt Wittkowers Analyse der
kosmologischen Implikationen der italienischen
Renaissancearchitektur und insbesondere ihrer
Theorie als eine Analyse des konzeptuellen und
ideologischen Uberbaus dieser (Herrschafts-)
Architektur von Bedeutung, obwohl sich die von
ihm erdrterten »musikalischen« Proportionen an
den realisierten Bauten nicht durchgehend nach-
weisen lassen, wic eine Reihe von Beitrigen auch
fur die Rotonda gezeigt hat*® Wittkowers Er-
kenntnisse betreffen demnach weniger die Praxis
der Renaissancearchitektur als ihre Legitima-
tionsdiskurse.

Die »musikalischen« Proportionen von Bau-
werken Palladios beziehen sich auf die harmoni-
schen Zahlenverhiltnisse, die nach dem Ver-
stindnis der Renaissance in der Natur selbst an-
zutreffen sind. Die Regelhaftigkeit der Architek-
tur als einer »imitatrice della natura« liegt fiir
Palladio in der Ordnung der Natur begriindet.
Die Wirkung der plinianischen Metapher des na-
tiirlichen Amphitheaters ist ein Indiz fiir die Be-
deutung dieser Konzeption auch fiir die archi-
tektonische Inszenierung von Ausblicken in der
italienischen Renaissance, die bisher noch kaum
untersucht worden ist.

Fiirr die Naturphilosophie und Architektur-
theorie des Quattro- und Cinquecento ist die er-
wihnte antike Vorstellung der »natura artificio-
sa«3° von bestimmender Bedeutung. Platons Dia-
log Timaios, in dem die Welt als ein von har-
monischen Zahlenverhiltnissen durchdrungenes,
vollkommenes Werk des Demiurgen beschrieben

28 Wittkower {wie Anm. 1).

29 S.0., Anm. 1.

30 Vgl. Fugenio Battisti, Natura artificiosa to natura arti-
ficialis, in: The Italian Garden. First Dumbarton Oaks
Colloguinm on the History of Landscape Architecture,
hrg. v. David R. Coffin, Washington, D.C. 1972, 1-36.

31 Hanno-Walter Kruft, Geschichte der Architekturtheo-
rie, Miinchen 31991, 95 ff. Aristoteles verdeutlicht in
seiner Physik die von ihm postulierte, heute schwer
nachvollziehbare Strukturgleichheit des Naturschaf-
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wird, spielt hier eine ebenso wichtige Rolle wie
die aristotelische Konzeption einer Strukturana-
logie von physis und techne. Diese besitzt etwa in
Daniele Barbaros Vitruv-Kommentar einen ho-
hen Stellenwert.3* Nachhaltig ist auch die Wir-
kung der bereits angefiihrten »physikotheologi-
schen« Naturphilosophie der Stoa.3* Ciceros De
natura deorum hilt wichtige Argumente fiir eine
kosmologische Deutung der Architektur bereit.
Der platonische Demiurg bezichungsweise die
stoische providentia wird, wie Ernst Robert Cur-
tius gezeigt hat, in der christlichen Tradition
schon frith mit Gott als dem »architectus mundi«
gleichgesetzt, der die Welt »in mensura et nu-
mero et pondere« (Sap. 11, 21) geordnet hat.33 In
diesem Sinne deutet Giovanni Maria Cataneo in
seinem lange einschligigen Kommentar zu den
Plinjusbriefen von 1506 die »rerum natura«
(Plin., epist. V, 6, 7), die das landschaftliche Am-
phitheater der Umgebung der tuskischen Villa
geschaffen habe, als »deus ipse«.3*

Es lag vor diesem Hintergrund nahe, das pli-
nianische Paradox eines » Ampbhitheaters, wie es
nur die Natur schaffen kann,« kosmologisch zu
deuten. So hat der bekannte Kunsttheoretiker
Giovanni Battista Agucchi (1570-1632) diese
Formulierung auf die platonisch-christliche Kos-
mogonie hin ausgelegt. In seiner etwa dreiflig
Jahre nach Palladios Tod abgefafiten Beschrei-
bung der Villa Aldobrandini »di Belvedere« in
Frascati schlieft der Autor seine ausfithrliche
Schilderung der Aussicht (»veduta«) aus der Villa
mit folgenden Worten ab: »Ho lineato [...] a
Vostra Altezza la bellezza, la leggiadria, et la dis-
positione di questa veduta [....] et io ne ho vedute
delle maggiori et pili vaste, ma non mi & paruto
che niuna sia da mettere 4 paragone di vaghezza

fens mit der techne des Menschen am Beispiel eines
Hauses (Arist. phys., I1, 8): »Wire beispielshalber ein
Haus ein Naturprodukt, es kime dann genau auf
demselben Weg zustande, wie es faktisch durch die
menschliche Arbeit hergestellt wird. Wiirden umge-
kehrt die Naturgebilde auch durch Menschenarbeit
zustande kommen konnen, sie wiirden in derselben
Weise dabei zustandekommen, wie sie in der Natur
sich bilden« (Aristoteles, Physikvorlesung. Ubersetzt
von Hans Wagner, Berlin 41983, 52£.).
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con questa, et di una satisfattione che reca senza
potersi dire che sia se non una bella et misurata
positura et proportione fatta dal gran Architetto
dell’Universo. Et 2 me pare di poter somigliare
questo sito ad un grandissimo teatro che facendo
circolo per la maggior parte et corona vadia ad
accostarsi da tutte doi le bande al monte di Fras-
cati et che gli faccia quella parte nel teatro, che la
scena [...] far suole, sporgendosi in testa di que-
sto sito alquanto in fuori, e staccandosi dal resto
per meglio vedere et esser veduto.«3s

Agucchi verwendet hier aus der Architektur-
und Kunsttheorie seiner Zeit vertraute »astheti-
sche« Termini (vaghezza, bella et misurata posi-
tura et proportione) fiir die Charakterisierung der
landschaftlichen Umgebung einer Villa, genauer:
des Ausblicks von der Villa auf die Landschaft.
Dabei greift er auf das topische Thema des >Hii-
gel-Theaters« zuriick.

Schon in Vitruvs Beschreibung des Mauso-
leums von Halikarnassos findet sich eine geo-
metrisierende, auf der Form des Halbkreises, auf
Symmetrie und Zentralitit aufbauende Beschrei-
bung der landschaftlichen Situation im Blickfeld
eines Gebiudes. Dessen Ort wird ebenfalls mit
einem Theater verglichen: »Cum esset enim na-
tus Mylasis et animadvertisset Halicarnasso lo-
cum naturaliter esse munitum, emporiumque
idoneum portum utile, ibi sibi domum constituit.
Is autem locus est theatri curvaturae similis. Ita-
que in imo secundum portum forum est consti-
tutum; per mediam autem altitudinis curvaturum
praecinctionemque platea ampla latitudine facta,
in qua media Mausoleum ita egregiis operibus est
factum, ut in septem spectaculis nominetur.«<**

Diese Beschreibung ist mehrfach in Vitruv-
Ausgaben des 16.Jahrhunderts illustriert wor-

32 Zu deren Wirkungsgeschichte bis ins 18. Jahrhundert:
Groh/Groh (wie Anm.g4), 11-71; Glacken (wie
Anm. 4); Groh (wie Anm. 4).

33 Curtius (wie Anm. 6), 527—529.

34 Giovanni Maria Cataneo, C. Plinii Caecilii Epistola-
rum libri novem [...] cum enarrationibus Johannis
Mariae Catanei, Mailand 1506, fol. LXXXVIIIv.

35 Giovanni Battista Agucchi, Relatione della Villa Bel-
vedere (1611), zit. n. Cesare D’Onofrio, La Villa Al-
dobrandini di Frascati, Rom 1963, 87— 90, hier 89f.
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4. Mausoleum von Halikarnassos. Illustration aus der
Vitruv-Ubersetzung von Cesare Cesariano (Dz Lucio
Vitruvio Pollione de Architectura Libri Dece traducti
de Latino in Vulgare affigurati: Commentati ...),
Como 1521, Liber secundus, fol. XLI verso.

den: Am bekanntesten ist der Holzschnitt der
Vitruv-Ausgabe Cesarianos von 1521 (Abb. 4).
Er zeigt das Mausoleum — wohl im Riickgriff auf
Plinius’ Naturalis Historia XXXVI, 30-31 — als
Zentralbau,’” der sich genau iiber der Mittelachse
des als Theaterhalbkreis mit ansteigenden Stufen-
reihen (cavea) wiedergegebenen Hafens von Ha-
likarnassos erhebt. Ein Beleg einer diagramma-
tisch geometrisierenden Lektiire der Architek-
turekphrase Vitruvs findet sich bereits in den II-
lustrationen der Florentiner Ausgabe von Fra
Giocondos Vitruv-Edition von 1513 (Abb. 5).

36 Vitr, 11, 8, 11-13, hier 11. Zum Ausblick aus dem
Palast des Mausolos s. Vitr,, 11, 8, 13.

37 Bei Plinius d.A. ist allerdings von einem Zentralbau
mit unterschiedlich langen Fliigeln die Rede. Ange-
sprochen wird seine Ausrichtung auf die vier Him-
melsrichtungen: »ab oriente caelavit Scopas, a septen-
trione Bryaxis, a meridie Timotheus, ab occasu Leo-
chares [...]« (Plin., nat. XXXVI, 31).



5. Mausoleum von Halikarnassos. Illustration aus der
Vitruv-Edition des Fra Giocondo, Vitruvius iterum
et Frontinus a locundo revisi repurgatique quantum

ex collatione licuit, Florenz 1513, fol. 34

Eine Reduktion empirischer Topographie auf
geometrische Grundfiguren unter dem Leitmotiv
des >Theaters« kannte die Renaissance auch aus
anderen Texten der antiken >laus locorum« und
>descriptio locorum«3® So wird in Vergils Be-
schreibung des von der Natur in idealer Weise
disponierten Hafens Karthagos (Aen. 1, 157-164)
eine Theatermetapher (»tum silvis scaena corus-
cis desuper horrentique atrum nemus inminet
umbra«) verwendet. Die idealtypische Kreisform
und die angesprochene Analogie von ars und na-
tura liegt auch der Beschreibung des Vadimonis
Lacus (des heutigen Lago di Bassano) durch den
jiingeren Plinius zugrunde: »Lacus est in simili-

38 Vgl. zu diesen literarischen Gattungen: Quint., inst.
IV, 3, 12-16.

39 »Der See sieht wie ein liegendes Rad aus und ist ganz
rund; keine Bucht, keine Kriimmung, alles abge-
zirkelt, gleichmifig und wie von Kiinstlerhand aus-
gehohlt und ausgeschnitten« (Plin., epist. VIII, 20, 3).

40 Zu Strabo vgl. Glacken (wie Anm. 4), 61. S. Strabo,
IV, I, 14 (Beschreibung der Lage des heutigen Tou-
louse).

41 So beschreibt Ausonius im 4. Jahrhundert n. Chr. die
Mosellandschaft als natiirliches »Theater« (Mosella,
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tudinem iacentis rotae circumscriptus et undique
aequalis: nullus sinus, obliquitas nulla, omnia
dimensa paria, et quasi artificis manu cavata et
excisa.«

Vergleichbare Passagen finden sich bei Stra-
bo.# Eine Ineinanderblendung von natiirlicher
und menschlicher >Kunst< zeigen auch topische
Landschaftsbeschreibungen des Mittelalters und
der Renaissance, die auf das plinianische »am-
phitheatrum« zuriickgehen.#* An dieser Stelle sei
die erwihnte Beschreibung der »valle delle don-
ne« aus Boccaccios Decamerone zitiert, die sich
auf Plinius’ Beschreibung des situs seiner tuski-
schen Villa bezieht: »[...] il piano, che nella valle
era, cosi era ritondo come se a sesta fosse stato
fatto, quantunque artificio della natura e non ma-
nual paresse: e era di giro poco piul che un mezzo
miglio, intorniato di sei montagnette di non
troppa altezza, e in su la sommita di ciascuna si
vedeva un palagio quasi in forma fatto d’un bel
castelletto.

Le piagge delle quali montagnette cosi dis-
gradando giuso verso il pian discendevano, come
ne’ teatri veggiamo dalla lor sommita i gradi in-
fino all’infimo venire successivamente ordinati,
sempre ristrignendo il cerchio loro.«#*

Unmittelbar nachdem Guarino Guarini im
Jahr 1419 eine Handschrift der Plinius-Briefe in
Verona aufgefunden hat, in der die Biicher I-VII
und IX enthalten sind,* beschreibt er die Umge-
bung seiner Villa im Valpolicella ebenfalls unter
Verwendung der Theatermetapher: »Quid regio
ipsa? Quam pulchra forma! Apricae valles, non
profundas non praecipites, viridissimis cinctae
montibus [...]. Ubi collis videri desieris, qui a
tergi qui a latere distincti arbusculis quasi thea-

156f.) und spricht dabei von der »scaena locorum«
(159). Zur Nachwirkung des >natiirlichen Theaters
als Topos der Landschaftsbeschreibung im Mittelalter
s. Curtius (wie Anm. 6), 204 (mit Textbelegen).

42 Decamerone VI, »Conclusione«. Zit. n. Giovanni
Boccaccio, Decameron, edizione critica secondo I’au-
tografo hamiltoniano, hrg. v. Vittore Branca, Florenz
1976, 439. Auf die theologische Umdeutung des
Theater-Topos als Beschreibung eines >idealen Or-
tes< bei Dante wird im folgenden noch einzugehen
sein.
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trum circumstant, lata quaedam a fronte et dif-
fusa planities oculos pascit nec tamen saturat
[...].«t

In seinen um die Mitte des Quattrocento ent-
standenen, 1522 gedruckten Cornucopiae schil-
dert der Humanist Niccold Perotti den situs der
Villa Curifugia im weitgehend wortlichen Riick-
griff auf Plinius: »Agri forma pulcherrima et,
quasi amphitheatrum quoddam immensum na-
turae manibus factum, lata et diffusa planicies
montibus cingitur [...].«#

In Leandro Albertis 1550 in erster Auflage in
Bologna erschienener Descrittione di tuita Italia
findet man ebenfalls eine Beschreibung eines »na-
tiirlichen Theatersc — nunmehr keine fiktionale,
sondern eine geographische Schilderung von
Landschaft unter dem Leitmotiv einer Struktur-
analogie von natura und ars. Die Passage iiber
den Nemi-See in den Albaner Bergen, der Spe-
culum Dianae genannt werde, greift dabei Topoi
antiker Landschaftsbeschreibung auf: »Certa-
mente non si deve maravegliare alcuno, se cosi
Specchio di Diana fosse detto dagli antichi, per
’amenita & bellezza, de’l luogo ove & posto. [...]
Abbraccia questo lago la metd della concavata
Valle, quale gira intorno due miglia, tanto misu-
ratamente che pare quasi un Theatro fatto dal-
Iarte. Era Paltra parte piana piena di folti boschi,
ove disse con auttoritd di Suetonio che Cesare
cominciasse la Villa.«#

Diese durch besondere, wie abgemessene Re-
gelmifligkeit ausgezeichnete topographische Si-
tuation wird als der Ort einer Villa genannt, die
von einem der prominentesten Machthaber des
alten Rom bewohnt wurde. Eine solche geome-
trisierende Stilisierung landschaftlicher Situatio-

43 Zuvor waren nur die Biicher I, 1-V, 6 mit Ausnahme
von IV, 26 bekannt: Maffei (wie Anm. 15), 24.

44 Guarino, Epist. I, n. 145 (Epistolario di Guarino Ve-
ronese, a cura di Remigio Sabbadini, Venedig 1915—
1919, 3 Bde., Bd. 1, 240). Vgl. Maffei (wie Anm. 15),
25, und Davies/Hemsoll (wie Anm.15), 201 (mit
aktueller Bibliographie).

45 Niccold Perotti, Cornucopiae, sive lingnae latinae
commentarii diligentissime recogniti atque ex arche-
typo emendati, Thusculani, apud Benacum 1522, 651;
zit. n. Maffei (wie Anm. 15), 30.
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nen findet sich an vielen Stellen der Descrittione,
so in der Beschreibung der Citta di Alba Colo-
nia: »Ne(i) tempi della maestd de’l Romano Im-
perio era questa Cittd dalli Romani usata sicome
una Carcere da servare sicuramente li rei, & mal-
vaggi huomini, per la agevolezza de’l luogo,
come dice Strabone, per essere posta sopra il pic-
ciolo colle, circondato d’altissimi monti, che pare
vi siano stati posti dalla natura intorno sicome un
Argine.«¥7

Leandro Albertis schon 1551 in zweiter Auf-
lage in Venedig publizierte und 1561 in erweiter-
ter Form erschienene Beschreibung Italiens war
Palladio und seinem Vicentiner Kreis sicherlich
bekannt, zumal sie einen ausfiihrlichen Abschnitt
zu Vicenza enthilt. Der Verfasser weist hier aus-
driicklich auf Palladios humanistisch interessier-
ten Forderer Giangiorgio Trissino hin.+

Eine hnlich geometrisierende Auffassung na-
tiirlicher Topographie zeigt sich auch in Palladios
Hlustrationen zu I Commentari di Giulio Cesare
(Venedig 1574/75). Hier findet man extrem stili-
sierte Darstellungen von Landschaftsformatio-
nen. Hochgradig auf Symmetrie hin idealisiert ist
die doppelseitige Darstellung der antiken Hafen-
anlage von Brundisium (Brindisi) in summarisch
stilisierter landschaftlicher Umgebung.# Eine
weitere Illustration zeigt Alexandria mit einem
anndhernd halbkreisformigen Hafen.’®

Wegen der Gleichsetzung von landschaftlicher
Schénheit und topographischer Regelhaftigkeit
hat der Topos des snatiirlichen Theaters< die Re-
naissance beschiftigt. Er impliziert, dafl der ide-
ale situs einer Villa durch die geometrische Ideal-
figur eines Halbkreises aus AnhShen begrenzt zu
sein habe. Bekanntlich galt der Kreis als die edel-

46 Leandro Albert, Descrittione di tutta Italia, Bologna
1550, fol. 138verso.

47 Ebd., fol. 135recto.

48 Ebd., fol. 422recto.

49 Andrea Palladio, I Commentari di C. Ginlio Cesare
[...], Venedig 1574/75, nach 204 (Andreina Ballarin
[Hrg.], Il Cesare di Andrea Palladio [Teilreprint],
Vicenza 1981, 98, Tav. BB).

so Ebd., nach 308 (Ballarin 1981, 108, Tav. GG).
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ste, vollkommenste architektonsiche Form — ein
wichtiger Grund fiir die Konjunktur des Zentral-
baus. Davon spricht Palladio mehrfach selbst.’*
In seiner Adaptation der plinianischen Beschrei-
bung eines >Amphitheaters der Natur< in den
Quattro Libri erscheint die Rundform ebenfalls
als Merkmal des idealen situs einer Villa.

Der Kreis als ideale Form der Gegend wie
auch des Grundrisses einer idealen Stadt war der
italienischen Renaissance aus Stadtbeschreibun-
gen geliufig, die auf Platons Schilderung des ver-
sunkenen Atlantis zuriickgehen (Kritias 113b-¢).
Besonders der Topos der kreisrund begrenzten
Idealstadt (Leg. 746a) bezichungsweise ihres
kreisformig umgrenzten »idealen Ortes« ist hiufig
aufgegriffen worden.s* Palladio sah im Riickgriff
auf Alberti Haus und Stadt in Analogiess und so
diirften in seinen Augen antike Aussagen uber
die idealtypische Umgebung von Stidten auch
mit Bezug auf die Lokalisierung einzelner Ge-
biude von Interesse gewesen sein.

Das antike Linder- und Stidtelob beschreibt
die Umgebung einer Stadt mehrfach als kreis-
rund. Zu nennen ist hier der berithmteste antike
Autor von Stadtbeschreibungen, Aelius Aristides
(ca. 117—-189 n. Chr.). Albertis Architekturtrak-
tat erwihnt seine Lobrede auf die Stadt Rom. Im

51 Palladio (wie Anm. 3), IV, 6 (s.u.).

52 Vgl. Cosgrove (wie Anm. 2), 144, 2661., 277.

53 Palladio (wie Anm. 3), II, 46; Alberti, De re aed. I, 9
und passim.

54 Aelii Aristidis [...] Orationum Tomi tres, nunc pri-
mum Lat. versi a Gulielmo Cantero Ultraiectino [...],
Basel 1566.

55 Aristides’ rhetorisch aufferordentlich kunstreiche, um-
fangreiche Beschreibung der Lage der Stadt Athen
paraphrasiere ich hier nach Berthe Widmer, Enea Silvi-
os Lob der Stadt Basel und seine Vorlagen, in: Basler
Zeitschrift fiir Altertumskunde $8/59, 1959, 111- 138,
hier 121. Wortlich heiflt es in Aristides’ panathendi-
scher Rede (Erstdruck des griechischen Textes 1513
bei Aldus Manutius in Venedig) in der lateinischen
Ubersetzung durch W. Canter von 1566: »Idem dein-
de est regionis in Graecia situs, qui urbis in regione,
quandoquidem media iacet ipsa in illa media [...]. Ter-
tia deinceps verticis instar e medio oppido eminet ea,
quae urbs olim, nunc arx dicitur, non quod ea sit urbs
ultima pars, sed quod circa ipsam reliquum sit urbis
corpus circunfusum, medio eodem ac summo concur-
rente; in quo iam universum consistit ornamentum et
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Jahr 1566, also im unmittelbaren zeitlichen Um-
feld des Baubeginns der Rotonda, erscheint eine
kommentierte lateinische Ubersetzung seiner
Orationes in Basel, die Willem Canter heraus-
gibt.* Aristides’ Lobrede auf die Stadt Athen
(Panathenaikos) rithmt eingangs deren Lage.
Ausfiihrlich wird beschrieben, wie Athen in der
Mitte Griechenlands gleich dem Schildzeichen in
der Mitte eines Rundschilds sitze und von der
niheren und weiteren Umgebung in mehreren
Zirkeln umkreist werde. Die vier Himmelsrich-
tungen trifen sich in Athen, dessen Position zum
beherrschenden Zentrum Griechenlands und der
Welt erklart wird.ss

Leonardo Bruni nimmt Formulierungen aus
Aristides’ Lob Athens als Zentrum und Nabel in
seiner Laudatio Florentine Urbis aus dem Jahre
1403 wiederholt auf, etwa in der Beschreibung
der Villen in der Umgebung von Florenz:5¢ »Post
villas autem castella sunt. Castella autem ... imo
vero nichil est ex omni illa regione que villas cin-
git que non splendidissimis ac celeberrimis re-
ferta sit oppidis! Urbs autem media est tamquam
antistes quedam ac dominatrix; illa vero circum
adstant, suo queque loco constituta. Et lunam a
stellis circumdari poeta recte diceret quispiam
fitque ex eo res pulcherrima visu. Quemadmo-

summa regionis oportunitas. Sicut enim in orbibus
clypei in se invicem incurrentibus quintus umbilicum
implet, qui est omnium pulcherrimus; sic et Graecia
est in medio totius terrae, Atticamque in sui medio
complectitur, in qua deinde media iacet Urbs, et in hu-
ius medio arx [...].« (Panathenaica oratio, 158—161D;
Canters Ubersetzung wird hier zit. n. Leonardo Bru-
ni, Le vere lode de la inclita et gloriosa citta di Firenze
composte in latino da Leonardo Bruni e tradotte in
volgare da Frate Lazaro da Padova, con prefazione di
Francesco Paolo Luiso, Florenz 1899, XXIX1.).

56 Vgl. zu Brunis Riickgriff auf Aristides bei der Be-
schreibung der Lage von Florenz: Bruni (wie
Anm. 55); Widmer (wie Anm. 55), 122; Hans Baron,
Imitation, Rhetoric, and Quattrocento Thought in
Bruni’s Laudatio, in: ders., From Petrarch to Leonar-
do Bruni. Studies in Humanistic and Political Litera-
ture, Chicago 1968, 151—171; Antonio Santosuosso,
Leonardo Bruni Revisited: A Reassessment of Hans
Baron’s Thesis on the Influence of The Classics in the
»Laudatio Florentinae Urbis«, in: Aspects of Late Me-
dieval Government and Society. Essays Presented to
Jack R. Lander, hrg. v. John Gordon Rowe, Toronto
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dum enim in clipeo, circulis sese ad invicem in-
cludentibus, intimus orbis in umbelicum desinit,
qui medtus est totius clipei locus, eodem hic iti-
dem modo videmus regiones quasi circulos quos-
dam ad invicem clausas ac circumfusas, quarum
urbs quidem prima est, quasi umbelicus quidam
totius ambitus media. Hec autem menibus cin-
gitur atque suburbiis. Suburbia rursus ville cir-
cumdant, villas autem oppida; atque hec omnis
extima regio maiore ambitu circuloque complec-
titur.«57

Palladios kurze Beschreibung der Umgebung
der Rotonda erweist sich vor dem Hintergrund
der angefiihrten Texte als ein intertextuelles Ge-
webe von literarischen Topoi des >idealen Ortess,
vor allem aus Architekturekphrastik und Stidte-
lob. Wie Giuseppe Barbieri gezeigt hat, ist Palla-
dios Text iiber die Rotonda bei aller Knappheit
komplex strukturiert.s® So werden die Ausblicke
ausgesprochen systematisch beschrieben. Die
Aussichten von den Loggien »in tutte quattro le
faccie« werden nicht nur nach den vier Himmels-
richtungen, sondern auch durch drei unter-
schiedliche Grade ihrer Entfernung unterschie-
den: »Onde perche gode da ogni parte di bellissi-
me viste, delle quali alcune sono terminate, alcu-
ne pitt lontane, & altre, che terminano con I’Ori-

1986, 25—51; Leonardo Bruni, Lawudatio Florentine
Urbis. Edizione critica a cura di Stefano U. Baldassar-
ri (Millennio Medievale 16, Testi 7), Florenz 2000;
Volker Breidecker, Florenz oder »die Rede, die zum
Auge sprichte: Kunst, Fest und Macht im Ambiente
der Stadr, Miinchen 1990, 127: »[...] Was dem Athe-
ner blof kunstgriffige Metaphern waren, erfahrt der
Wahlflorentiner Bruni [...] hingegen als reale visuelle
Attraktion.«

57 Leonardo Bruni, Laudatio Florentine Urbis, 21, 1-13,
zit. n. Bruni (wie Anm. 56), rof. — »Auf die Villen
aber folgen Kastelle. Nach den Kastellen aber — da ist
gewifl nichts in jener ganzen Region, welche die Vil-
len umringt, das nicht mit den glinzendsten und
volkreichsten Landstidten angefiillt ist. Die Stadt
Florenz aber liegt im Zentrum gleich wie eine Gebie-
terin und Herrin. All jene Plitze aber [Villen, Kastel-
le, Oppida] sind um sie herum angeordnet, ein jeder
an seinem Ort fest gegriindet. Zu Recht wiirde es aus
Dichtermund heiflen, von einem Kranz funkelnder
Sterne sei Luna umgeben. Herrlich anzuschauen ist
das Ganze, das daraus entsteht. Denn wie bei einem
Schilde verhilt es sich: Wenn Ringe sich konzentrisch
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zonte [...}J« Ein klares >diagrammatisches< Sche-
ma liegt dieser Textpassage zugrunde. Es ist
durch das rechtwinklige Achsenkreuz von vier
Blickachsen bestimmt, das auch im Grundrf§
abgebildet ist, sowie durch eine Unterteilung des
Blickfeldes in drei >Griinde« — in Vordergrund,
Mittelgrund und Hintergrund, um in neuerer
Terminologie zu sprechen.

Ausblicke in Albertis Architekturtraktat

Palladio bezieht sich hier auf jene Stelle im Ar-
chitekturtraktat Leon Battista Albertis, die am
detailliertesten auf Aussichten von einem herr-
schaftlichen Landhaus auf seine Umgebung ein-
geht (V, 17). Sie soll kurz im Kontext des Trak-
tates vorgestellt werden.

Die Aussagen Albertis zu architektonisch in-
szenierten Ausblicken sind, da innerhalb des Ge-
samtkorpus von De re aedificatoria wenig um-
fangreich, bisher kaum beachtet worden.” In sei-
nem Architekturtraktat erginzt Alberti bekannt-
lich die vitruvianische Trias von Anforderungen
an ein gelungenes Bauwerk — utilitas, firmitas
und venustas — um eine funktionale Triade von
utilitas, dignitas und amoenitas/voluptas.® Al-
berti fiigt somit der vitruvianischen Trias, die in

einschlieflen, der innerste Kreis gleichsam den >Nabel«
bildet, die Mitte des ganzen Schildes, ebenso sehen
wir, daf} die Zonen wie eine Art Giirtel einander um-
schlieen und umschmiegen. Die Stadt Florenz ist die
erste dieser Zonen und liegt als eine Art Nabel inmit-
ten des ganzen Gefiiges. Ein Mauerkranz und Vor-
stidte umgiirten sie. Die Vorstidte wiederum werden
von Villen, die Villen ihrerseits von Landstidten um-
geben. Diese umfaflt das gesamrte duferste [fernste]
Umland in noch weiterem Umfang und Kreis.« Fiir
wertvolle Hinweise zur Ubersetzung dieser Stelle
danke ich Hans-Jiirgen Horn und Heiner Kampert.

§8 Auf diese Analyse sei nachdriicklich hingewiesen:
Barbieri (wie Anm. 23), 214ff.

59 Vgl. ausfithrlicher Gerd Blum, Fenestra prospectiva.
Das Fenster als symbolische Form bei Leon Battista
Alberti und in Urbino, in: Joachim Poeschke u. Can-
dida Syndikus (Hrg.), Leon Battista Alberti. Huma-
nist, Knnsttheoretiker, Architekt. Akten des interna-
tionalen Kongresses, Miinster, 29.—30. Oktober 2004,
Miinster 2007 (im Druck).

60 Vgl. Kruft (wie Apm. 31), 48f. Zur Neubewertung
der voluptas durch Alberti s. Frank Zbllner, Leon
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objektiven Eigenschaften des Bauwerks fundiert
ist, eine an den Bediirfnissen des Auftraggebers
und Bewohners orientierte Begriffstriade hinzu.
Utilitas (Niitzlichkeit) bezeichnet dabei die funk-
tionale Angemessenheit des Bauwerks an eine be-
stimmte Bauaufgabe. Dignitas (Wiirde) besitzt
ein Gebiude nach Alberti dann, wenn es den
sozialen Status seiner Bewohner sichtbar macht,
unter Beachtung der urspriinglich rhetorischen
Kategorien des decorum und des aptum. Voluptas
(Lust, Vergniigen) rufen die Annehmlichkeiten
hervor, die Wohnhiuser fiir hochgestellte Auf-
traggeber und Bewohner bieten sollen.

Auf den ersten Blick scheinen architektonisch
inszenierte Ausblicke in Albertis Konzeption der
Architektur keine Rolle zu spielen, da sie inner-
halb der Erérterung von Grundelementen der
Baukunst im ersten Buch seines Traktates nicht
angesprochen werden — auch nicht bei Bespre-
chung der apertiones.®* Um in Termini des rémi-
schen Fensterrechtes zu sprechen, ist im zwolf-
ten Kapitel des ersten Buches von De re aedifica-
toria, das iiber architektonische Offnungen han-
delt, von lumen und aér, nicht aber von prospec-
tus die Rede. Eine genaue Durchsicht des Trakta-
tes zeigt jedoch, dafl Alberti an anderer Stelle, im
Kontext der Behandlung anspruchsvoller Wohn-
bauten, verschiedene Modi des durch Architek-
tur festgelegten und gerahmten prospectus mit er-
staunlicher Systematik behandelt. Dies geschieht
unter den Vorzeichen der erwihnten, funktions-
orientierten Begriffstrias: Innerhalb aller linge-
ren Aussagen Albertis zu Ausblicken im Archi-
tekturtraktat sind einer oder mehrere der Begrif-

Battista Albertis »De pictura«: die kunsttheoretische
und literarische Legitimierung von Affektibertragun-
gen und Kunstgenufl, in: Georges-Bloch-Jabrbuch des
Kunstgeschichtlichen Seminars der Universitit Ziirich
4, 1997, 23~39. Vgl. a. Wollgang Liebenwein, Ho-
nesta Voluptas. Zur Archiologie des Genieflens, in:
Hiille und Fiille. Festschrift fiir Tilmann Buddensieg,
hrg. v. Andreas Beyer et al,, Alfter 1993, 337~357.
Zur traditionellen Abwertung der voluptas oculorum
s. Groh (wie Anm. 4), 293~300.

61 De re aedificatoria I, 12.

62 Vgl. Alberti (wie Anm. 12), Bd. 1, IV, 2, 278; IV, 5,
278 und passim; vgl. a. Andrea Palladio, I guattro

172

fe usus — voluptas — dignitas enthalten. Der Aus-
blick als Ausdruck von dignitas und Ausl6ser
von woluptas ist profanen, in der sozialen Hierar-
chie besonders hoch angesiedelten Bauaufgaben
vorbehalten: dem Palast des Herrschers (De re
aedificatoria V, 2), der herrschaftlichen Villa (V,
17) sowie der vornehmen villz suburbana (IX, 2).

Der utilitas verpflichtet ist die architektonische
Gewinnung einer weiten Aussicht, insoweit letz-
tere als Herrschaftsinstrument des Souverins
verstanden wird: Nur durch eine erhdhte Lage
von Stidten, Straflen und Bauwerken oder durch
die Anlage von Tiirmen erlangt der Herrscher
den vollstindigen Uberblick iiber seine Besitz-
tiimer. Hier geht es vor allem darum, die Be-
wegung innerer und duflerer Gegner rechtzeitig
wahrzunehmen und so das eigene Territorium
kontrollieren zu konnen.®? Auf die Gewinnung
von strategischer Ubersicht, die bei der Anlage
von Stidten, Militirlagern und Militirstraflen,
bei der Burg des Tyrannen und dem Palast des
guten Herrschers zu beriicksichtigen ist, geht Al-
berti in De re aedificatoria mehrfach ein. So
schreibt er iiber die ideale Lage von Stidten, die
»in die Mitte des Gebietes zu legen« seien, »von
wo man eine Grenze Ubersehen« kénne® und
iiber die Anlage von Militirstraflen, von denen
»alles rings zu Ubersehen« und der »Feind von
weitem vorherzusehen« sein solle® sowie iiber
die Anlage der Militdrlager® und tiber Wachtiir-
me fiirstlicher Palaste.%

In den Ausfithrungen Albertis Gber die wiin-
schenswerte Lage der villa suburbana werden
die Begriffe voluptas und usus explizit genannt.%®

libri dell’ Architettura, Venedig 1570 (ND Mailand
1990), I, XII, 45, sowie Reinhard Bentmann u. Mi-
chael Miiller, Die Villa als Herrschafisarchitektur, Ei-
ne kunst- und sozialgeschichtliche Analyse, erw. Neu-
ausgabe Frankfurt/M. 1992, 47~ 60 und passim.

63 De re aedificatoria, IV, 2 (Alberti [wie Anm. 12],
Bd. 1, 279; Leon Battista Alberti, Zehn Biicher iiber
die Baukunst, hrg. u. iibers. v. Max Theuer, Leipzig
1912 [ND Darmstadt 1991], 1831.).

64 Ebd., 1V, 5 (Alberti {wie Anm. 12}, Bd. 1, 278); vgl.
auch De re aedificatoria VIII, 1.

65 Ebd., V, 10 (Alberti [wie Anm. 12}, Bd. 1, 374f;
Alberti (wie Anm. 63), 246).
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Alberti beschreibt auflerdem in einer Passage, die
fiir die Ausblicksinszenierungen des Palazzo Du-
cale in Urbino und des Palazzo Piccolomini in
Pienza vorbildlich gewesen sein dirfte,® den
weiten Ausblick vom Palast iiber das regierte
Land als Ausdruck der dignitas des Herrschers.”
Aussagen zu dignitas und voluptas iberlagern
sich in einer bekannten Passage zum herrschaft-
lichen Landhaus in De re aedificatoria (V, 17), in
der von Ausblicken die Rede ist.” Die umfang-
reichste Erdrterung von architektonisch insze-
nierten Aussichten findet sich ebenfalls im
17. Kapitel des fiinften Buches von De re aedi-
ficatoria. Hier geht Alberti ausfiihrlich auf die
Aussichten aus einer herrschaftlichen Villa auf
die umgebende Landschaft ein. Neben den kli-
matischen Auswirkungen der Lage der Berge”
wird vor allem das unterschiedliche Maf§ an —
visuellem — Vergniigen (voluptas) beschrieben,
das die Betrachtung von Anhéhen aus einer Villa
heraus gewihre. In der folgenden Wiedergabe
des Textes sind dsthetische Wertungen durch Un-
terstreichungen, Angaben zu den Himmelsrich-
tungen durch Grofibuchstaben und Distanzanga-
ben durch Kursivierung hervorgehoben.

»Cum his [mit dem Innenhof und dem Vestibiil,
G.B.] convenient specularia fenestrarum, menia-
ni, porticus, quibus, una spectandi cum volup-
tate, et soles et auras, prout tempora postulabunt,
hauriant.

[...]

Et porticum veteres ad meridiem ponendam
censuere, quod aestate sol sublimiore ambiens

66 Ebd., V, 3 (Alberti [wie Anm. 12], Bd. 1, 345; Alberti
[wie Anm. 63], 227).

67 Ebd., IX, 2.

68 Ebd.; vgl. Alberti (wie Anm. 12), Bd. 2, 793. Vgl. zu
dieser Passage aus De re aedificatoria Forssman (wie
Anm. 12), bes. 160.

69 Vgl. zu Pienza Tonnesmann (wie Anm. 15), 64-68.
Zur Bedeutung des Architekturtraktates Alberts fiir
den Palazzo Ducale in Urbino s. jiingst Bernd Roeck
u. Andreas Ténnesmann, Die Nase Italiens. Federico
da Montefeltro, Herzog von Urbino, Berlin zocos,
124f; Blum (wie Anm. 59). Zu Albertis vermuteter
Rolle fiir die Konzeption der Villa Medici in Fiesole
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ciclo non immittat radios, hyeme subimmittat.

Montium prospectus,
qui sunt AD MERIDIEM,

quod ea parte, qua spectantur, umbra operti
sint, quodque albente eius caeli vapore caligantes
reddantur, non usque se iocundos praebent, si
longe distent; at iidem, proximiores et quasi in ca-
put incumbentes si sint, pruinosas praebent noc-
tes et umbras praegelidas; alioquin ex propinguo
gratissimi et, quod haustros intercludant, com-
modissimi sunt.

PRO SEPTENTRIONE

proximus mons radium solis remittens vapo-
rem adauget; distans vero et procul positus laetis-
simus est: nam aeris puritate, quae sub ea caeli
plaga perpetuo serena viget, et solis fulgore, quo
perfunditur, illustris et mirifice spectatus reddi-
tur.

SUBSOLANI
montes proximi frigentes horas antilucanas,
OCCIDUI

rorulentam auroram praebent; ambo ex medio
intervallo festivissimi.

Itidem et Flumina et lacus neque sunt commo-
da nimium propingua, neque sunt iucunda, ubi
niminm distent.

s. Simone Martini und Donata Mazzini, Villa Medici
a Fiesole. Leon Battisia Alberti e il prototipo di villa
rinascimentale/Villa Medici, Fiesole. Leon Battista Al-
berti and the Prototype of the Renaissance Villa, hrg.
v. Donata Mazzini, Florenz 2004, 12§—131, 169~171.

70 De re aedificatoria V, 2 (Alberti [wie Anm. 12], Bd. 1,
343 [Hervorhebungen von G.B.]).

71 Ebd., Bd. 1, 415 (Hervorhebungen von G.B).

72 Auch Kriterien des #sus bzw. der commoditas sind
mafigeblich. In seinen Bemerkungen zu den klimati-
schen Auswirkungen der Lage einer Villa folgt Alber-
ti antiken Vorgaben. Vgl. zu diesen Glacken (wie
Anm. 4), 80-115 U. 429~ 460 (zu Alberti ebd., 430ff.).
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At contra Mare

ex mediocri spatio sales impuros flat; ex proximo
minus laedit, quando aequabiliore perseveret aere;
ex longinguo illud insuper ad gratiam confert,
quod desiderium ciet sui. Tamen interest, qua caeli
parte sese ostentet: nam patens A MERIDIE adurit
mare, SUB ORIENTE humectat, AD OCCIDEN-
TEM caligat, EX SEPTENTRIONE praefriget.«73

Diese Textpassage laf}t sich so {ibersetzen:

sHiermit [mit dem Innenhof und dem Vestibil]
werden die Fensterscheiben, Balkone und Siu-
lenginge in Einklang stehen, durch die, wihrend
man mit [in jeder Jahreszeit] gleichbleibendem
Vergniigen (voluptas) hinaussieht, sowohl Sonne
als auch Luft empfangen wird, wie es die Jahres-
zeiten erforden werden. [...]

Und die Siulenhalle forderten die Alten gegen
Siiden zu legen, weil sommers die umlaufende
Sonne wegen threr hdheren Bahn keine Strahlen
hineinwirft, winters [wegen ihrer niedrigeren

Bahn] die Strahlen aber hineinschickt.

Die Aussicht auf Berge,
welche im SUDEN sind,

bietet sich dann nicht angenehm dar, wenn sie
weit entfernt sind, weil sie auf der Seite, von wel-
cher sie betrachtet werden, von Schatten bedeckt
sind und weil sie durch die weifllichen Ausdiin-
stungen dieser Himmelsrichtung verschwommen
erscheinen. Jedoch bringen die Berge dieser
Himmelsrichtung, wenn sie in ndichster Nibe
sind — gleichsam als ob sie auf den Kopf einstiir-
zen wiirden — frostige Nichte mit Rauhreil mit
sich. Im iibrigen sind sie aus mittlerer Nibe sehr
anmutig und, weil sie den Stdwind abhalten,
sehr angenehm.

73 De re aedificatoria, V, 17 (Alberti [wie Anm. 12],
Bd. 1, 418~ 421 [Hervorhebungen von G.B.]).

74 Die Ubersetzung dieser Passage bei Alberti ed. Theu-
er (wie Anm. 63), 274f,, wurde als Grundlage einer
leicht modifizierten Ubertragung herangezogen. Dr.
Adelheid Conte, Miinchen, bin ich fiir ihre philologi-
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Im NORDEN

vermehrt ein sehr naber Berg den Dunst, in-
dem er den Strahl der Sonne zuriickwirft. Ein
Berg (im Norden), der aber entfernt und weit
weg gelegen ist, ist sehr anmutig. Denn durch die
Reinheit der Luft, welche unter dieser immer-
wihrend hellen Himmelsrichtung herrscht und
durch den Glanz der Sonne, von dem er tbergos-
sen ist, wird er strahlend und wunderbar anzu-
sehen sein.

OSTLICHE,

in ndchster Nibe liegende Berge bringen kiihle
Vormittagsstunden,

WESTLICHE

eine taureiche Morgenrote. Beide sind aws
mittlerem Abstand in héchstem Mafle erfreulich.

Desgleichen sind auch Flisse und Seen

weder vorteilhaft, wenn sie allzu nabe sind,
noch sind sie angenehm, wenn sie allzu weit ent-
fernt sind.

Dagegen sendet das Meer

aus mittlerer Entfernung unreine Diinste aus.
Aus ndchster Entfernung schadet es weniger, da
es die Luft gleichmifliger erhalt. Aus der Ferne
wird das Meer iiberdies zur Anmut beitragen,
weil es die Sehnsucht nach sich hervorruft.

Dennoch ist es ein Unterschied, von welcher
Himmelsrichtung das Meer sich zeigt. Denn
breitet es sich von SUDEN aus, bringt das Meer
Hitze, im OSTEN Feuchtigkeit, im WESTEN Ne-
bel, aus dem NORDEN Kilte, «74

Albertis Ausfithrungen liegt ein ’hier im Schrift-
bild hervorgehobenes topologisches Schema zu-

schen Hinweise zur Ubersetzung dieser Stelle aus De
re aedificatoria zu Dank verpflichtet. Ebenso gilt
mein Dank Hans-Jiirgen Horn, Kéln, fiir wertvolle
Hinweise.

75 Palladio (wie Anm.3), II, 3, 18. Vgl. Blum (wie
Anm. 59). S. a. Enea Silvio Piccolomini, I Commen-
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Sehr nah Nahe / Mittlere Fern
Entfernung
"proximus” "ex propinquo” "longe distent”
"ex medio intervallo” "distans et procul
positus”™
- + -
Siiden ("quasi in caput il ) o (verschwimmen im Dunst)
"non iocundos”
NOYden | . vinen i Dunet (bestandige Klarheit der Luft
und Helligkeit der Sonne)
"laetissimus”
(-) + ()
Osten "festivissimi” (zu weit entfernt)
nicht "iocundus”
® r
Westen *festivissimi® (zu weit entfernt)
nicht "iocundus”

6. Leon Battista Alberti tiber den »montium prospectus«.
Schaubild des Verfassers nach De re aed. V, 17.

grunde, auf dessen antike Provenienz an dieser
Stelle nicht eingegangen werden kann und das in
Andrea Palladios Beschreibung des situs der Villa
Rotonda aufgenommen wird:”s Die Ausblicke
auf Berge werden, wie erwihnt, im Hinblick auf
die vier verschiedenen Himmelsrichtungen bei
drei unterschiedlichen Entfernungsgraden be-
schrieben. Alberti verwendet diese Parameter
derart systematisch, dafl seine asthetischen Ur-
teile iiber den »montium prospectus« in einem
Schaubild dargestellt werden konnen (Abb. 6).
Alberti schitzt die haptischen Qualititen von
rilievo und Konturierung, die in der zeitgendssi-
schen florentinischen Kunst und Kunstdiskus-
sion eine bestimmende Rolle spielen,’® offenbar
auch beim architektonisch erschlossenen Anblick
der Natur. Den Ausblick auf Berge im Norden,
die sich in grofler Distanz zum Gebiude befin-
den, scheint Alberti daher am meisten zu schit-

tarii, 1X, 23 (Ubersetzung bei Tonnesmann [wie
Anm. 15], 120—127, bes. 124—-127).

76 Vgl. etwa Julius von Schlosser Magnino, La letteratu-
ra artistica (Die Kunstliteratur). Manuale delle fonti
della storia dell’arte moderna. Traduzione di Filippo
Rossi. Terza edizione italiana aggiornata da Otto
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zen, weil sich ferne Berge, die in dieser Him-
melsrichtung liegen, in ihrer durch optische Pha-
nomene wie Dunst und Luftperspektive kaum
beeintrichtigten Gestalt zeigen: mit klaren Um-
rissen, die nicht durch »weifllichen Dunst« ver-
schwimmen, und in plastischer Prignanz, die im
Gegenlicht des Siidens hingegen stark gemindert
wird.

In seiner Beschreibung der Rotonda greift Pal-
ladio auf das topologische Ordnungsschema von
Albertis Text zuriick. Auch in den Quattro Libri
ist sowohl von vier Himmelsrichtungen als auch
von Ausblicken in nahe, mittlere und ferne
Distanz die Rede. Vincenzo Scamozzi nimmt in
der Beschreibung seiner von der Rotonda inspi-
rierten Rocca Pisana (Abb. 7) dieses Schema auf,
indem er die Ausblicke vom Hiigel, auf dem die
Villa steht, in einer streng nach den vier Him-
melsrichtungen ausgerichteten Abfolge schil-

Kurz, Florenz/Wien 1964, 125; Michael Baxandall,
Die Wirklichkeit der Bilder. Malerei und Erfahrung
im Italien des 15. Jabrbunderts, Frankfurt/M. 1987,
143—150; Yih-Fen Wang-Hua, »Rilievo« in der Male-
rei und Bildhaunerkunst der Friihneuzeit, Diss. phil.,
Koln 1999.
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7. Vincenzo Scamozzi, Villa Pisani (»La Rocca Pisana«), Lonigo (Vicenza). Ansicht aus der Ebene.

dert.”7 Seine Beschreibung der Rocca Pisana, die
nur wenige Jahre nach Baubeginn der Rotonda
errichtet wurde, ist gleichzeitig ein weiterer
Beleg fiir eine >geometrisierende< Wahrnehmung

77 Vincenzo Scamozzi, L’idea della architettura univer-
sale, Venedig 1615 (ND Bologna 1982), parte prima,
libro terzo, cap. XIII, 272.

78 Ebd.

79 Plin., epist. I ,17, 7.

8o Fritz Burger, Die Villen des Andrea Palladio, Leipzig
1909, 108.

81 Vgl. Hubert Cancik, Rome as a Sacred Landscape.
Varro and the End of Republican Religion in Rome,
in: Visible Religion, IV-V, 1985/86, 250—265; Werner
Miiller, Die heilige Stadt. Roma quadrata, himmli-
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landschaftlicher Topographie im Cinquecento:
»questo colle [auf dem die Rocca Pisana errichtet
wurde, G.B.], e molto gratioso da vedere, per
esser di forma quasi rotonda.«”® Diese Beschrei-

sches Jerusalem und die Mythe vom™Weltnabel, Stutt-
gart 1961, 16ff.; Joseph Rykwert, The Idea of a Town.
The Anthropology of Urban Form in Rome, Italy and
the Ancient World, Princeton/New Jersey 1976; Wolf-
gang Riedel, Der Blick vom Mont Ventoux. Zur hi-
storischen Kontur der Landschaftsauffassung in Pe-
trarcas Epistola familiaris IV, 1, in: Wilfried Loth
(Hrg.), Wissenschaftszentrum Nordrhein-Westfalen,
Kulturwissenschaftliches Institut, Jahrbuch 1996, Es-
sen 1997, 77—108.

82 Gegen diese Behauptung von André Corboz, Per un’
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bung der Topographie trifft zu, so topisch sie ist.
Der Hiigel der Rocca Pisana erscheint in der Tat
regelmifig geformt — es ist m. W. nicht belegt, ob
er unter Scamozzis Leitung durch Erdarbeiten
sabgerundet« worden ist. )

Palladios Text erweist sich trotz seiner Knapp-
heit als komplexes intertextuelles Gefiige, be-
zieht er sich doch mit dem Achsenkreuz von vier
Sichtachsen auch auf eine zweite, hier noch nicht
erwihnte Villenbeschreibung des jingeren Pli-
nius: die des Laurentinum, dessen exponiertester
Raum, ein triclinium, durch vier Blickachsen in
vier Himmelrichtungen charakterisiert wird.”
Bereits Fritz Burger hat die These vertreten, Pal-
ladio habe sich in der sala a croce der Villa Bar-
baro in Maser auf die Beschreibung dieses Rau-
mes bezogen.” Der plinianischen Beschreibung
des durch vier Sichtachsen gekennzeichneten lau-
rentinischen tricknium wie auch den erdrterten,
durch sie angeregten Texten bzw. Bauten Al-
bertis und Palladios liegt eine »dsthetische« Pro-
fanierung der urspriinglich kosmologisch kon-
notierten Konzeption der terra quadrata im an-
tiken Rom zugrunde, wie sie fiir den rémischen
Auguralraum sowie die romische Stadtgriin-
dungspraxis und Landvermessung aus der Antike
tberliefert ist.®

II. Der Grundriff der Rotonda
als Abbreviatur des »idealen Ortes«

Der Kern des Grundrisses der Rotonda (Abb. 3)
148t sich schematisch beschreiben als rechtwink-
liges Achsenkreuz, das von einem Kreis eingefafit
wird, der wiederum von einem Quadrat um-
schlossen ist. Es ist wenig plausibel, die Rotonda

analisi psicologica della villa palladiana, in: Bollettino
del Centro Internazionale di Studi di Architettura
Andrea Palladio XV, 1973, 249266, hat sich schon
Kurt W, Forster, Is Palladio’s Villa Rotonda an Archi-
tectural Novelty?, in: ders. u. Martin Kubelik (Hrg.),
Palladio: ein Symposium, Rom 1980, 27-34, hier
271f., ausgesprochen. )

83 Vgl. Jérg Martin Merz, Das Heiligtum der Fortuna in
Palestrina und die Architektur der Neuzeit, Miinchen
2001, 69.

84 Palladio hat dessen Grundriff zeichnerisch interpre-
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mit threr Verbindung aus Achsenkreuz, Kreis
und Quadrat — wie in der Literatur geschehen —
auf buddhistische Mandalas zuriickzufithren.®
Palladio bezieht sich vielmehr auf in der Renais-
sance breit rezipierte Topoi antiker und mittelal-
terlicher Provenienz.

Fin zeitgenossischer Leser der Quattro Libri
diirfte diesen Grundriff zudem auf ihm schon be-
kannte — gebaute oder bildlich reprisentierte —
Zentralbauten bezogen haben: zum einen auf
Zentralbauten der Antike und auf nach ihnen
angefertigte Zeichnungen. Hervorzuheben sind
hier neben dem Pantheon zwei Bauwerke der
von Pirro Ligorio ergrabenen Hadriansvilla in
Tivoli, die Palladio mindestens ein Mal (im Mai
1547%) besucht hat: das sog. teatro marittimo®
und das sog. Belvedere der Akademie, zum an-
deren auf realisierte Zentralbaukirchen der Re-
naissance sowie zeichnerisch iiberlieferte Ent-
wiirfe fiir Kirchen iiber griechischem Kreuz.
Auch der Bezug auf den profanen Zentralbau des
Odeo Cornaro von Alvise Cornaro in Padua mit
seinen gemalten Landschaftsausblicken, den Pal-
ladio in den Quattro Libri (Palladio 1570, I,
XXVII, 61) erwihnt, diirfte in seinem Umbkreis
gesehen worden sein.%s

Als weitere Bezugspunkte der Rotonda kom-
men drei gemalte Darstellungen von Zentralbau-
ten in Frage: Peruginos Consegna delle chiavi in
der Sixtinischen Kapelle (um 1485) zeigt im Hin-
tergrund das Templum Salomonis, das sich mit
vier Loggien auf eine teils urbane, teils lindliche
Umgebung 8ffnet. Sein spaterer Sposalizio im
Musée des Beaux-Arts in Caen zeigt einen dhnli-
chen Zentralbau vor landschafdichem Hinter-
grund. In diesem 1504 vollendeten Gemilde, das

tiert (London, Royal Institute of British Architects,
Palladio IX/12).

85 Kurt W. Forster (wie Anm.82) hat auflerdem auf
einen profanen Zentralbau des Mittelalters als mogli-
che Quelle der Rotonda hingewiesen: die in der er-
weiterten, dritten Auflage von Leandro Albertis De-
scrittione di tutta Italia von 1561 ausfihrlich be-
schriebene Zisz in Palermo, ein palatinm der norman-
nischen Konige.
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sich zur Zeit Palladios in Perugia befand, werden
das Motiv siiberkuppelter Zentralbau mit vier
Loggien< und die Darstellung eines Landschafts-
ausblickes, den eine dem frontal gezeigten Ein-
gang gegeniiberliegende Portikus erdffnet, mit-
einander verbunden. Zugleich sind die Hiigelket-
ten links und rechts des Bauwerkes annihernd
symmetrisch dargestellt.

Diese neue Synthese von antikisierendem Zen-
tralbau und prospectus findet sich auch auf Ra-
phaels etwa gleichzeitig entstandenem Gemilde
der Sposalizio,® jedoch nur ansatzweise inner-
halb der sakralen Zentralbautradition der italieni-
schen Renaissance. Und dies trotz der landschaft-
lich exponierten Lage der bekannten Marienwall-
fahrtskirchen bei Todi, Cortona und Montepul-
ciano:®” Nach Alberti sind die Fenster der Kir-
chen so hoch anzubringen, daf} man nur den
Himmel sehen kann.® Es ist bemerkenswert, dafl
die Malerei einen auf Ausblicke in die vier Him-
melsrichtungen gedfineten Zentralbau tGber fnf-
zig Jahre vor seiner erstmaligen architektoni-
schen Realisierung in der Rotonda vorweg-
nimmt.®

Cosgrove wie auch Bentmann und Miiller ha-
ben die These formuliert, dafl Palladio und einige
seiner prominenten Auftraggeber auf die Ver-
schlechterung der 6konomischen Situation Vene-
digs und die zunehmende Verhirtung der Ge-
genreformation reagiert hitten, indem sie bei der
Landnahme und architektonischen Inszenierung
der terraferma eine physikotheologisch tber-
héhte Sicht auf die agrarische Landschaft des

86 Das Gemailde befand sich wurspriinglich in Cita di
Castello und wird heute in der Brera zu Mailand auf-
bewahrt. Vgl. Jiirg Meyer zur Capellen, Raphael. A
Critical Catalogue of His Paintings, vol. 1, Landshut
2001, 140f. (No. 9) und Jérg Traeger, Renaissance und
Religion. Die Kunst des Glanbens im Zeitalter Rapha-
els, Miinchen 1997, 263—386.

87 Georg Satzinger hat jedoch in seiner Analyse von An-
tonio da Sangallos Madonna di San Biagio bei Monte-
pulciano auf die bewufite Inszenierung des Anblicks
des Bauwerks innerhalb der Landschaft hingewiesen
{Georg Satzinger, Antanio da Sangallo der Altere und
die Madonna di San Biagio bei Montepulciano [Ti-
binger Studien zur Archiologie und Kunstgeschichte,
11}, Diss. phil. Tiibingen 1988), Ttibingen 1991, 31£f.
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Veneto entfaltet hitten. Diese sei alten kosmolo-
gischen Motiven verpflichtet, trage durch eine zu
ihrer Zeit innovative Asthetik des subjektiven
Gefallens an Landschaft jedoch gleichzeitig spe-
zifisch moderne Ziige.”® Cosgroves Ergebnisse
bestitigen sich im Fall der Rotonda, da sich in ihr
sakrale und kosmologische Motive der Architek-
turtradition (Kuppelmotiv, Achsenkreuz, Hugel-
theater) mit einer modernen, in der veneziani-
schen Malerei eines Giorgione und Tizian prafi-
gurierten Kultur des landschaftlichen Sehens
durchdringen, welcher der durch rechtwinklig
gerahmte Offnungen bildhaft kanalisierte Aus-
blick ebenso wie die belvedereartige Erschlie-
fung der umgebenden Landschaft durch die vier
Tiiren und die vier Loggien entspricht. Palladios
knappe Ekphrasis des durch »bellissime viste«
erschlossenen Hiigeltheaters, das die Rotonda
umgebe, beschreibt diese Landschaft jedoch
nicht unter den Paradigmen einer neuen, etwa
bei Cristoforo Sorte?" und Pietro Aretino?* greif-
baren sensualistischen Landschaftsisthetik, son-
dern unter den klassischen Vorzeichen des sidea-
len Ortes< antiker Provenienz.

Die Diagramme der rémischen Landvermesser
und die Edition des Corpus agrimensorum
romanorum (7554)

Die romische Feldmefkunst geht von einem
durch ein Mefinstrument, die groma, markierten
Mittelpunkt aus, von dem aus sie cardo und de-
cumanus als zwei rechtwinklige Hauptachsen in

u. 69f. Auch wird der Blick zwischen »Kirche und
Nebengebiuden hindurch, mit dem Brunnen als Re-
poussoir, in die weite Landschaft gelenkt« (ebd., 31).

88 Dereaed. V, 12.

8¢ In ghnlich antizipatorischem Vorgriff hatte L. B. Al-
berti in seinem Malereitraktat von 1435/36 das Ge-
milde als Darstellung einer rechtwinkligen fenestra
prospectiva definiert. Er hat damit die erstmalige ar-
chitektonische Realisierung rechteckig begrenzter
Ausblicksfenster in nachantiker Zeit im giardino pen-
sile des Palazzo Ducale von Urbino vorweggenom-
men, der etwa vierzig Jahre spiter entstanden st (vgl.
Blum [wie Anm. 59]).

go Vgl. Cosgrove (wie Anm. 2), bes. das Fazit 311-346
sowie 96—100; Bentmann/Miiller (wie Anm. 62), 35—
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die vorgefundene Topographie hinein entwirft.”s
Ein bestimmendes Strukturelement rémischer
Landvermessung und Stadtplanung ist daher ein
orthogonales Achsenkreuz. Ein solches ist im
Grundriff der Rotonda angelegt, wobei dessen
Kreuzungspunkt in der graphischen Darstellung
der Quattro Libri nicht markiert ist,
im Gebiude selbst aber durch eine kreisrunde
Faunsmaske als Nabelpunkt (#mbilicus) hervor-
gehoben wird.

Die antike Praxis der Agrimensoren bei der
Parzellierung von Agrarland wie auch bei der
Griindung von Stidten hat die historische Topo-
graphie Oberitaliens in einem solchen Mafle ge-
prigt, dafl sie den Zeitgenossen Palladios und
insbesondere den mit der landwirtschaftlichen
Neustrukturierung der terraferma beschiftigten
Patriziern seines Umfeldes wie Alvise Cornaro
und Daniele Barbaro selbstverstandlich vertraut
war.

Das romische Muster der Stadtanlage liegt
auch mittelalterlichen Stadtgriindungen im Ve-
neto zugrunde. Im Falle der im Jahre 1220/21 im
Bereich romischer Centuriation gegriindeten
Stadt Cittadella wird ein an cardo und decuma-
nus ausgerichtetes Achsenkreuz der beiden
Hauptstrafien von einem an das rémische po-
merium erinnernden kreisrunden Mauerring ein-
gefaflt (Abb. 8).% Mit der Anlage des réomischen
Militirlagers — in der Regel als Quadrat oder
Rechteck mit vier Toren in vier Himmelsrichtun-
gen — hat sich Palladio in seinen Illustrationen zu
Caesar und Polybius mehrfach beschiftigt.””

47 u. passim. Das Buch von Bentmann/Miiller wird
bei Cosgrove nicht erwihnt.

91 Vgl. Cosgrove (wie Anm. 2), 2481f.

92 Vgl. Victor I. Stoichita, Das selbstbewnfSte Bild. Vom
Ursprung der Metamalerei, Miinchen 1998, s2ff.

93 S. Oswald Ashton Wentworth Dilke, The Roman
Land Surveyors: An Introduction to the Agrimenso-
res, Newton Abbott 1971 (ND 1992); Rykwert (wie
Anm. 81); Miiller (wie Anm.81), off; Charlotte
Schubert, Land und Raum in der romischen Repu-
blik. Die Kunst des Teilens, Darmstadt 1996.

94 Touring Club Italiano (Hrg.), Guida d’Italia: Guida
Veneto, Mailand 1992, 585{. u. fig. 26.

95 Vgl. Palladio (wie Anm. 49) und John R. Hale, An-
drea Palladio, Polybius, and Julius Caesar, in: Jowrnal
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8. Plan der mittelalterlichen Stadtanlage
von Cittadella (Padua)

Das Achsenkreuz der Rotonda ist nicht auf die
vier Kardinalrichtungen ausgerichtet, sondern
diagonal zu diesen gestellt.” Dafl ihr Grundriff
dennoch mit der Topik von cardo und decuma-
nus als Manifestation der vier Himmelsrichtun-
gen in Verbindung gebracht wurde, bestitigen
spitere graphische Darstellungen der Villa. So
zeigt noch der von Muttoni in der Mitte des
18. Jahrhunderts verdffentlichte Grundriff das

of the Warburg and Courtauld Institutes XL, 1977,
240-255.

96 Camillo Semenzato, L’architettura della Rotonda, in:
Andrea Palladio (wie Anm. 2), 45—100, hier 69, be-
griindet dies u.a. mit Erfordernissen des Lichteinfalls.
(S.a. ders., La Rotonda di Vicenza [Corpus Palladia-
num], Vicenza 1968.) Vgl. auflerdem Wolfram Prinz,
Appunti sulla relazione ideale tra la Villa Rotonda e il
cosmo, nonché alcune osservazioni su un mascherone
posto al centro del pavimento della sala, in: Bollettino
del Centro Internazionale di Studi di Architettura
Andrea Palladio XX11/1, 1980, 279—287 (Beriicksich-
tigung vitruvianischer Regeln fiir die Orientierung
von neugegriindeten Stidten, um ungiinstigen Wind-
einfall zu vermeiden).
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9a. lllustration aus dem Corpus agrimensorum
romanorum. Wolfenbiittel, Herzog-August-
Bibliothek Wolfenbiittel, Cod. Guelf. 36.23 Aug. 2
(Codex Arcerianus A), fol. 42 verso.

Gebiude entgegen den tatsichlichen Gegeben-
heiten exakt auf die vier Kardinalpunkte bezo-
gen. Muttonis Text rekurriert dabei ebenfalls auf
die vier Himmelsrichtungen.””

Fiir Palladios Konzeption des Grundrisses der
Rotonda als ein von Kreis und Quadrat umfan-
genes Achsenkreuz, das als Zentrum eines kreis-
formig begrenzten landschaftlichen Mikrokos-
mos angelegt ist, dirften die aus der Antike
iiberlieferten Schriften der romischen Landver-
messer, das sogenannte Corpus agrimensorum
romanorum, eine Rolle gespielt haben. Wie Carl
Olof Thulin und Lucio Toneatto gezeigt haben,
wurde diese reich illustrierte Kompilation aus
spatantiker Zeit, die in einer ganzen Reihe mit-
telalterlicher Handschriften iiberliefert ist, im
spateren 15. und in der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts in Italien mehrmals kopiert und
breit rezipiert.?® Nachdem bereits 1528 Teile des

97 »La Fabbrica, di cui parliamo, & collocata sopra un
Colle ameno circondato da quattro [sic!] pubbliche
strade, che girano attorno il Parco, dentro il quale ella
giace. Il Parco in quattro lati & cinto da un Muro [...]J«
(Francesco Muttoni, Architettura di Andrea Palladio
Vicentino di nuovo ristampato [...] con le osservazioni
dell’ Architetto N. N., tomo primo, Venedig 1760
[ND 1973], VIII, 12 [Hervorhebungen von G.B.]).

98 Carl Olof Thulin, Humanistische Handschriften des
Corpus Agrimensorum Romanorum, in: Rheinisches
Museum 66, 1911, 417—51; Lucio Toneatto, Codices
artis mensoriae. I manoscritti degli antichi opuscoli la-
tini d’agrimensura (V-XIX sec.). Tomo primo: Tradi-
zione diretta — Il Medioevo, Spoleto 1994, §55ff. (zur
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9b. Ilustration aus dem Corpus agrimensorum
romanorum: Kosmosschema. Wolfenbiittel, Herzog-
August-Bibliothek, Cod. Guelf. 36.23 Aug. 2
(Codex Arcerianus A), fol. 42 recto.

Corpus ohne Illustrationen verdffentlicht wor-
den waren, wurde die reich illustrierte Editio
princeps der Schriften der Agrimensoren 1554 in
Paris gedruckt.?”

Es ist sehr unwahrscheinlich, daf} Palladio die-
se Ausgabe des Pierre Galland (Petrus Gallan-
dius) unbekannt geblieben ist, wenn ihm nicht
sogar Handschriften des Corpus zuginglich ge-
wesen sind. Palladio stand nicht nur in engem
Kontakt mit wichtigen Protagonisten der Neu-
ordnung der venezianischen terraferma, die sich
sicherlich fir die Landvermessung interessierten,
er war auch mit dem Mathematiker Silvio Belli
befreundet.” Wie Palladio Mitglied der Accade-
mia Olimpica, hatte dieser im Jahre 1565 ein
Werk iiber die Landvermessung veroffentlicht
und diirfte sich darum die 1554 erschienene Aus-
gabe der romischen Agrimensoren zuginglich
gemacht haben.™

Rezeption des Corpus agrimensorum im Rom der
Renaissance s. 61ff.).

99 Pierre Galland (Petrus Gallandius) u. Adrien Turne-
be (Adrianus Turnebus) (Hrg.), De agrorum condi-
tionibus et constitutionibus limitum Siculi Flacci, Julii
Frontini, Aggeni Urbici, Hygini gromatici. [...] Om-
nia figura illustrata, Paris 1554. Vgl. Toneatto (wie
Anm. 98), 120. Die Teilausgabe Sextus Julius Fron-
tinus De coloniis libellus, Rom/Venedig 1563 (vgl.
ebd.) war mir nicht zuginglich.

100 Silvio Belli, Libro di misurar con la vista [...], Vene-
dig 1565. Zu Belli s. Cosgrove (wie Anm. 2), 314f.
und Elisabeth von Samsonow, Geo-pictura. Land-
vermessungsmarken als Elemente des malerischen
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gc. Tllustration aus der editio princeps des Corpus

agrimensorum romanorum (Pierre Galland/Adrien

Turnebe [Hrg.], De agrorum conditionibus, & con-

stitutionibus limitum [...] omnia figuris illustrata,
Paris 1554, 112)

Ein orthogonales Achsenkreuz, das von einem
Kreis umgeben ist, erscheint in den Illuminatio-
nen des Corpus agrimensorum romanorum hiu-
fig mit Bezug auf die vier Himmelsrichtungen
bzw. auf cardo und decumanus (Abb. 9a).”>* Die
Praxis der romischen Landvermessung, die von
einem zentralen Punkt ausgehend die vier Him-
melsrichtungen erschliefit, ist im Corpus kosmo-
logisch iiberhght worden.” Ein Kosmos-Sche-
ma (Abb. ob) zeigt die terra quadrata umgeben
von den in einer kreisformigen Sphire befind-
lichen Planeten (vgl. a. Abb. 9¢).”** Die Ineinan-
derblendung von Kreis, Quadrat und Kreuz,
durch die der Grundriff der Rotonda gekenn-
zeichnet ist, charakterisiert mehrere Diagramme

des Corpus (Abb. 9d)."

Raumes bei Jan van Eyck, in: Christiane Kruse u.
Felix Thiirlemann (Hrg.), Portrit-Landschaft-Inte-
vieur. Jan van Eycks Rolin-Madonna im asthetischen
Kontext (Literatur und Anthropologie, 4), Tiibingen
1999, 93— 114.

101 Vgl. Samsonow (wie Anm. 100), ro2ff. Nach Sam-
sonow entwickelte Belli ein Verfahren, die Erdobe.r—
fliche mit dem bloflen Auge zu vermessen — ein
Zeugnis der Geometrisierung der Wahrnehmung, die
im vorliegenden Text bereits Gfter anklang. Siehe zu
diesem >vermessenden< Modus des Sehens als »vi-
suelle Gewohnheit« des italienischen Quattrocento
und ihren soziokulturellen Voraussetzungen: Baxan-
dall (wie Anm. 76), 133 ff. und passim.

ZEITSCHRIFT FUR KUNSTGESCHICHTE 70. Band/ 2007

Occidens.

gc. Illustration aus der editio princeps des Corpus

agrimensorum romanorum (Pierre Galland/Adrien

Turntbe [Hrg.], De agrorum conditionibus, & con-

stitutionibus limitum [... ] omnia figuris illustrata,
Paris 1554, 112)

Miniaturen des Codex Palatinus Lat. 1564 der
Vaticana, des von diesem abhingigen Codex Gu-
dianus 105 in Wolfenbiittel, der als Vorlage der
Druckausgabe von 1554 diente, sowie des so-
genannten Codex Arcerianus A, ebenfalls in
Wolfenbiittel (Herzog-August-Bibliothek, Cod.
Guelf. 36.23 Aug. 2) und der auf diesen zuriick-
fithrbaren Handschriften stellen gebiudeartige
Stadtabbreviationen in landschaftlichem Umfeld
aus der Vogelschau dar. In ihnen erscheint das
Achsenkreuz von cardo und decumanus als be-
stimmende Grundrififigur runder, quadratischer
oder polygonaler Stadtabbreviationen, die durch
vier Tore das Umfeld erschlieflen (Abb. ge—f, 9h,
9l). Bedeutsam fiir die Konzeption der Rotonda
und die Inszenierung des umgebenden >Hiigel-

102 Vgl. a. Galland/Turnebe (wie Anm. 99), 91, 97 und
passim.

103 Vgl. Hyg. Grom. 166, 10 L. (= Carl Olof Thulin
[Hrg.], Corpus agrimensorum romanorum, vol. I,
fasc. I: opuscula agrimensorum veterum [nur dieser
Band erschienen], Leipzig 1913, 131 u. Abb. 66-69);
Schubert (wie Anm. 93), 5 ff.

104 Vgl. hierzu Miiller (wie Anm. 81), 16, mit Hinweis auf
Vitruv IX, 6, 4. Auch finden sich in den Handschrif-
ten der Agrimensoren weitere kosmologische Sche-
mata (Abb. 8¢c). S. Galland/Turnebe (wie Anm. 99),
114f., u. Thulin (wie Anm. 103), Abb. 99— 1012.

105 Vgl. Galland/Turnebe (wie Anm. 99), 99, 124, u.
Thulin (wie Anm. 103), fig. 68a, 73a, 85a.
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ge. Illustration aus dem Corpus agrimensorum
romanorum. Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Codex Palatinus Vatic. lat. 1564,
fol. 91 recto.

9g. lllustration aus dem Corpus agrimensorum
romanorum. Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Codex Palatinus Vatic. lat. 1564,
fol. go recto.

theaters< konnte auch die geometrisierende Na-
turdarstellung der Illuminationen gewesen sein.
Hier sind besonders die Hiigel- und Bergketten
zu nennen, welche die dargestellten Stadte halb-
bogenférmig umgeben (Abb. 9e—9h) oder ring-
formig umschlieen (Abb. 9i—9k). Es handelt

106 Diese heute in der Biblioteca Marciana zu Venedig
aufbewahrte Weltkarte diirfte Palladio bekannt gewe-
sen sein. Vgl. zur Karte der Marciana: Sigrid Baum-
girtner, Kartographie, Reiseberichte und Humanis-
mus. Die Erfahrung in der Weltkarte des veneziani-
schen Kamaldulenserménches Fra Mauro (T 1459), in:
Das Mittelalter, 111, 1998, 161—197; zu den Diagram-
men in deren Ecken: John B. Harley (Hrg.), Carto-
graphy in Prebistoric, Ancient and Medieval Europe
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of. Tllustration aus der editio princeps
des Corpus agrimensorum romanorum
(Galland/Turnébe 1554, 108).

oh. Illustration aus der editio princeps
des Corpus agrimensorum romanorum
(Galland/Turnebe 1554, 107 oben).

sich um Imaginationen einer teleologisch auf den
Menschen hin ausgerichteten, sarchitektonischs
geordneten Topographie.

Palladio, der, wie erwihnt, in der Nachfolge
Albertis Haus und Stadt in Analogie gesetzt hat,
war das von einem Kreis bzw. einem Quadrat

and the Mediterranean (History of Cartography, 1),
Chicago 1987, 307. Ahnliche Schemata liegen auch
dem wohl von Daniele Barbaro entworfenen Giar-
dino botanico in Padua zugrunde. Vgl. Peter Schiller,
Der botanische Garten in Padua. Astrologische Geo-
graphie und Heilkriuterkunde zu Beginn der moder-
nen Botanik (Centro tedesco di Studi Veneziani, Qua-
derni, 37), Venedig 1988; Else M. Terwen-Dionisius,
Date and Design of the Botanical Garden in Padua,
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oi. llustration aus dem Corpus agrimensorum
romanorum. Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Codex Palatinus Vatic. lat. 1564,
fol. 88 verso

k. Illustration aus der editio princeps
des Corpus agrimensorum romanorum
(Galland/Turnebe 1554, 106)

umgebene Achsenkreuz als graphisches Darstel-
lungsschema der idealen Stadt und ihrer adiqua-
ten Umgebung wahrscheinlich auch aus karto-
graphischen Quellen vertraut. Interessant im
Hinblick auf die Verbreitung solcher Schemata
im Herrschaftsbereich Venedigs sind die monu-
mentalen Weltkarten des Fra Mauro, der in sei-
nem Todesjahr 1459 eine mappa mundi mit etwa
zwei Metern Durchmesser fiir die Regierung von
Venedig anzufertigen begonnen hatte. Diese zeigt
in den Ecken u.a. aus dem Corpus agrimensorum

in: Journal of Garden History 14, 4, Oct.—Dec. 1994,
213—235. Schon die bekannte Darstellung des Grun-
drisses der Idealstadt Sforzinda in ihrer landschaftli-
chen Umgebung durch Filarete (Codex Magliabecchi-
anus, Lib. II, fol. 11v.) konnte von Diagrammen der
Agrimensoren beeinflufit sein (vgl. zur genannten
Tlustration aus dem Architekturtraktat Filaretes: Jan
Picper, Pienza. Der Entwurf einer humanistischen
Weltsicht, Stuttgart/London 1997, 216). Piepers Buch
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9j. Illustration aus der editio princeps
des Corpus agrimensorum romanorum
(Galland/Turnébe 1554, 122)

9l. Tllustration aus der editio princeps
des Corpus agrimensorum romanorum
(Galland/Turnebe 1554, 105)

romanorum vertraute kosmologische Diagramme
und das Paradies auf kreisformigem Grundriff
mit vier Toren.”” In den Mappae mundi und in
Handschriften des Mittelalters erscheint Jerusa-
lem, das zum Mittelpunkt von Christenheit und
Welt erklirt wurde, hiufig mit der graphischen
Figur eines von einem Kreis oder selten von ei-
nem Quadrat umgebenen Achsenkreuzes darge-
stellt.”” Diese Darstellungskonvention hat — in
Verbindung mit dem erdrterten Motiv des »idea-
len Ortes< als Amphitheater — auch Eingang in

enthilt wichtige Ausfithrungen zu Landschaftsbezii-
gen von Profanbauten der italienischen Renaissance
und zu deren literarischen Quellen (208-36).

107 Vgl. Miiller (wie Anm. 81), Abb. 6a—8a, und John
Abel Pinto, Origins and Development of the Icono-
graphical City Plan, in: Journal of the Society of Ar-
chitectural Historians XXXV, n. 1, 1976, 35—50. Die-
ser Tradition noch verpflichtet ist der Rundplan von
Niirnberg aus dem 16. Jahrhundert, der sog. Glocken-
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einen der wichtigsten Texte des Bildungskanons
der italienischen Renaissance gefunden, in Dan-
tes Divina Commedia: Zwischen dem von Dante
geschilderten Irdischen Paradies als »kreisformi-
gem, durch die Flisse Eunoe und Lethe in Qua-
dranten unterteilten locus amoenus und dem ihm
antipodisch gegeniiberliegenden Irdischen Jeru-
salem, das auf zeitgenossischen Karten genauso
kreisformig und in Quadranten unterteilt darge-
stellt wurde«, bestehen nach Goebel genaue to-
pographische Entsprechungen. Die Stadt der Se-
ligen erscheint im Himmlischen Jerusalem (Pa-
radiso XXX) »als unermefiliches Rund, als tau-
sendstufiges, von lichten Gestalten wimmelndes
Amphitheater.«'**

Francesco Botticinis von Dantes Paradiso an-
geregtes Gemalde einer Marienkronung fiir Mat-
teo und Niccolosa Palmieri (1475-77) zeigt ein
himmlisches Amphitheater der Engelshierarchien
und Heiligen sowie, als dessen sublunare Spiege-
lung, ein irdisches Landschaftstheater, das sym-
metrisch von Hiigeln begrenzt wird. Topogra-
phisch weitgehend korrekt wiedergegebene An-
sichten (von Florenz, der Badia zu Fiesole und
von Landgiitern des Ehepaars) sind in diesen
»idealen Ort« eingefiigt.'®

Die Darstellungskonvention der Stadt als
Kreis oder Quadrat, die sich mit einem recht-
winkligen Achsenkreuz auf die Umgebung off-
net, wirkt noch in der Kartographie des Cinque-
cento weiter, deren Zentrum sich in Venedig be-

donsche Plan (Holzschnitt nach 1560; Miiller [wie
Anm. 81], Taf. 8b). — Das Schema des griechischen
Kreuzes im Kreis bzw. im Quadrat ist seit der Spatan-
tike christologisch umgedeutet worden. »Die Form
des Kreuzes deckt sich mit dem uralten Bild des
>mundus tetragonuss, der viergeteilten Welt, und sym-
bolisiert so die Weltherrschaft Christi« (Paul von Na-
redi-Rainer, Architektur und Harmonie. Zahl, MafS
und Proportion in der abendlindischen Baukunst,
Kéln 1999, 67). Vgl. zu mittelalterlichen Kosmos-
Schemata Andreas Gormans, Geometria et ars memo-
rativa. Studien zur Bedeutung von Kreis und Quadrat
als Bestandteile mittelalterlicher Mnemonik und ibrer
Wirkungsgeschichte an ausgewiblten Beispielen (Diss.
phil. Aachen), Aachen 1999 und Steffen Bogen u.
Felix Thiirlemann, Jenseits der Opposition von Text
und Bild. Uberlegungen zu einer Theorie des Dia-

10. Plan von Tenochtitldn. Illustration aus
Giovanni Battista Ramusio, Terzo Volume Delle
Navigationi et Viaggi [...], Venedig 1556

grammatischen, in: Alexander Patschovsky (Hrg.),
Die Bildwelt der Diagramme Joachims von Fiore. Zur
Medialitit religios-politischer Programme im Mittelal-
ter, Stuttgart 2003, 1-22. Vgl. auflerdem: Samuel
Lasky, Diagrams and the Villa Rotonda, in: James S.
Ackerman u. Wolfgang Jung (Hrg.), Conventions of
Architectural Drawing: Representation and Misrepre-
sentation, Cambridge (Mass.) 2000, 38-65.

108 Gerhard Goebel, Poeta faber. Erdichtete Natur in der
italienischen, spanischen und franzosischen Literatur
der Renaissance und des Barock (Beitrige zur neue-
ren Literaturgeschichte, 3, 14), Heidelberg 1971, 31.

109 Vgl. Rolf Bagemihl, Francesco Botticinis Palmieri
Altarpiece, in: The Burlington Magazine 138, 1996,
308-314.

110 Harley (wie Anm. 106); Cosgrove (wie Anm. 2),
245 ff.
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fand."> Dies zeigen besonders deutlich Darstel-
lungen der von den Konquistadoren eroberten
Hauptstidte in Mittelamerika. Hier lag ein
Riickgriff auf mittelalterliche Idealstadtkonven-
tionen, die bei der Wiedergabe vertrauter euro-
paischer Stidte zunehmend durch empirisch ar-
beitende kartographische Verfahren ersetzt wor-
den waren, besonders nahe, da den Illustratoren
genaue Informationen teilweise fehlten.'' Te-
nochtitlin wird als quadratische Stadt in kreis-
formigem See dargestellt, so im dritten Band von
Giovanni Battista Ramusios Werk Delle Naviga-
tioni et Viaggi, der 1556 in Venedig erschienen ist
(Abb. 10)."2 Dal diese topische Idealstadtvor-
stellung sich noch bis in das 17. Jahrhundert auch
auf die kartographische Darstellung heimischer
Stidte auswirkte, zeigen exemplarisch ein Stadt-
plan Vicenzas von ca. 1570—80 (die sog. Carta
Angelica''3) und Jacopo Monticolos Karte Vicen-
zas von 1611 Kartographische Traditionen
diirften fiir die Konzeption und die zeitgendssi-
sche Rezeption der Rotonda eine wichtige Rolle
gespielt haben.’’s

Die Topoi der insula amoena
und des Welttheaters

Das alte Schema des kreisrund eingefafiten Ach-
senkreuzes als Zentrum einer kreisformig be-
grenzten, sublunaren Welt,"*¢ die wiederum als
Spiegel eines kreisrund vorgestellten, supraluna-

111 Vgl. Cosgrove (wie Anm. 2), 342f; Tilo Schabert,
Die Architektur der Welt. Eine kosmologische Lektii-
ve architektonischer Formen, Minchen 1997, sof;
Rykwert (wie Anm. 81), 1 97f. o

112 Auf Kreis, Quadrat und Achsenkreuz basiert in ihn-
Jicher Weise schon die Darstellung dieser Stadt in
der Ausgabe von Cortés’ Briefen aus dem Jahre 1524
(Kruft [wie Anm.31], Abb.62). Tafuri  (wie
Anm. 13), 461, geht davon aus, dafl Alvise Cornaro
bei seinem im folgenden noch zu erdrternden Plan
der Umgestaltung Venedigs auf Darstellungen
Tenochtitlins zuriickgegriffen hat. .

113 Abb. bei Lionello Puppi, Andrea Palladio. Das Ge-
samrwerk, aktualisierte und erweiterte Neuausgabe,
hrg, v. Donata Battilotti, Stuttgart/Miinchen 2000,
280.

114 Cosgrove (wie Anm. 2), Abb. auf 144.
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ren Kosmos mit seinen kreisformigen Planeten-
bahnen konzipiert ist, findet sich zudem in
utopischen Texten der Renaissance und in deren
Tlustrationen. Insbesondere ist auf die Tradition
der insula amoena’’ zu verweisen. Hier er-
scheint der »ideale Ort« als kreisformig begrenzte
Insel, als Abbild der terra, die in Antike und
Mittelalter hiufig als eine vom kreisférmigen
Weltozean umflossene Weltinsel dargestellt wur-
de. In der Hypnerotomachia Poliphili (Venedig
1499) wird die Insel der Venus, Kythera
(Abb. 11), als locus amoenus und zugleich als ein
»architektonisches Gebilde auf kreisrundem
Grundrifi« beschricben.''® Elemente, die fiir die
Konzeption der Villa Rotonda bedeutsam sind,
werden hier stringent zusammengefiihrt: der
kreisrunde Idealort, der Topos des Amphithea-
ters, das Zentrum des »idealen Ortes« in einem
Zentralbau-Tempel, die Analogie von Mikro-
und Makrokosmos unter dem Leitmotiv des
Kreises. Die im Grundriff der Rotonda anzutref-
fenden geometrischen Figuren von Quadrat und
Kreis spielen in einer prominenten Architektur-
beschreibung der Hypnerotomachia eine wichti-
ge Rolle: »Der [Venus-]Tempel ist ein Rundbau,
wie er dem Wesen der Venus Physizoa ent-
spricht. Diese nimlich ist nach Lukrez [...] mit
der Natur identisch. Die Natur aber tendiert in
allem, was sie bildet, zur runden Form; deshalb
ist der Kreis nach Alberti die vollkommenste
Figur. [...] Colonna beginnt die Tempelbeschrei-

115 Dabei ist die neuere Einsicht zu beriicksichtigen, daff
»i disegni, 1 dipinti e le carte incorniciarono buona
parte del discorso architettonico e paesaggistico della
cultura veneziana« (Cosgrove [wie Anm. 2], 247).
Vgl. ebd., 263f.: »La cartografia e la rappresentazio-
ne grafica del paesaggio non solo si sviluppd dal
punto di vista tecnico, ma si diffuse ampiamente
come un modo di vedere la terra e di rappresentare
lo spazio.«

116 Vgl. zur Auflésung dieses vorkopernikanischen
Weltbildes in der Neuzeit und zur »Entdeckung des
Horizontes«: Albrecht Koschorke, Die Geschichte
des Horizonts, Grenze und Grenziiberschreitung in
lLiterarischen Landschafisbildern, Frankfurt a.M.

1990.
117 Hierzu grundlegend: Goebel (wie Anm. 108).
118 Ebd., 571f.



11. Grundrif} der Insel Kythera. Illustration aus
Hypnerotomachia Poliphili, ubi humana omnia non
nist somnium esse docet [... ], Venedig: Aldus Manu-

tius, 1499, t 8 verso

bung mit der Grundrifkonstruktion. Einem
Kreis wird ein Quadrat eingeschrieben, diesem
wieder ein Kreis [...].«'"?

Die Insel Kythera der 1545 zu Venedig in
zweiter Auflage verlegten Hypnerotomachia be-
zieht sich auf den Griindungstext der utopischen
Staatsfiktion, Platons Beschreibung des Insel-

119 Ebd., 57f., tiber die Insel Kythera, wie sie in der
Hypnerotomachia Poliphili geschildert wird: »[...]
Idealfall einer insula amoena, Synthese aus Platons
Atlantidenstadt, Dantes Irdischem Paradies, und den
imaginiren Inseln von Claudians Epithalamium bis
zum Paradiso degli Alberti. Die Beschreibung der
Insel allein [...] erstreckt sich iiber mehr als dreiflig
Seiten. [...] Colonnas imaginires Kythera ist kreis-
rund und in drei grofle Ringe unterteilt. Im Zentrum
befindet sich das Amphitheater, in dem Poliphilos
Verbindung mit Polia vollzogen wird. [...] In der
Mitte [des Amphitheaters] befindet sich ein heptago-
naler Tempietto mit sieben Sdulen aus verschiedenen
Edelsteinen — offenbar die sieben Planeten darstel-
lend [...]. Hier im Zentrum erweist sich die Archi-
tektur von Kythera, mit der immer wiederkehrenden
Siebenzahl der Stufen und der immer wiederkehren-
den Kreisform, als ein Gleichnis der Harmonie des
Makrokosmos.«

120 »An der Seekiiste, gegen die Mitte der ganzen Insel,
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reiches Atlantis.”*® Diese ist bekanntlich auch
eine wichtige Vorlage fiir Thomas Morus’ Uto-
pia. Morus’ Beschreibung der topographischen
Beschaffenheit der Insel der Utopier tibernimmt
die Betonung des Zentrums bei Platon ebenso
wie die regelhafte Gestalt der Insel Atlantis: »Die
Insel der Utopier dehnt sich in ihrer Mitte, — hier
ist sie nimlich am breitesten — zweihundert Mei-
len weit aus; iiber eine lange Strecke hin nur
wenig schmaler, spitzt sie sich gegen die Enden
auf beiden Seiten allmihlich zu. Diese Enden der
wie nach dem Zirkel angelegten Kiiste im Um-
fange von fiinfthundert Meilen geben der ganzen
Insel die Figur der Mondsichel; ihre Horner
trennt das Meer [...]«. Es gibt einen »Hafen, von
dem aus, zum groflen Nutzen der Bewohner, die
Schiffe nach allen Seiten fahren konnen [...]. Et-
wa in der Mitte ragt [...] ein einzelner Felsen em-
por [...], auf dem sich ein Turm erhebt. [Die
Hauptstadt Amaurotum] [...] markiert gewisser-
maflen den Nabel der Insel.«'*!

Hier ist allerdings nicht von einem kreisférmi-
gen, sondern von einem sichelférmigen Eiland
die Rede. Daf} die Vorstellung eines kreisrund
begrenzten >idealen Ortes< im 16. Jahrhundert
weit verbreitetes Bildungsgut war, erweist umso
deutlicher der Titelholzschnitt zur Basler Aus-
gabe der Utopia von 1518 (Abb. 12). Denn auf

diesem wird die Insel — abweichend vom Text,

lag eine Ebene, die schoner und fruchtbarer als ir-
gendeine gewesen sein soll. In der Nahe dieser Ebe-
ne aber, wiederum nach der Mitte zu, befand sich
[...] ein allerwirts niedriger Berg« (Kritias 113c).
Diesen befestigte Poseidon, »indem er ihn ringsum
durch groflere und kleinere Giirtel abwechselnd von
Wasser und Erde, abgrenzte [...], die er mitten aus
der Insel gleichsam herausdrechselte, iiberallhin
gleich weit voneinander entfernt [...]. Er selbst ver-
lieh, als ein Gott, ohne Schwierigkeit der in der Mit-
te liegenden Insel frohliches Gedeihen [...]« (Kritias
113d-¢; zit. n. Platon, Simtliche Werke. Nach der
Ubersetzung von Friedrich Schleiermacher u. Hie-
ronymus Miiller mit der Stephanus-Numerierung,
hrg. v. Walther F. Otto et al., Hamburg 1959, 6 Bde.,
hier Bd. 5, 223f.). Vgl. Goebel (wie Anm. 108), 16:
»So entstand der konzentrisch gegliederte, also
kreisformige Grundrifl einer idealen Planstadt, — und
zwar zunichst als paradiesische Insel auf der Insel,
als befestigte insula amoena. Erst unter den Nach-
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jedoch im Riickgriff auf das Frontispiz der Erst-
ausgabe von 1516 — kreisrund dargestellt. Eine
Turmspitze, die von einem Aufsatz in Form eines
griechischen Kreuzes bekront wird, markiert die
genaue geometrische Mitte des Inselkreises.

Die Bedeutung des topischen Idealortes im
Umkreis Palladios zeigt ein spektakulirer Vor-
schlag Alvise Cornaros fir die Umgestaltung
Venedigs in eine kreisformige insula amoena. In
Cornaros Projekt begegnet das Theater als
mikrokosmisches Modell der Totalitit des geord-
neten Kosmos, der »macchina del mondo«.'
Die architektonische Form des Theaters galt im
Venedig des 16. Jahrhunderts »als Schauplatz, auf
dem die Ordnung des universalen Wissens vor-
genommen wurde«.'> Giulio Camillo konnte
um 1530 ein holzernes Theatrum mundi in Vene-
dig und spiter ein weiteres fiir den Konig von
Frankreich realisieren. Seine Idea del Teatro, die
postum 1550 in Florenz und danach zwischen
1552 und 1584 in mindestens zehn Auflagen in
Venedig erschien,’# »kehrte die gewohnte Posi-
tion von Zuschauern und Darstellern [...] um.
Wihrend er den Betrachter in der orchestra plat-
zierte, entwickelte er auf sieben Sitzreihen das
Abbild des Universums [...].«">s Camillos Schrift
verbreitete den seit der Mitte des Cinquecento in
den Titeln systematisch und enzyklopidisch an-
gelegter Biicher, die eine umfassende Zusammen-

fahren des Poseidon-Sohnes Atlas wird die Stadt um
die in der Mitte gelegene Kénigsburg ausgebaut [...].
Inmitten der Konigsburg wird der Tempel des
Griindergottes Poseidon und seiner Geliebten Kleito
errichtet [...].«

121 Vgl. Thomas More (Thomas Morus), Utopia, Lowen
1516 (ND Leeds 1966), Lib. IT (ohne Paginierung);
Thomas More, Utopia (The Complete Works of
St. Thomas More, Vol.4), New Haven/London
1965, 110. Zu dem im folgenden behandelten Fron-
tispiz der Basler Ausgabe von 1518 (Abb. 12) .vg].
Tilman Falk (Hrg.), Hollstein’s German Engravings,
Etchings and Woodcuts, 1400—1700, Vol. XIV: Am-
brosius Holbein to Hans Holbein The Younger,
compiled by Robert Zijlma, Rosendaal 1988, 52—54.

122 Vgl. Tafuri (wie Anm. 13), 42ff. S. a. Cosgrove (wie
Anm. 2), 86: »Nel XVI secolo le corporazioni e le
confraternita erano solite costruire scenografie gal-
leggianti nel tratto di laguna antistante la Piazzetta.
Si trattava communemente di costruzioni sferiche
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12. Ambrosius Holbein, Darstellung der Insel
Utopia. Frontispiz zu Thomas Morus,
Utopia, Basel 1518

che venivano indicate con il termine >teatri del mon-
do, fabbricate con legno e stucco e montate su chiat-
te. Nel 1542, per esempio, una costruzione circolare
fu dislocata nella laguna di fronte alla Piazzetta per
rappresentare >la macchina del mondos, cioé I'uni-
verso con il mondo e i cieli nella forma di una roton-
da»all’uso dei Romanic. [...] il significato della meta-
fora teatrale venne usato per rappresentare il micro-
cosmo che agli occhi dei veneziani era costituito
dalla loro citta e dalla repubblica«.

123 Klaus Minges, Das Sammlungswesen der friihen
Neuzeit. Kriterien der Ordnung und Spezialisierung,
(Diss. phil. Freiburg) Miinster 1998, 59, mit Bezug
auf die einschligigen Kapitel bei Frances A. Yates,
The Art of Memory, Chicago/London 1966, 130ff.

124 Vgl. Yates (wie Anm. 123), 134, Anm. 20.

125 Minges (wie Anm. 123), 60, vgl. die Rekonstruktion
von Yates, ebd.
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13. Andrea Palladio, Villa Almerigo-Capra,
La Rotonda. Grundrifl mit eingezeichneten Kreisen
nach Robert Streitz, La Rotonde et sa géométrie,
Lausanne/Paris 1973, Tafel 7.

schau von Wissensbereichen anstrebten, aufge-
rufenes Topos des »Theaters der Welt«'*, welche
auch in Cornaros Vorschlag eine Rolle spielte.’>”

126 Ebd. Zur Vorgeschichte des Topos des »Weltthea-
ters<: Curtius (wie Anm.6), 148-154 u. obere
Anm. 122.

127 Cosgrove (wie Anm. 2), 86: »I progetti piut radicali
per realizzare geograficamente la perfezione di Vene-
zia furono esplicitamente teatrale. Essi furono pro-
posti dal Alvise Cornaro intorno al 1560 con lo sco-
po di modificare i corsi dei fiumi che sfociavano nel-
la laguna, di chiudere tutti le bocche lagunari eccetto
quella del Lido, di circondare Venezia con un’ordi-
tura circolare di baluardi in modo tale da rendere la
sua forma piti regolare e piti conforme agli frequenti
progetti contemporanei ispirati alla citta ideale rinas-
cimentale. In seguito, egli propose di costruire un
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Cornaros durchaus ernstgemeinter Plan, die un-
regelmifiige Topographie der Lagunenstadt Ve-
nedig einem literarischen Topos anzuverwan-
deln, zeigt die Strahlkraft der umrissenen Tradi-
tion des >idealen Ortes< im Denken der Zeit und
ist exemplarischer Beleg fiir die normative Kraft
des Fiktionalen.

Das Grundrifischema der Rotonda und die In-
szenierung ihrer landschaftlichen Situation be-
ruhen nicht zuletzt auf verbreiteten graphischen,
kartographischen und literarischen Topoi. Die
Villa ist architektonische Abbreviatur, gebaute
Verkorperung des >idealen Ortes<: ein zentrierter
Mikrokosmos, der in die vier Himmelsrichtun-
gen ausgreift und kreisformig umgrenzt ist. Das
Gebiude blendet Kreis und Kreuz ineinander
und ist — wie in Palladios Text beschrieben — mit-
tig in ein kreisrundes landschaftliches Sichtfeld
gesetzt, das sich aus dem Halbrund eines »Hii-
geltheaters« und dem halbkreisférmig wahr-
genommenen Horizont einer ununterbrochenen
Ebene zusammensetzt. Auch hier entsprechen
die Rotonda und ihr Ort den erdrterten Topoi
»idealer Ortes, die Bauten oder Stidte als Mittel-
punkt eines Achsenkreuzes lokalisieren, das von
kreisformigen Regionen umgeben ist, die kon-
zentrisch angeordnet sind.

Der Grundril der Rotonda ihnelt uberdies
zeitgenossischen graphischen Darstellungen der
an den vier Kardinalrichtungen orientierten
Windrose.’?® Streitz hat ein ihm immanentes
System konzentrischer Kreise aufgewiesen
(Abb. 13). Dadurch ergibt sich eine weitere Ent-
sprechung zwischen dem in die vier Himmels-

teatro, in stile classico romano, isolato, proprio nella
parte centrale del bacino di San Marco, finalizzato
all’istruzione morale e al divertimento di tutti i citta-
dini.« Vgl. Tafuri (wie Anm. 13) u.-Cosgrove (wie
Anm. 2), Kap. IX. (jeweils mit Literaturangaben). —
Weitere Beispiele von erdichteten insulae amoenae
und kreisrunden Idealstidten (etwa von Campanel-
la) finden sich bei Goebel (wie Anm. 108).

128 Vgl. etwa die Illustration in Cosimo Bartoli, Del mo-
do di misurar le distantie, le superficie [...] e tutte le
altre cose terrene, che possono occorrere a gli huomini.
Secondo le vere regole d’Euclide et de gli altri lodati
scrittori, Venedig 1564 (ND Portland 1972), fol. 97r.

129 Palladio (wie Anm. 3), IV, II, 6.
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richtungen aufgespannten Landschaftsrund und
dem Gebiude. Gleichzeitig bildet der als »molto
grande Theatro« inszenierte, die Rotonda kreis-
formig umgebende Mikrokosmos der Landschaft
ein sublunares Analogon zum supralunaren Kos-
mos vorkopernikanischer Konzeption, nach der
sich die Erde im Zentrum konzentrischer Pla-
netenumlaufbahnen befindet (Abb. 9¢, 14). Die
Analogie von Mikro- und Makrokosmos wird
schon im Grundrif thematisiert, insofern der
Kreis der Kuppel und der sala centrale — folgt
man Palladio — als Abbild des Kosmos wie auch
seines Schopfers gesehen werden konnte. Nach
Palladio veranschaulicht der Kreis »la Unit, la
infinita Essenza, la Uniformit4, & la Giustitia di
DIO«.™

Das durch die Korridore geviertelte Quadrat,
das den Baukoérper umschliefit, konnte im Cin-
quecento wiederum als symbolische Figur der
sublunaren Welt betrachtet werden.’>® Diese
wurde nach zeitgendssischer Auffassung mafl-
geblich durch die vier Himmelsrichtungen, auf
welche die vier Loggien anspielen, durch das
Wirken der vier Elemente und der vier Jahres-
zeiten geprigt.’s' Der auf Quadrat und Kreis auf-
bauende Grundriff der Villa kann iberdies im
Zusammenhang mit den bekannten Renaissance-
Ilustrationen des vitruvianischen homo ad circu-
lum bzw. homo quadratus gesehen werden.

Allerdings ist bei einer ikonographischen Deu-
tung von Quadrat und Kreis — nach Palladio »le
pit belle, e pit regolate forme« (Palladio 1570,
IV, 11, 6) — Vorsicht geboten. Die Semantik dieser
geometrischen Figuren war im 16. Jahrhundert

130 Zur Bedeutung von Kreis und Quadrat in der ars
memorativa: Prinz (wie Anm. 96); Gormans (wie
Anm. 107); in Diskursen des 16. Jh.s: Charles Bur-
roughs, Palladio and Fortune: Notes on the Sources
and the Meaning of the Villa Rotonda, in: architectu-
ra 18, 1987, 59—71. . RS .

131 Vgl. Jauslin (wie Anm. 1); Naredi-Rainer (wie
Anm. 107), 661f. — Semenzato 1988 (wie Anm. 96),
94, deutet den Kubus als »simbolo della terra« (vgl.

dagegen allerdings Palladio [wie Anm. 3], IV, XXIII,

90) und die Kugel als »simbolo del cielo«. Burroughs

(wie Anm. 130) bietet eine geistvolle Interpretation

der Rotonda als Symbol einer fortuna sta.bzlzs, die in

der ikonologischen Ausdeutung geometrischer For-
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14. Matthius Merian d. A., Darstellung des Kosmos.
Aus Robert Fludd, Utriusque Cosmi ... Metaphysica,
Oppenheim 1617, 9.

mehrdeutig.’3* Dies zeigt sich schon an verschie-
denen Stellen der Quattro Libri, die auf inhalt-
liche Bedeutungen des Kreises eingehen: Ist er in
der soeben angefiihrten Passage ein Symbol Got-
tes, so wird er in der ebenfalls zitierten Aussage
zum Pantheon als Symbol der »Welt« (im Sinne
von »Kosmos«) und analog im Fall der »Tempii

men jedoch sehr weit geht. Die Freskendekoration
anderer Villen Palladios bietet Ansatzpunkte fiir eine
Interpretation des quadratischen Baukorpers der
Villa im Sinne Semenzatos (s. die Darstellungen der
vier Elemente und Weltteile und deren kreuzformi-
ges Dispositionsschema in den Fresken der Villa
Barbaro und der Villa Emo). Auf die Fresken der
Rotonda und ihre problematische Chronologie und
Interpretation kann hier nicht eingegangen werden.
S. Burroughs (wie Anm.130), 87, zu Valerianos
Erérterung der verschiedenen allegorischen Bedeu-
tungen von Kreis und Kugel.

~

I3
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15. Andrea Palladio, Villa Almerigo-Capra,
La Rotonda, Ansicht der Nordost-Fassade

del sole, e della luna« als Darstellung der Plane-
tenbewegungen (Palladio 1570, IV, X, 36) gedeu-
tet. An anderer Stelle wird er mit Bezug auf den
romischen Tempel der Vesta als Symbol der Erde
bezeichnet (1570, IV, XXIII, 9o). Der Kreis er-
scheint folglich als Symbol des Schépfers, aber
auch der Totalitit des Geschaffenen oder, im
Riickgriff auf Alberti,’s allein der Erde. Diese
semantische Vielfalt liefle sich so deuten, daf} fiir
Palladio die besondere Funktion eines Gebaudes
die ikonographischen Bedeutungen seiner For-
men mitbestimmte. Gleichzeitig ist sie Ausdruck
einer auf Analogien beruhenden Denkweise, die
eindeutige Festlegungen vermeidet.

Nimmt die Rotonda als »edificio civile con cu-
pola« (Lotz 1962) somit ikonologische Motive
heidnischer wie christlicher Sakralbauten auf, so
scheinen die Beziige zur umrissenen >profanenc
Tradition des »idealen Ortes< doch zu iiberwiegen.

133 Alberti, De re aed. VII, 3.

134 Diese Beobachtung verdanke ich freundlicher
miindlicher Mitteilung von Kurt W. Forster. Auch
die Ansichtsseiten der Kamine im Inneren sind auf
einen Zugang durch die Nordost-Portikus hin aus-
gerichtet. (Diesen Hinweis verdanke ich Conte Ma-
rio Valmarana). Die Faunsmaske ist jedoch auf den
heutigen Haupteingang hin orientiert; sie kann ge-
dreht worden sein. Fiir die These, daf} die aufge-
schiittete Rampe, die vom Bacchiglione auf die
Nordost-Loggia fiihrt, der urspriingliche Hauptzu-
gang gewesen ist, spricht auch die geschilderte »sze-
nographische« Einbindung der Nordost-Ansicht in
eine Kulisse abfallender Hiigel, welche diese Fassade
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II1. Die Rotonda und ihr Ort:
literarische Topik und landschaftliche Situierung

Mittelalterliche Beschreibungen von >Natur-
Theatern« bis hin zu Boccaccios valle delle donne
und die topischen insulae amoenae der Renais-
sance-Literatur besitzen keinerlei empirische
Plausibilitit. Hingegen stimmen Palladios »Hii-
gel, die den Anblick eines sehr grofien Theaters
bieten« in erstaunlichem Mafle mit der tatsich-
lichen topographischen Situation der Rotonda
tiberein: Die Beschreibung der Hiigel als »Thea-
ter« war (und ist in abgeschwichter Form noch
heute) fiir die Besucher der Villa auch ohne die
Kenntnis der erorterten Topoi in der Anschau-
ung der Landschaft vom Gebaude aus einleuch-
tend (vgl. Abb. 18). Palladios Bau bringt literari-
sche Topoi und vorgegebene Topographie durch
seine Situierung und durch die architektonische
Inszenierung des Blickes auf sein landschaftliches
Umfeld zur Ubereinstimmung.

Der Ortsbezug der Villa ist heute durch Baum-
bewuchs teilweise verstellt. Auch der Hauptein-
gang ist vermutlich verlegt worden. Urspriinglich
scheint der wichtigste Zugang iiber eine noch
sichtbare Rampe von der alten Romerstrafle, de-
ren Verlauf bis heute die Strafle nach Padua folgt,
auf die nordostliche Portikus ausgerichtet gewe-
sen zu sein. Von der nordostlichen Loggia aus
war auch der von Palladio erwihnte schiffbare
Flu Bacchiglione direkt zu erreichen. Dafiir, daf}
der urspriingliche Eingang im Nordosten lag,
spricht unter anderem, dafl nur die Nordost-Fas-
sade in simtlichen Interkolumnien des Pronaos

symmetrisch flankieren. — Gegen den Bacchiglione-
Zugang als ehemaligem Haupteingang scheinen je-
doch die schmaleren Gangbreiten der nach Nord-
osten ausgerichteten Achse zu sprechen. Die von
den Capra wohl in der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts angebrachte Inschrift der Nordwest-Log-
gia (s. Mario Saccardo, Odorico e Mario Capra com-
mittenti del perfezionamento della Rotonda, in:
Centro Internazionale di Studi di Architettura An-
drea Palladio [wie Anm.:2], 41-43, hier 42,
Anm. 10) zeichnet diesen heutigen Haupteingang als
solchen aus. Die Inschrift deutet den Ausblick von
der Villa als Herrschaftsblick iiber den Landbesitz. —
Zur Baugeschichte der Rotonda vgl. jingst: Martin
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16. Andrea Palladio, Villa Almerigo-Capra, La Rotonda,

3%

Aufgang zum heutigen Haupteingang im Nordwesten.

Fensteroffnungen zeigt und dafl diese ausge-
zeichnete Ansicht in den Quattro Libri — als die
>Hauptfassade« des vielansichtigen Gebdudes —
abgebildet ist (Abb. 2, 3).7*

Beim Aufstieg zum mutmaflich urspringli-
chen Haupteingang im Nordosten erscheint die
Villa links und rechts von abfallenden, sie sym-
metrisch rahmenden Hiigelketten flankiert. Auch
fiir diejenigen, die zum gegenwirtigen Hauptein-
gang im Nordwesten hinaufgingen, prasentierte
sich die Rotonda im landschaftlichen Kontext.
Erst durch Scamozzi wurde das Gebaude durch
einen schachtartigen Zugang zur heutigen nord-

Kubelik, Christian Goedicke u. Klaus Slusallek, La
Rotonda di Andrea Palladio: un mito oggetto di in-
dagini obiettive (Stathme, 2), Mailand 22003.

135 Laut einem Besitzinventar der Familie Capra war
das Wirtschaftsgebiude rechts vom heutigen Auf-
gang zur Villa im Jahre 1609 bereits fertiggestellt.
(Donata Battilotti in: Puppi [wie Anm. 113], 497)
Nach Puppi [wie Anm. 113}, 383, »konnte man viel-
leicht sogar annehmen, dafl der Entwurf der Bar-
chessa auf Scamozzi zuriickgeht, die dem palladiani-
schen Denken ja ebenfalls fremd ist, und im tibrigen
tiefer liegt und vom Hauptgebiude separiert iste.
Muttoni (wie Anm. 97), 12f,, hilt die Barchessa tiir
eine gelungene Erfindung Scamozzis, weil sie die
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westlichen Eingangsportikus optisch aus seiner
Umgebung ausgegrenzt und fiir den sich nihern-
den Besucher zudem auf die Ansicht einer Fas-
sade reduziert (Abb. 16). Dieser Zugang ist auf
der einen Seite durch die von Scamozzi ausge-
fithrte Barchessa (ein landwirtschaftliches Ne-
bengebiude), auf der anderen Seite durch eine
Gartenmauer eingefaf3t.'>s

Sobald man das Gebiude betreten hat, wird
der Blick aus dem relativ dunklen Kuppelsaal
durch die groflen Tiiren hinaus in die offene
Landschaft gefithrt (Abb. 17). Die vier vom zen-
tralen Saal ausstrahlenden Ginge lenken Blick

Aussicht auf das Gebiude unbehindert lasse und die
Integritit der Rotonda nicht store. Fiir eine Zu-
schreibung der Konzeption der Barchessa an Sca-
mozzi spricht zudem, dafl Scamozzi im ersten Nach-
folgebau der Rotonda, seiner Rocca Pisana, die
Mehransichtigkeit des Zentralbaukorpers zugunsten
der Betonung einer Hauptansicht zuriicknimmt (vgl.
Rainald Franz, Vincenzo Scamozzi (1548-1616).
Nachfolger und Vollender Palladios, Petersberg
1999). Fiir wertvolle Hinweise zu Palladio und Sca-
mozzi, der die Rotonda fertiggestellt hat, danke ich
Ines Bauer und Eva Rommelfanger.
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17. Andrea Palladio, Villa Almerigo-Capra, La Rotonda, Ausblick aus
dem Kuppelsaal durch die Nordost-Loggia auf die Ebene.

und Schritt des Besuchers auf die vier
Aussichtsloggien.’3® Der heute einzig mogliche
Ausblick auf die im Text Palladios erwihnten
Hiigel bietet sich aus der Nordwest-Loggia, die
nun den Hauptzugang zur Villa bildet. Man
blickt auf Ausliufer der Colli Berici, die ein
Kreissegment von erstaunlicher Regelmifigkeit
bilden (Abb. 18). Eine Aussicht auf die halb-
kreisformige Totalitit des gesamten >Hiigelthea-
ters< bot sich hingegen von der dem mutmafilich
urspriinglichen Haupteingang gegeniiberliegen-
den Siidwest-Loggia. Dieser Landschaftspro-
spekt auf die Anhohen in Richtung Lonigo ist
heute weitestgehend durch Biume behindert.
Sichtbar ist allerdings noch das Zentrum dieses
halbrunden Hiigelpanoramas, eine Hiigelkuppe,
die von der Turoffnung anndhernd mittig
gerahmt wird. Der Blick von dem unterhalb der
Stidwest-Loggia verlaufenden Weg erschliefit das
halbkreisformig gerundete Hiigelpanorama, das

136 Vgl. Manfred Wundram, Andrea Palladio (1508—
1580). Architekt zwischen Renaissance und Barock,
Koln 1988, 195 f.

137 Vgl. zu diesem heute verstellten Ausblick auch Ruf-
finiere du Prey (wie Anm. 2), 17.

138 Fitter (wie Anm. 4), Kap. [. Im niheren intellektuel-
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heute von der Villa aus wegen des Baumbewuch-
ses nicht mehr zu sehen ist.”37 Die beiden weite-
ren Loggien im Nord- und Siidosten blicken auf
die Ebene.

Die Rotonda 6ffnet sich aus allen vier Achsen
auf ein kreisformiges Panorama. Dessen einer
Halbkreis ist, wie erwihnt, durch den von Palla-
dio beschriebenen Horizont einer weiten unun-
terbrochenen Ebene, der andere durch das
>Hiigeltheater< gegeben. Da die Landschaft um
die Villa weitgehend unverindert geblieben ist,
wiren die von Palladio beschriebenen Ausblicke
durch eine Ausdiinnung des neueren Baumbe-
standes leicht wiederherzustellen.

Natur — genauer: kultivierte Landschaft — er-
scheint von den Loggien der Rotonda aus be-
trachtet in der nach Auffassung der Renaissance
idealen Form des Kreises, aus dem sich auch die
immanente Struktur des Gebiudes entwickelt
(Abb. 13). Die Rotonda stellt auf einer abstrakten

len Umkreis Palladios hat nach Manfredo Tafuri die
neue, heliozentrische Kosmologie des Cinquecento
kaum Eingang gefunden (vgl. Tafuris Vorwort zu:
Daniele Barbaro, Vitruvio. I dieci libri dell’architet-
tura. Tradotti e commentati da Daniele Barbaro,
Venedig 1567 [ND, con un saggio di Manfredo Tafu-
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18. Andrea Palladio, Villa Almerigo-Capra, La Rotonda,
Ausblick von der Nordwest-Loggia auf die Colli Berici

Ebene als eine idealiter durch harmonische Zah-
lenverhiltnisse proportionierte architektonische
Struktur die von Palladio und seinem Umkreis
im Rahmen bestimmender Stréomungen der Re-
naissancephilosophie und -theologie vorausge-
setzte Ordnung des Kosmos dar (vgl. Abb. 9c,
14). Zugleich veranschaulicht sie das Konzept
einer auf den Menschen teleologisch zentrierten
Regelhaftigkeit auch der vor Augen liegenden
Natur durch die Inszenierung ihrer Ausblicke
auf die landschaftliche Umgebung. Dabei fallen
literarische Topoi und empirischer Ort zusam-
men. Die Mitte des Baus wird als das Zentrum,
als »Nabel< des gesamten landschaftlichen Mikro-
kosmos der Villa positioniert, auf den ithre vier
Achsen ausstrahlen. Insgesamt ist dieser auf das
Bauwerk und seine Besucher zentrierte Mikro-
kosmos als ein in der Anschauung erfahrbares
Analogon des Makrokosmos inszeniert — des ab-
geschlossenen, durch Kreise begrenzten und in

ri e uno studio di Manuela Morresi, Mailand 1997],
XXVIIIHE).

139 Vgl. zu neuen Modi der Landschaftswahrnehmung
in der italienischen Renaissance: Ernst Cassirer, /n-
dividuum und Kosmos in der Philosophie der Renais-
sance (Studien der Bibliothek Warburg, Heft 10),
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der Erde zentrierten Weltbildes vorkopernikani-
scher Prigung. Eine solche »cosmographic per-
ception«’3® der Umgebung der Rotonda durch
Palladio und seine Zeitgenossen galt es hier zu
rekonstruieren. Deutlichstes schriftliches Zeug-
nis dieser Sehweise ist Agucchis eingangs zitierte
Beschreibung des Ausblickes von der Villa Aldo-
brandini in Frascati.

Durch die Inszenierung der umgebenden
Landschaft zu einem >Naturtheater< iiberfiihrt
Palladios Rotonda als auf die Landschaft ausge-
richtetes Belvedere die abstrakten Konzepte der
in ihrer Geltung zu seiner Zeit schon bestrittenen
prikopernikanischen Kosmologie antik-mittel-
alterlicher Provenienz auf moderne Weise, aber
nach alten Mustern in die Evidenz einer visuellen
Erfahrung.’s?

Dafl die in Palladios Text benutzte Theater-
metapher eine solche anschaulich evidente Sicht-
barmachung abstrakter Konzepte implizieren

Leipzig/Berlin 1927 (ND 1987), 152ff. — Die Bezie-
hungen der Rotonda zu Belvedere-Loggien der ita-
lienischen Renaissance bediirften einer niheren Un-
tersuchung. Denkbar wire ein Riickgriff auf die Ve-
detta von G. Gengas Villa Imperiale in Pesaro und
auf den Entwurf einer Gartenloggia von Francesco
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konnte, legt eine Aussage Giulio Camillos nahe,
die Viglius Zuichemus (Wigle van Aytta) im Jahr
1532 in einem Brief an Erasmus iiber Camillos
Teatro della memoria mitteilt.'#

Der Ortsbezug fritherer Villen der Renaissance
und das Fortuna-Heiligtum in Palestrina

Wie Palladios Beschreibung der Rotonda und
ihre graphische Darstellung den zeitgendssischen
Leser der Quattro Libri auf ein Gewebe literari-
scher Topoi und graphischer Konventionen ver-
wiesen, so erinnerte die landschaftliche Situation
der gebauten Villa an den sito von realisierten
Bauten aus Antike und Renaissance. Die Villa
dei vescovi in Luvigliano, die unter der Verant-
wortung des nach verbreiteter Meinung fiir Pal-
ladios Architekturkonzeption wichtigen Alvise
Cornaro'# errichtet wurde, ist mit ihrer Haupt-
fassade und der Loggia, die dem piano nobile
vorgelagert ist, auf eine erstaunlich regelmifiig
gerundete, theaterformige Higelformation be-
zogen.'# Wie die Rotonda befindet sich auch
diese Villa auf einem freistehenden »monticello«,
bietet von einer sala centrale aus vier im rechten
Winkel ausstrahlende Blickachsen und ist von
allen Seiten gut sichtbar.™

Schon das erste Landhaus der italienischen Re-
naissance, das eine Tempelportikus a/l’antica be-
sitzt, die Villa Poggio 4 Caiano bei Florenz, ist
durch eine iberwolbte sala centrale gekennzeich-
net, die sich auf ihren vier Seiten durch vier Ti-
ren auf die umgebende Landschaft &ffnet. Ahn-

di Giorgio Martini im Codex Saluzzianus 148,
fol. 25. (Nach Terwen-Dionisius [wie Anm. 106],
Anm. 27, hatte Daniele Barbaro Abschriften nach
Francesco di Giorgio Martini in seinem Besitz.) Vgl.
zur Geschichte des Belvedere: Norbert Knopp, Das
Garten-Belvedere. Das Belvedere Liechtenstein und
die Bedeuntung von Ausblick und Prospektban fiir die
Gartenkunst, Diss. phil. Miinchen 1966 und Merz
(wie Anm. 83), 8o (dort Hinweis auf die rémische
Tradition des Belvedere seit dem Quattrocento und
auf die Vedetta der Villa Imperiale bei Pesaro). Siehe
jiingst die wichtigen Ausfithrungen von Allekotte
(wie Anm. 11), Kap. IL.

140 Frances A. Yates iibersetzt sie folgendermaflen: »He
pretends that all things that the human mind can
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lich wie spiter die Villa dei vescovi und die Ro-
tonda befindet sich die unter Lorenzo il Magni-
fico geplante Villa auf der Anhohe eines freiste-
henden, niedrigen Hiigels am Rande einer Ebene
und am Fuf} einer Hiigelkette. Die durch die
Tempelportikus ausgezeichnete, der Strafle von
Florenz nach Pistoia zugewandte Seite blickt auf
diese in mittlerer Distanz beginnenden Higel-
formationen des sog. Monte di ginestre mit Arti-
mino, die das Sichtfeld der Loggia ganz einneh-
men. Die anderen drei Tiréffnungen des tonnen-
gewolbten Saales sind auf eine weithin sich er-
streckende Ebene und die in ihr liegenden Stidte
ausgerichtet. Im Westen schaut man nach Pistoia,
im Norden nach Prato und im Osten blickt man
nach Florenz. Dies erwihnt Montaigne in seinem
Journal de Voyage en Italie: »J obliois 4 dire que
des salles de Poggio, on voit Florence, Prato et
Pistoia, de la table [...].«'#

Die Kuppel und der Campanile des Florenti-
ner Domes waren wie die Tiirme der genannten
Stidte aus den groflen Tiiroffnungen des salone
centrale zu sehen. Der mit diesen Aussichten auf
Florenz und zwei wichtige Stidte des damaligen
florentinischen Territoriums verbundene Herr-
schaftsanspruch mufl Besuchern des Quattrocen-
to offensichtlich gewesen sein. Die geschilderten
Ausblicke sind durch die Anlage eines Land-
schaftsgartens im 19. Jahrhundert verstellt wor-
den, jedoch aus dem zweiten Geschofl heraus
heute noch sichtbar.

Auch dem Topos des >Hiigeltheaters< wird in
Poggio a Caiano entsprochen: Zunichst im Blick

conceive and which we cannot see with the corpo-
real eye, after being collected together by diligent
meditation may be expressed by certain corporeal
signs in such a way that the beholder may at once
perceive with his eyes everything that is otherwise
hidden in the depths of the human mind. And it is
because of this corporeal looking that he calls it a
theatre« (Yates [wie Anm. 123], 132 [Hervorhebung
von G.B.]).

141 Zu Palladic und A. Cornaro vgl. Puppi (wie
Anm. 113), 12ff. und passim.

142 Diese Beobachtung verdanke ich einem freundlichen
Hinweis von Guido Beltramini.

143 Vgl. Gunter Schweikhart, Studien zum Werk des
Giovanni Maria Falconetto (1968), in: ders., Die
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auf die Anhéhen, die der Eingangsloggia in mitt-
lerer Distanz gegeniiberliegen. Diese konnten
einem literarisch gebildeten, mit der Topik des
sidealen Ortes«< vertrauten Gast der Villa als >Hii-
geltheater« erscheinen. Dariiber hinaus schliefen
die weiter entfernten Hohenziige des Apennin
auf den drei tibrigen Seiten ringsumher und un-
unterbrochen den Ausblick auf die Ebene und
die in ihr befindlichen Stidte in der Ferne ab. So
erschienen sie, als dic Biume des spateren Land-
schaftsgartens die Sicht noch nicht verstellten,
von der umlaufenden Terrasse der Villa aus ge-
sehen als ein riesiger, scheinbar exakt kreisformi-
ger Ring von Hohenziigen. Ein Hinweis auf die
schon zitierten Ausfiihrungen Leonardo Brunis
zur Lage von Florenz liegt nahe: Diese Stadt sei
»von Mauern und Vorstidten umgeben. Die
Vorstidte wiederum werden von Villen, die Vil-
len ihrerseits von Landstidten umringt. Diese
[Landstidte] umfafit das gesamte duflerste [ferne]
Umland in noch weiterem Umfang und Kreis
[hec (oppida) omnis extima regio maiore ambitu
circuloque complectitur].«™

Offensichtlicher noch ist der Bezug der Ro-
tonda und ihrer Ausblicksinszenierung auf die
Antike: auf das romische Fortuna-Heiligtum in
Praeneste (dem heutigen Palestrina) und seine
landschaftliche Situation. Dessen bekronenden
Rundtempel hat Palladio auf zwei zusammen-
gehdrigen Zeichnungen in London™¢ als ein Bel-
vedere rekonstruiert, das von allen seinen Archi-
tekturzeichnungen der Rotonda — sowie dem
verwandten Projekt der Villa Trissino in Meledo

Kunst der Renaissance. Ausgewablte Schriften, hrg. v.
Ulrich Rehm u. Andreas Tonnesmann, Koln/Wei-
mar/Wien 2001, 3—20, hier 14f. (Die Villa dei vesco-
i habe urspriinglich einen quadratischen Raum im
Zentrum besessen und fiihre eine Zentralbaukon-
zeption weiter, die in Alvise Cornaros Odeo Cor-
naro vorbereitet sei).

144 Michel de Montaigne, Journal de Voyage en Italie,
hrg. v. Arthur Armaingaud, 2 Bde., hier Bd. II, Paris
1929, 45. o

145 Bruni (wie Anm. 56), 11. Zu der fiir die Situierung
von Poggio a Caiano mdglicherweise bedeutsamen
Rezeption des Corpus agrimensorum romanorum
am Hof Lorenzo il Magnificos vgl. die Hinweise bei
Toneatto (wie Anm. 98), 58. Zur Baugeschichte und
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— am nichsten steht (vgl. Abb. 20).# In den Tex-
ten der Quattro Libri begriindet Palladio die
architektonische Gestalt nur dieser beiden Villen
mit den Ausblicken, die ihr Bauplatz jeweils

. biete.

Die oberste Terrasse des Fortuna-Heiligtums
eroffnet eine Aussicht, die Palladio und seine
Zeitgenossen in Kenntnis der in der Renaissance
verbreiteten Topik des >natiirlichen Theaters« be-
sonders aufgefallen sein wird, weil sie ein »molto
grande Theatro« aus Héhenziigen geradezu pa-
radigmatisch vor Augen fiihrt (Abb. 19). Be-
merkenswert ist die ungewdhnliche Symmetrie
des Ausblicks auf die Ketten der Albaner- und
der Volskerberge, die das Sichtfeld von diesem
Standpunkt aus einfassen. Dieser Landschafts-
prospekt wird in der Treppenexedra unterhalb
des einstmals die Anlage bekrénenden Rundtem-
pels, dem Palladio in seiner vermutlich spitesten
Rekonstruktion (Abb. 20) eine der Rotonda dhn-
liche Gestalt gegeben hat, aufgenommen und
zum Kreisrund erginzt. Die Hohenziige bilden —
vom axialen Zentrum der Treppenexedra aus be-
trachtet — einen theaterférmigen Halbkreis, der
wie mit dem Zirkel gezogen erscheint. So ist mit
einiger Wahrscheinlichkeit zu vermuten, dafl Pal-
ladio und sein Auftraggeber die Hiigelformation
im Blickfeld des »monticello« der Rotonda an
den Ausblick vom praenestinischen Terrassen-
heiligtum erinnerte.

Die Aussicht von den Ruinen des Fortuna-
Heiligtums ist schon von Palladios Zeitgenossen
Pirro Ligorio hervorgehoben worden.'#® Wih-

Konzeption der Villa s. die iiberarbeitete italienische
Ausgabe der Dissertation von Philip Ellis Foster, La
willa di Lorenzo de’ Medici a Poggio a Caiano, Pisa
1992.

146 Die Zeichnungen befinden sich im Royal Institute of
British Architects (RIBA, Palladio IX/7 und 1X/8,
vgl. Merz [wie Anm. 83], 69-83).

147 Vgl hierzu ebd., 8o. Puppi (wie Anm. 113), 385 u.
388, interpretiert die Zeichnung als Darstellung des
Grundrisses des Tempels des Hercules Victor in
Tivoli und verweist aut die kontroverse Deutung des
Blattes in der Forschung.

148 Vgl ebd., 62 u. 226.
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19. Palestrina (Praeneste), Ausblick von der Treppenexedra des Fortuna-Heiligtums
auf die von Volsker- und Albanerbergen umschlossene Ebene

rend die Monographie von J. M. Merz iiber das
Heiligtum und seine Rezeption in der Neuzeit
auf diesen im zweiten oder ersten Jahrhundert
v. Chr. offenbar bewufit konzipierten Ausblick
auf ein >Hiigeltheater< nicht eingeht,’# dirften
Palladio und seine Zeitgenossen dessen halb-
kreisformige und symmetrische Konfiguration
vor dem Horizont heute verschiitteter Topoi des
kreisrund begrenzten und regelhaft strukturier-
ten sidealen Ortes< wahrgenommen haben. Es
liegt nahe, dafl Palladio und sein Auftraggeber
diesen Landschaftsprospekt nicht nur mit dem
plinianischen »amphitheatrum inmensums, son-
dern auch mit den seinerzeit bekannten Texten
tiber den réomischen Auguralraum und tber r6-
mische Riten der Stadtgriindung assoziiert haben
— von Varro etwa, oder von Livius und Plutarch,
die Palladio in seiner Publikation L’antichita di
Roma von 1554 nennt (fol. 1 recto).’s°

149 Dieser prospectus ist in archiologischen Foschungen
der Gegenwart, so von Filippo Coarelli (Hrg.), San-
tuari del Lazio in etd repubblicana, Rom 1987, 541f.,
erortert worden, nicht jedoch innerhalb von Studien
iiber die neuzeitliche Palestina-Rezeption. Vgl. zum
Landschaftsporspekt des antiken Heiligtums: Chri-
stian Norberg-Schulz, Genius loci: Landschaft, Le-
bensraum, Baukunst, Stuttgart 1982, 147.

150 Vgl. zum romischen Auguralraum und zu Stadgriin-
dungsriten bei den genannten Autoren: Miiller (wie
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Palladios gezeichnete Architekturphantasien
tiber das Heiligtum von Palestrina und das des
Hercules Victor in Tivoli — die Zuordnung einiger
der Londoner Zeichnungen zu einer der beiden
Anlagen ist umstritten — sind wohl in den fiinf-
ziger oder bis Mitte der sechziger Jahre entstan-
den, vor dem Baubeginn der Rotonda 1566/67.5
Forschungen aus den Vicentiner Archiven bele-
gen, daf} der »monticello« der Rotonda sich min-
destens seit 1550 im Besitz der Familie des Bau-
herrn Paolo Almerigo befand.s* An jenem Ort
hat Almerigo im Jahre 1553 ein Fest fiir Lucrezia
Gonzaga veranstaltet. Das Interesse an der »Ver-
groflerung der Besitzung um Ponzano ist [...]
spatestens ab 1557 durch Grundstiickskdufe und
-tauschgeschifte belegt, die auch noch in den
sechziger Jahren fortgesetzt wurden«.'s3

Daraus kann geschlossen werden, daf§ sich der
eigentliche Bauplatz der Villa und in zunehmen-

Anm. 81); Rykwert (wie Anm. 81); Cancik (wie
Anm. 81); Kai Brodersen, Terra cognita. Studien zur
rémischen Raumerfassung, Hildesheim u.a. 1995;
Schubert (wie Anm. 93) (mit Bibliographie); Riedel
(wie Anm. 81), 99f.

151 Vgl. zur Datierung der Zeichnungen: Merz (wie
Anm. 83), 69—70; Paolo Fancelli, Palladio e Prae-
neste. Archeologia, modelli, progettazione, Rom
1974, 115—126; Puppi (wie Anm. 113), 388.

152 Vgl. Giovanni Mantese, Paolo Almerigo, commit-
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dem Mafle umgebende Lindereien im Besitz des
Auftraggebers befunden haben, bevor an das
konkrete Projekt einer »>villa rotonda< gedacht
war. Palladio und Almerigo haben demnach
nicht etwa die Umgebung von Vicenza erkundet,
um einen Bauplatz all’uso dei romani zu finden
und dann gegebenenfalls zu erwerben. IThnen
scheint vielmehr aufgrund ihrer Kenntnis der
Tradition »idealer Orte« nachtriglich die beson-
dere stopische« Qualitit der Topographie von
Ponzano aufgefallen zu sein, wie sie sich vom
»monticello« darbot, der schon im Besitz Alme-
rigos war. Palladio selbst betont ausdriicklich,
dafl er die architektonische Gestalt der Rotonda
aus den Qualititen ihres »sito« entwickelt habe.
Der Architekt findet einen nach den Mafistiben
seiner Zeit »idealen< Ort vor und macht dessen
besondere Qualititen durch seine Architektur
sichtbar. Er greift jedoch nicht >verbessernds,
etwa durch groflangelegte Gartenanlagen, in die
Umgebung ein, wihrend etwa gleichzeitig mit
dem von Tribolo bzw. Ammanati nach 1550/60
konzipierten Anfiteatro di verzura im Garten
des Palazzo Pitti in Florenz ein topischer Ideal-
ort durch einen gartenarchitektonischen Eingriff
erst erschaffen wird.’s¢ Damit wurde zugleich
eine idealtypische, von Plinius’ tuskischer Villa
inspirierte >Vedute« aus der Mittelachse des piano
nobile heraus sichtbar.

Auf das antike Rom bezieht sich die Villa in
mehrfacher Hinsicht. Palladio nimmt, wie Bur-
roughs gezeigt hat, in der Kombination von Zen-
tralbau und >Hiigeltheater< die Verbindung von
Tempeln auf zentralem Grundriff mit theaterfor-
migen Exedrenmotiven in den von ihm studier-
ten Heiligtimern an der Peripheric Roms, von
Palestrina und Tivoli, in subtiler Weise auf.'ss

tente della Rotonda, in: Andrea Palladio (wie
Anm. 2), 29— 41, hier 29.

153 Battilotti in: Puppi (wie Anm. 113), 497; vgl. Donata
Battilotti, Nuovi documenti per Palladio, in: Arte
Veneta XXX1, 1977, 232—239, hier 234, und Mantese
(wie Anm. 151), 29ff.

154 Zum Boboli-Garten: Gabriele Capecchi, 7/ Giardino
di Boboli. Un anfiteatro per la gioia dei granduchi,
Florenz 1993. Hinzuweisen ist in diesem Zusam-
menhang auch auf die halbrunden Garten- und Hof-
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20. Andrea Palladio, Ideal-Rekonstruktion des
Forums von Praeneste, oberer Teil, Federzeichnung.
London, Royal Institute of British Architects,
Palladio IX/8

Das Gebiude, das schon in einem Dokument
von 1569 als »Rotonda« bezeichnet wird,'s¢ ver-
weist zudem auf das nach dem Zeugnis der
Quattro Libri zu Palladios Zeit als »Ritonda«
bezeichnete Pantheon — auf den berithmtesten
Zentralbau der romischen Antike. Ein weiterer
Hinweis auf Rom findet sich ebenfalls in den
Quattro Libri. Palladio berichtet, daf} der Auf-
traggeber Paolo Almerigo in Rom als hoher Kle-
riker gewirkt hatte und zum »Cittadino Roma-
no« erhoben worden war. Spielen demnach die
Kuppel und die an sakrale Bauten erinnernde
Gestalt des Gebiudes moglicherweise auf die
klerikalen Amter des »huomo di Chiesa« an, so
bezieht sich der Grundrifl und das >Hugelthea-
ter< all’antica auf das Rom der Antike. Wie aus

anlagen des Manierismus. Vgl. zur Villa Giulia und
weiteren Bauten im Zusammenhang mit Camillos
Idea del Teatro: Minges (wie Anm. 123), 6off.

155 Burroughs (wie Anm. 130), 61ff. Vgl. a. Lynda Fair-
bairn in: Ausst.-kat. Andrea Palladio 1508-158o0.
The Portico and the Farmyard, hrg. v. Howard
Burns, Lynda Fairbairn u. Bruce Boucher London
1975, 199.

156 Mantese (wie Anm. 151), 33.
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dem Anfang seiner Schrift L’antichitd di Roma
(1554) hervorgeht, waren Palladio die Berichte
iiber die Stadtgriindung Roms aus Plutarchs Vite
des Romulus und durch andere emschligige Au-
toren vertraut. Romulus hat nach antiker Uber-
lieferung die Stadt auf viereckigem — oder vier-
geteiltem — Grundriff als »Roma quadrata« ge-
griindet und einen kreisrunden Mauerring (»po-
merium«) gezogen, der sein Zentrum in einem
Nabelpunkt (»umbilicus«) bzw. einer kreisrun-
den Grube (»mundus«) hatte und vier Torsff-
nungen aufwies.’ Daher deutet Burroughs die
Rotonda mit ihrer kreisrunden Salz centrale und
ihrem quadratischen, viergeteilten Baukdrper als
»an image of the ideal original Rome«.'s?
Architektonische Verweise auf Rom hatten fiir
die Vicentiner Nobilitit identititsstiftende Be-
deutung.$? Im Verhiltnis zum herrschenden Ve-
nedig ging es der Aristokratie Vicenzas darum,
sich von der Serenissima kulturell abzugrenzen
und die eigene Geschichte als romische Griin-
dung und chemalige Freie Stadt des Heiligen
Rémischen Reiches zu betonen. Der Bezug auf
das imperium romanum hatte in Vicenza daher
durchaus politische Implikationen. Gestaltete
Palladio das Stadtbild 4lla romana um, so unter-

157 Allerdings vertritt Palladio am Anfang seines Buches
Lantichité di Roma die Auffassung, die Roma qua-
drata des Romulus habe nur drei Tore besessen (vgl.
Andrea Palladio, Lantichiti di Roma di Andrea Pal-
ladio raccolia brevemente da gli Auitori antichi e
moderni nuovamente posta in luce [...J, Rom/Vene~
dig 1554 [Facsimile Rom 1994), fol. 2 verso). Die
Motive der Roma quadrata und des kreisrunden po-
merium, die Palladio und seinem Auftraggeber auch
aus Varro, Livius usw. bekannt gewesen sein diirften,
sind bei Plutarch nicht kohirent verbunden (Scha-
bert [wie Anm. 111}, 521f.). Zur legendiren Griin-
dung der Stadt Rom vgl. a. Miiller (wie Anm. 81);
Rykwert (wie Anm. 81).

158 Burroughs (wie Anm. 130), 89.

159 Cosgrove (wie Anm. 2), 124ff. Vgl. a. Puppi (wie
Anm. 113), 7-27.

160 Vgl. Klaus Stdhler, Saturnia terra. Bilder heiliger
Landschaften, in: Religidse Landschaften, hrg. v.
Johannes Hahn unter Mitwirkung von Christian
Ronning (Alter Orient und Altes Testament, 3o1),
Miinster 2002, 124. Vgl. Palladio (wie Anm. 157),
fol. 31 verso.

161 Pevsners Feststellung, dafl in »Palladios Landhiu-
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nahm er mit der landschaftlichen Verortung der
Rotonda die imaginire >translatio« eines bei
Rom gelegenen antiken Sakralbaus — des oberen
Rundtempels von Praeneste — mitsamt seines
landschaftlichen Umfeldes nach Vicenza. Eine
fiktive Verlegung ganzer Gegenden wie die des
griechischen Tempe-Tales nach Tivoli war den
Zeitgenossen, wie schon aus Flavio Biondos Jia-
lia illustrata hervorgeht, aus der Antike und be-
sonders aus den Schriftquellen zur von Palladio
studierten Hadriansvilla bei Tivoli bekannt.¢
Neben der auf die besondere soziokulturelle
Situation Vicenzas und ihres Auftraggebers be-
zogenen >romischen Tkonographie< der Villa hat
der Riickgriff auf antike Traditionen der land-
schaftlichen Einbindung von Gebiuden architek-
turhistorische Bedeutung: Die Rotonda in ihrer
topisch-topographischen Situierung markiert ei-
nen Hohepunkt der Offnung der Villenarchitek-
tur der Renaissance auf ihre landschaftliche Um-
gebung.** Die Rotonda hebt zwei Konzeptionen
des architektonischen Landschaftsbezuges in sich
auf, welche die italienische Renaissance ausge-
hend einerseits von der traditionsgesittigten an-
tiken Topik des >idealen Ortess, andererseits von
Leon Battista Alberti und der Landschaftsmale-

sern [...] zum ersten Male die Architektur in ihrer
engen Beziehung zur Landschaft verstanden und
dementsprechend gestaltet worden ist« (Nicolaus
Pevsner, Europiische Architekiur, erweiterte dt.
Ausgabe, Darmstadt 1997, 180), ist im Hinblick auf
die erdrterten fritheren Villen zu relativieren.

162 Prinz (wie Anm. 96); Wolfram Prinz, Schloss Cham-
bord und die Villa Rotonda in Vicenza: Studien zur
Ikonologie, Berlin 1980; Peter Schiller, Sapiens do-
minabitur astris. Studien i#ber den Zusammenhang
von Architektur und Himmelskunde bei Andrea Pal-
ladio (Diss. phil. Freiburg), Freiburg 1985. Prinz
weist auf Ubereinstimmungen des Grundrisses mit
dem beriithmten, zwischen 1576 und 1581 errichteten
Observatorium Utaniborg des dinischen Astrono-
men Tycho Brahe hin. S. zu diesem auch Martin
Kemp, Temples of the Body, Temples of the Cos-
mos, in: Brian S. Baigrie, Picturing Knowledge.
Historical and Philosophical Problems Concerning
the Use of Art in Science, Toronto 1996, 40-85.

163 Vgl Blum (wie Anm. 59).

164 Goethe hat in seiner Italienischen Reise iber die
Verbindung antiker und moderner Motive bei Palla-
dio bemerkt, der Architekt habe Modernes und An-
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rei entwickelt hatte: das >Naturtheater< und das
Ausblicksfenster.

Der »circle of perfection« (Nicolson 1960)
bleibt — vielleicht wider besseres Wissen — noch
intakt, das Gebiude und sein Umbkreis werden
inszeniert als Echo einer endlich begrenzten, von
Gott vollkommen >gebauten< Welt. Bei allen kos-
mologischen und vielleicht auch astrologischen
Implikationen'? ist die Rotonda als ein Belve-
dere eine Art >Observatorium< der sublunaren
Welt, der Phiinomene der landschaftlichen Natur.
Damit kniipft Palladio an Albertis Neuinterpre-
tation des antiken prospectus und der fenestra
prospectiva an,'® die den Blick in die Offenheit
weiter Horizonte entwirft und die Aussicht
gleichzeitig in die harmonischen Proportionen
architektonischer Rahmungen einfaf$t. %+

Eurozentrismus und globale Ausstrablung

Inszenierte und gerahmte Ausblicke sind als ge-
baute Interpretation des Natur- und Weltbezuges
von Architektur ein wichtiges, jedoch bislang we-
nig beachtetes Thema von Bauten der Renais-
sance.’® Nicht zuletzt durch die Nachwirkungen
der Autonomieisthetik des 18. Jahrhunderts und

tikes »untereinander gearbeitet« und mache »durch
die Gegenwart seiner Werke [...] vergessen [...], dafl
er nur iiberredet«. Darin liege »die Force des groflen
Dichters, der aus Wahrheit und Liige ein Drittes bil-
det, dessen erborgtes Dasein uns bezaubert« (Johann
Wolfgang von Goethe, Jtalienische Reise, hrg. u.
komm. v. Herbert von Einem [Goethes Werke,
Bd. XI, Hamburger Ausgabe], Miinchen 1982, 53).
165 Obwohl das Thema der architektonisch inszenierten
Aussicht auf Landschaft in der architekturgeschicht-
lichen Literatur zur italienischen Renaissance, wie
aus den vorangehenden Anmerkungen abzulesen ist,
in jiingster Zeit exemplarisch erdrtert worden ist (so
kiirzlich bei Roeck/Ténnesmann [wie Anm.69],
171—174; Allekotte [wie Anm. 11], Kap.IL; Blum
[wie Anm. 59]), feblt bislang eine monographische
Untersuchung des Themas, die ich derzeit vorbereite
(Arbeitstitel: Architektur und Landschaft in der ita-
lienischen Renaissance: >Ideale Orte< und inszenierte
Ausblicke in der Profanarchitektur des Quattro-
und Cinquecento). Zur Inszenierung von Ausblik-
ken im nordalpinen Bereich vgl. Stephan Hoppe,
Wie wird die Burg zum Schloff? Architektonische
Innovation um 1470, in: Heiko Lafl (Hrg.), Von der
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die leichtere fotografische Verfigbarkeit von >An-
sichtenc ist der inszenierte Ausblick als ein zentra-
les, von Palladio selbst beschriebenes Merkmal
der Rotonda — wie auch anderer prominenter Vil-

.len und Palastbauten der italienischen Renais-

sancearchitektur — aus dem Blick geriickt worden.
Ubersehen wird hiufig die harmonische Vermitt-
lung von Selbstbezug und Ortsbezug, die Balance
von interner und externer Relationalitit, die das
Gebiude in seiner Verortung vor Augen fihrt.
Wenn denn die Rotonda in der Ausbildung von
Architekten, wie an vielen Hochschulen der Welt
bis heute, noch als normativ gelten kann, dann als
Paradigma einer gleichermaflen in sich stimmigen
wie nach auflen gedffneten Architektur.

Palladios Rotonda und die erorterte >topischex
Inszenierung ihrer landschaftlichen Topographie
sind Ausdruck eines — etwa durch die Entwick-
lung der modernen Kosmologie — »iiberholtens
Weltentwurfs. Dennoch wird das Gebiude heute
nicht vor allem als historisches Zeugnis rezipiert.
Als Gegenstand der isthetischen Erfahrung ist es
aktuell geblieben und in architektonischen Fort-
schreibungen wirkt der Bau bis heute nach.’¢
Die Villa gehort zum Kanon der prominentesten
Hauptwerke der westlichen Architekturgeschich-

Burg zum Schloff, Landesherrlicher und Adeliger
Profanban in Thiiringen im 15. und 16. Jabrbundert,
Jena 2001, 95—117; ders., Die Architektur des Hei-
delberger Schlosses in der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts. Neue Datierungen und Interpretationen,
in: Staatliche Schlésser und Girten Baden-Wiirttem-
berg (Hrg.), Mittelalter: Schloss Heidelberg und die
Pfalzgrafschaft bei Rhein bis zur Reformationszeit
(Begleitpublikation zur Dauerausstellung der Staat-
lichen Schlésser und Girten Baden-Wiirttemberg,
hrg. durch die Staatlichen Schldsser und Girten
Baden-Wiirttemberg, Redaktion: Volker Rédel [z.
verinderte Aufl. von: Der Griff nach der Krone; die
Pfalzgrafschaft bei Rbein im Mittelalter, Regensburg
2000]), Regensburg 2002, 183—208.

166 Vgl. zur Palladio-Rezeption in der Architektur der
Gegenwart jiingst Branko Mitrovié, Learning from
Palladio, New York u.a. 2004, 171—187; die Beitrige
in Forssman (wie Anm. 41) 187—260; Oechslin (wie
Anm. 1) und Baldur Koster, Palladio in Amerika.
Die Kontinuitéit klassizistischen Baunens in den USA,
Miinchen 1990.

199



te und wird in Architekturschulen aller vier
Himmelsrichtungen als Beispiel, hiufig sogar als
Norm einer gelungenen, iiberzeitlich und univer-
sal giiltigen Architektur vorgestellt. Dabei wer-
den allerdings ihre erorterten reurozentrischen«
Implikationen in ithrer historischen Bedingtheit
und topischen Prigung zumeist nicht vermittelt.
Die Rotonda wird tausendfach besucht, von einer
Vielzahl von Architekten studiert, jedoch haufig
unter Vernachlissigung ihres von Palladio inten-
dierten Ortsbezuges.

Die breite internationale Rezeption der Roton-
da in der Gegenwart hat neben der westlichen
Prigung der sinternationalen Architektur< des
Modernismus und der >Postmoderne« vor allem
zwei Griinde: Die Elementaritdt der transkultu-
rell vertrauten geometrischen bzw. stereometri-
schen Grundformen des Baus und das Aufireten
von Grundrissschemata, die dem Grundriff der
Rotonda sehr ihnlich sind, als diagrammatische
Abbreviaturen »idealer Orte« in einer ganzen Rei-
he von Kulturen.’” Auch wenn Palladio die Be-
schreibung Pekings durch Marco Polo, die er-

167 Ahnliche Schemata liegen buddhistischen Mandalas
(Corboz [wie Anm. 82]), dem indischen Dandaka
(vgl. Miiller [wie Anm. 81}, 117ff.) oder Grundrissen
von Gebiuden in Angkor Thorn (vgl. ebd., 135ff.)
zugrunde.

168 Laut Tafuri (wie Anm. 13), 46f., waren diese Pline
nach 1528 in Venedig weithin bekannt, und zwar
durch eine Ilustration in Benedetto Bordones Isola-
rio (Venedig 1528, libro I, c. X; Abb. ebd., 43) und
durch die in der vorliegenden Studie abgebildete
Hlustration im dritten Band von Ramusios Delle
Navigationi et Viagg: (Venedig 1556 u.5.). Laut Ta-
furi hat Alvise Cornaro, wie schon erwihnt, im Zuge
seiner Pline einer Umgestaltung Venedigs zu einer
von einem Mauerring umschlossenen Insel auf An-
sichten von Tenochtitldn zuriickgegriffen (ebd., 46).

wihnten Karten Tenochtitlins (vgl. Abb. 10)1%
und Grundrisse islamischer Bauten'® zuginglich
gewesen sein kdnnen, so ist es angesichts der auf-
gewiesenen okzidentalen Traditionen eher un-
wahrscheinlich, daff fiir die Produktion, fir
den Entwurf der Rotonda verwandte Grundrisse
aus auflereuropiischen Kulturen eine bedeutende
Rolle gespielt haben. Die Tatsache, dafl das von
einem Kreis umgebene Achsenkreuzwelches die
der Rotonda bzw. den >idealen Ortc westlich-
antiker Provenienz kennzeichnet, auch unabhin-
gig von westlicher Beeinflussung in einer Fiille
auflereuropiischer Kulturen verbreitet war und
ist,7° diirfte jedoch zur international breiten
Rezeption der Rotonda beitragen.

Die komplexen kosmologischen und 1deolog1—
schen Bedeutungen, die Palladio und sein Auf-
traggeber der Villa eingeschrieben haben, sind
Zeugnisse einer nicht mehr einholbaren histori-
schen Differenz. Im Blick aus der Architektur
der Rotonda auf die umgebende Landschaft
scheinen sich dennoch gegenwirtige und histori-
sche Horizonte zu beriihren.”!

169 Vgl. Forster (wie Anm. 82).

170 Vgl. Mircea Eliade, Das Heilige und das Profane.
Vom Wesen des Religiosen, Hamburg 1957; Miiller
(wie Anm.81); Schabert (wie Anm.111), 4o0ff;
Rykwert (wie Anm. 81), 163ff. Zu einer ironischen
Beschiftigung des Konzeptkiinstlers Joseph Kosuth
mit diesem von Eliade, Miiller und Schabert mit dem
Signum des Uberhistorisch-Archetypischen versehe-
nen Schema s. Gerd Blum, Joseph Kosuth: »Located
World. Singen/Lokalisierte Welt, Singens, in: Ausst.-
kat, Hier, Da und Dort. Kunst in Singen, hrg. v.
Michael Brunner et al, Singen am Hohentwiel,
5. Mai bis 8. Oktober 2000, Darmstadt 2000, 148—
158.

171 Vgl. Cosgrove (wie Anm. 2), 346.

Abbildungsnachweis: 1, 15 Centro Internazionale di Studi di Architettura »Andrea Palladio« (Hrg.), Andrea
Palladio. La Rotonda (Novum Corpus Palladianum), Mailand 1988, 11. - 2, 4, 6, 7, 10, 11, 12 Archiv des Au-
tors. — 3, §, 94, 9b, 9¢, 9d, of, gh, 9}, 9k, 9l, 14 Wolfenbiittel, Herzog- August—Blbhothek ~ 8 Touring Club Itali-
ano (Hrg.), Guida d’ Itaha: Guida Venero, Mailand 61992, Tf. 26. — 9¢, 9g, 9i Carl Olof Thulin (Hrg.), Corpus
Agrimensorum Romanorum, vol. 1, fasc. I: opuscula agrimensorum veterum, Abb. 91, 96, 97a. — 13 Robert
Streitz, La Rotonde et sa géométrie, Lausanne/Paris 1973, Tf. 7. —16-19 Harald F. Miiller, Ohningen. — 20 Jérg
Martin Merz, Das Heiligtum der Fortuna in Palestrina und die Architektur der Nenzeir, Miinchen 2001, 8o.
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