Originalverédffentlichung in: Treffpunkt Kunst 10 Jahre [Aus Anlass der Ausstellung im Treffpunkt
Kunst 15. Mai - 5. Juni 1988], Saarlouis 1988, o. S.

Werk und Zeit

. Treffounkt Kunst®, der geistige und sichtbar-reale Ort von Ursula und
Bernhard Giebels Présentation , lyrischer” und ,.geometrischer" Kunst im
Zwiegesprach franzdsischer und deutscher Kultur feiert sein zehnjdihri-
ges JubilGum!

Grund genug, des Bezugs von Kunst und Zeit, Dauer und Vergdnglich-
keit, Beharren, Wandel und Zukunft in Kunst und Leben zu gedenken.
Dies solljedoch nicht geschehen als Ruckblick auf die einzelnen Ausstel-
lungen, nicht als Bericht Gber die vielfaltigen Freuden und Schwierigkei-
ten bei ihrer Vorbereitung und DurchfUhrung - davon muBten Ursula
und Bernhard Giebel, muBten die Kunstler, mit denen das Ehepaar Gie-
bel freundschaftlich veroundenist, erz&hlen. Meine Betrachtungen gel-
ten dem Verhdltnis von Kunst und Zeit in einem aligemeineren Sinne. Sie
beziehen sich auf die Werke dieser Ausstellung selbst, die in inrer Ge-
samtheit die Pr&sentationen der zehn Jahre resumieren.

Es geht um die Werke selost und die in ihnen verdichiete Zeitlichkeit.
Dem Bezug von Werk und Zeit widmete die Kunstlertheorie des 20. Jahr-
hunderts neue, grundiegende Gedanken. Sie hob die Trennung in
.Raum™- und ,Zeit" - Kunste auf. Schon 1911 bezweitelte Wassily Kan-
dinsky in seinem Buch ,,Uber das Geistige in der Kunst” die prinzipielle
Gultigkeit dieser Unterscheidung: ..In gewissem Sinne kann die Musik
die Ausdehnung in der Zeit vermeiden und die Malerei diese Ausdeh-
nung anwenden.”(1)

In aller Bestimmtheit GuBerte sich Paul Kiee 1920 in seiner ,,Schdpferi-
schen Konfession™: ,,.Bewegung liegt allem Werden zugrunde. In Les-
sings Laokoon, an dem wir einmal jugendiiche Denkversuche
verzettelten, wird viel Wesens aus dem Unterschied von zeitlicher zu
réumlicher Kunst gemacht. Und bei genauerem Zusehen ist's doch nur
gelehrter Wahn. Denn auch der Raum ist ein zeitlicher Begriff. - Wenn
ein Punkt Bewegung und Linie wird, so erfordert das Zeit. Ebenso, wenn
sich eine Linie zur Fibche verschiebt. Desgleichen die Bewegung von
Fidchen zu RGumen. ... Auch das Kunstwerk ist in erster Linie Genesis, nie-
malls wird es rein als Produkt erlebt. ... Dem gleich einem weidenden Tier
abtastenden Auge des Beschauers sind im Kunstwerk Wege eingerich-
tet. ... Das bildnerische Werk entstand aus der Bewegung, ist seloer fest-
gelegte Bewegung und wird aufgenommen in der Bewegung..."(2)
Das Zeitproblem selbst thematisierte die Philosophie des 20. Jahrhun-
derts mit neuer Radikaltét. Erinnert sei nur an das die Denkungsart revo-
lutionierende Werk Martin Heideggers ..Sein und Zeit" von 1927. In einer



spaiteren Abhandlung faBte Heidegger seine Gedanken Uber das Ver-
haltnis von Geschichte, Gegenwart, Zukunft und Werk in folgenden Séit-
zen zusammen: ,Solange wir die Geschichte historisch vorstellen,
erscheint sie als Geschehen, dieses jedoch im Nacheinander des Vor-
her und Nachher. Wir selbst finden uns in einer Gegenwart, durch die
das Geschehen hindurchflieBt. Von ihr aus wird das Vergangene auf
das Gegenwdartige verrechnet. Fur diese wird das Kunftige geplant. Die
historische Vorstellung von der Geschichte als einem Nacheinander
des Geschehens verwehrt es zu erfahren, inwiefern die eigentliche Ge-
schichte in einem wesenhaften Sinne stets Gegen-wart ist. Unter Ge-
genwart verstehen wir hier nicht das im momentanen Jetzt gerade
Verhandene. Gegen-wart ist das, was uns entgegenwartet, wartet, ob
und wie wir uns ihm aussetzen oder uns dagegen verschlie@en. Was
uns entgegen-wartet, kommt aufuns zu, ist die recht gedachte Zu-kunft.
Sie durchwaltet die Gegen-wart als eine Zumutung, die das Da-sein des
Menschen angeht, inn so oder so anmutet, damit er sie, die Zu-kunft,
in inrem Anspruch vermute. Erst in der Luft solchen Vermutens gedeint
das Fragen, jenes wesenhafte Fragen, das zur Hervorbringung jedes
gediegenen Werkes auf welchem Feld auch immer gehort. Ein Werk ist
nur Werk, indem es der Zumutung der Zu-kunft entspricht und dadurch
das Gewesene in sein verborgenes Wesen befreit, Uberliefert ..."(3).
Was hier in einfachen, aloer von langer Denkerfahrung gepréigten Wor-
ten gesagt ist, gilt auch fur die Werke dieser Ausstellung. Sie sind nicht
vergangen, sondern warten der Begegnung mit uns. Sie kommen auf
uns zu, muten uns inre Gegenwart zu, inre Gegenwart, die sich je an-
ders in ihre eigene gegliederte Zeitlichkeit enttaltet.

Die , Ecritures colombées Nr. 5™ von 1986 von Jacgues Busse préisentie-
ren Variationen von Balkenformen zusammen mit Abwandlungen des
Bezugs von Form und Grund. Schwarze Balken auf graubraunem
Grund zeigt der linke Streifen, der mittiere macht das Graubraun des
Grundes zur Farbe der Formen, - der ,, Grund” wird zum weiBlichgrauen,
vor den Balken liegenden . Schieier”, im rechten Streifen schlielich keh-
ren die Formen wieder im ,,Grundton™ Graubraun, der Grund jedoch
vertieft sich zum Schwarzlichton, der Farlbbe der Formen des linken Strei-
fens - das Verhdltnis von Form und Grund hat sich umgekehrt. Weniger
streng vollizieht sich die Abwandlung der Balkenformen selost. Freie Ent-
sprechungen von Horizontalen, Vertikalen und Diagonalen ermogli-
chen dem Auge eine Fulle von Bezugnahmen, immer jedoch im
Rahmen der Helldunkelabstufungen des Grundes. Regel und Freiheit
sind ineinander verschrénkt.



Adalf Fleischmanns Gouache von 1951 vereint braune, rosabraune,

gelbbraune, rosaweiBliche Horizontalstreifen in einer freien Ovalform
vor schwarzem Grund. Die Farbstreifen bilden Winkelformen, diese ver-
zahnen sich zu Farbformgruppen. Ein fugenartiger Aufoau entsteht.
Das von links aufsteigende Thema verdeutlichen die braunen Vertikal-
streifen, auch sie in Ton und Helligkeit subtil differenziert. Jeder dieser
Streifen dbergreift ein Winkelform-Motiv, das sich, vereinfacht formuliert,
in seinem unteren Bereich nach rechts, in seinem oberen nach links
wendet, mit je anderen, aber genau aufeinander abgestimmten Pro-
portionen. Bei der rechten, tief angesetzten Vertikaloaohn bindet die .
Winkelform sich ein in die alles umfassende, nach Farbauftrag, -hel-
ligkeit und -fon aufs reichste gegliederte, strbmende Bewegung der
Waagerechten. Mild leuchten die Farben vor der Schwdarze des Grun-
des, bald kraftvoller, bald verhaltener, bisweilen auch in Dunkelheit ver-
sickernd. Die gelassene, in Wiederkehr und Spiegelung sich
ausbreitende und schlieBende Bildzeit vergegenwdartigt das Uner-
schopfliche einer Uberwirklichen Ordnung, die zugleich Leben ist.

Das bildnerische Instrumentarium von Carlo Nangeronis ,,Concerto™
(1984 gemalt) besteht aus Kreisen, aus horizontalen und vertikalen Strei-
fen sowie aus langen, von unten links nach oben rechts fuhrenden
Schrégen. Vielfdltig, in fransparenten Schichten, Uberlagern sich diese
Elemente, drdngen nach vome, weichen zurlck. Zu gesteigerter Be-
weglichkeit wird so das Auge angeleitet, es sucht und findet Relationen
derKreise, der Streifen und der Schragen, im Farbigen der gedémpften
Blau- und Brauntdne, der Grauviolett-und Grauockerstreifen, des grau-
en Gilters. Der Blick entdeckt die Ansatzorte der Schréiglbahnen, ent-
deckt Wiederholungen, Spiegelungen, Umkehrungen, nimmit teil am
Spiel kreisender Bewegungen, am naturhaften Rhythmus des Steigens
und Fallens, der Wellenbewegung des Vor und Zurick.

Wirkliche Bewegung im Raum, verursacht durch zarteste Luftstrod-
mungen, entfaltet zeitliche Verdnderungen in lvan Contreras-Brunets
Objekt ,.Cercles spectres/blanc™ von 1974. Kreistbrmige Gitter in zarte-
sten Ubergéingen von Bléulich zu Rosa, Gelb, Violett und Blau verlieren
sichim Grund, tauchen wieder auf, Konturen verflieBen und verfestigen
sich wieder, Schatten, Halbschatten, Reflexe gelangen zu hdherer Bild-
wirksamkeit als die Formen selbst und deren Farbben. Vor unseren Au-
gen wird Verschwinden und Hervorkommen von Dinglichem  zur
Sichtoarkeit Ereignis, Anwesenheit gehtin Abwesenheit Uber, Abwesen-
des wird Erscheinung. Das Objekt wird réumliches Bild des Ubergangs




von Gegenwart in Vergangenheil, von Zukdnfigem in flichlige
Prasenz.

Auf andere Weise I8t Charles Piquois in,,Les jeux du silence™ von 1983
ein Bild quellender Zeit erstehen. Horizontale und winklige Kleinflidchen
in Rotlich-, Rot- und Bléulichtonen scheinen aus dem ockrigen Grund
entlassen. Ohne Zentrum und ohne Randbegrenzung breiten sie sich,
in je anderen Verdichtungen und Lockerungen, dber das Bild: ein Aus-
schnitt unendiichen, kleinteiligen Lebens. - In Tagebuchnotizen kom-
mentierte Piquois die Ziele seines malerischen Schaffens: ,,J'ai choisi
linfini* (1967); ,.Je crois aux vérités fluides” (1968); ..Plus la peinture est
petite, plus le spectacle est infini, s'il densifie” (1975); ..Je suis le poéte
des peiites'immensités“ (1977); .En art, je n‘ai pas d'histoire & raconter,
je n‘ai que des prieres & formuler” (1983)..." (4)

Philippe Hosiassons Bild von 1977 entrickt uns auf eine wiederum be-
sondere Weise in eine andere Zeit, in einen anderen Raum, einen
Raum und eine Zeit des Inneren, in denen Seelisches und das Innere
der Erde einander sich durchdringen. Edelsteinhaft leuchten und glu-
hen die Farben auf, Violett, Ssnaragdgrun, Grungelo, WeiB, in einer ei-
gentumlichen Synthese des Organisch-Wachsenden und des
Kristallhaften. Hohlformen falten sich auf vor bewegtem, dunklem,
violett- und grintonigem Blau. Konturen schlagen um in das Zungeln ei-
nes kalten Feuers. Aber das Innere gibt sich nicht preis, es verweist aut-
ein Sich-Entziehendes, auf das Unsichtbbare, auf das auch dem Anblick

Unverfugare.

Jean Ricardons Bilder sind ,,Bildnisse™ - aber sie versetzen das menschili-
che Antlitz in eine Dimension des Hermetischen, des Maskenhaften.
WeiB ist ihre bestimmende Farbe, gefalt in geometrische Streifen, po-
stos aufgetragen in standig wechselindem Relief. Die weiBen Streifen
scheinen in inren Uberlagerungen und Durchdringungen zu vibrieren.
Vereinzelt bricht ihre untergrindige Bewegung in .informellen” Partien
auf. Die intensivste virtuelle Bewegung sammelt sich in der Augenzone.
Aus dem Dunkeln leuchten, von weiBen Querstreifen durchzogen, Pu-
pillen auf, unruhig, suchend in ihrem Blick. ,,Deux visages de clowns”
von 1980 zeigt zwei Gesichier nebeneinander geordnet, die dunklen
Augenpartien an den oberen Bildrand gertickt, das rechie Paar ein we-
nig tiefer gesetzt, so auch die Andeutung réumlicher Tiefe vermitteind.
Die langen Vertikalstreifen sind als Nasenrticken, die Waagerechten
nahe dem unteren Bildrand als Zeichen fur ,Mund" zu lesen. Das




menschliche Antlitz entschwindet in die Anonymitét geometrischer Ord-
nung und gewinnt doch gerade darin eine Zeitlichkeit eigener Art. Das
Auge sucht zu identifizieren, der Blick verliert sich, findet sich - eine exi-
stenzielle Zeit der Fremd- und Selbsterfahrung wird hier Gestalt.

Auch Dauer und Ruhe sind Qualitten der Zeit, der Zeit als Uberwindung
ihrer Vergdnglichkeit. Das Bildobjekt ,.A Imhotep™ von James Guitet (ge-
schaffen 1983 ist ein Monument der Dauer und der Erinnerung. Gewid-
met ist es dem altbgyptischen Architekien und Arzt Imhotep, dem
Erbauer der Stufenpyramide von Sakkara, der um 2600 v. Chr. lebte,
in hellenistischer Zeit auch als Gott der Arzie verehrt wurde. Zugleich tor-
artig und verschlossen, gestuft und in Dunkelheit gehullt, ruft das Gebil-
de die Erinnerung wach andie , Fruhe™ der Zeit, an Archaik, Magie und
Geheimnis. Aber in solcher Anmutung geht es nicht auf, entfaltet viel-
mehr in der Verzahnung von Schwarz- und Braunzonen verschiedener
TéNuNg, im Gegensatz stumpfer und glénzender Oberflchen, im Auf-
leuchten und in der Verfinsterung eine eigene Zeitlichkeit, die den Be-
trachter in sich aufnimmit.

..Memphis™ von Aurélie Nemours, ein Bild von 1979, erstrahlt in starken,
einfachen Farben, in Blau, Rot, Schwarz und Gelb. Das quadratische
Bild teilt sich in vier Quadrate, denen diese Farben zugehdren. Der ge-
lassenen Selbstverstandlichkeit der Form entspricht die einfache Kraft
der Farben. Das Bild ist nicht zu betrachten, ohne daB es sogleich tétig
wird, in Simultan- und Sukzessivkontrasten wirkt, zur Steigerung der Far-
ben. Diese naturgesetzlichen Wirkungen werden aufgefangen in eine
geistbetonte Komposition der Dunkelfaroen Blau und Schwarz mit den
Lichtfarben Rot und Gelb, in einer kihnen Gleichordnung der priméren
Grundfarben mit der unbunten Finsternisfartbe Schwarz. Der in Mikroflc-
chen verdichtete Pinselstrich erhdht die Energie der Farbben, konzen-
triert die Bildzeit zu hdchster innerer Gespanntheit. - ,,Das Geheimnis des
Raumes ist das Kreuz, der Ausgangspunkt der Formenwelt, - das Qua-
drat ist das Herz des Kreuzes, das Quadrat wird Form und muB den
Raum Ubernehmen, den es schafft, es muB diesen Raum beherrschen,
ihn annehmen. Aus diesem Ganzen entsteht die Spannung”, die
,.Spannung auch des Zusammenklangs™ der Farben (Aurélie Nemours)
(5). des Zusammenklangs von Buntfarben und:Finsternisfaroe.

Nur Schwarz und Wei konfrastieren in Alcopleys ..Confronted” von
1974. Zangenartig greifen sie ineinander, geflgt in Horizontalbahnen
und Vertikalstriche. Hochste Spontaneitéit und héchste Gestaltprag-
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nanz werden eins. Belbbende Spannung dynamisiert den Farbraum: aus
der Tiefe strahlt das WeiB, stumpfe Schwdirze verschleiert es partienwei-
se, Schwarze, die sich ansonsten zu skulpturalen Silhouetten vertieft.
.,Confronted™ ist ein Bild in sich zurickgewandter Zeitverdichtung.

Leuchtende Zinnoberrotbahnen rahmen ein mittleres schwarzes Feld,
zarte Vertikalen durchziehen die Zonen: Luc Peires Bild , Elefanta™ (1983
gemalt) steht vor uns. ,,.So tberschaubar streng gegliedert, nach Ma
und Zahl, Luc Peires Bilder auf den ersten Blick anmuten, so vielschichtig
und manchmal rétselhaft erscheinen sie bei intensiverer Betrachtung.
Dann wird das klar gezogene Lot zum vibrierenden Lichtstrahl oder zum
in die Tiefe versinkenden Raumschatten, manchmal zum Spalt oder
zum Gitter: Die exakt konturierte Farbflche erweist sich als pulsierender
Raumkodrper oder endloser Faroraum, als Fidiche und Tiefe zugleich.™
Die Analyse von Erika Koltzsch (6) enthdit auch schon die Zeitbestim-
mug. Ein Bild Luc Peires ist auch ,,pulsierender Zeitkdrper", sein ,,endlo-
ser Farbraum™ verweist auf die Endlosigkeit, die UnermeRlichkeit von
Zeit.

Auchin Jean Leppiens Bild (aus dem Jahre 1980) werden geometrische
Formen zu Energietragern. Verhaltene Asymmetrien und zarte Farbab-
stufungen erweckendie , rationalen” Formen zum Leben. Aus der grau-
en Leere des Grundes hebt sich ein horizontales Band heraus. Es steht
dem linken Bildrand umein geringes néiher als demrechten. Gegliedert
istes in ein Schachbrettmuster aus grauen und braunen, nach Bléulich,
Rotbraun und Violettgrau alogetdnten Quadraten, die sich zu je ande-
ren Kreuzformationen und Quadratgruppierungen zusammenschlies-
sen. Eine weiBe Kammform, eine ., Anfenne”, leicht schréig gegen das
Schachbrett-Band gesetzt, sendet Bahnen wie suchend nach oben
aus. In unbestimmter Ferne antwortet inr ein kleines gellbes Kreuz. Ratio-
nalittt wird zur Erscheinungsform gestimmter Lebendigkeit.

Ermnanno Leinardi fahrt in seiner ,,Composizione ambigua con giallo +
blu® von 1987 Korper- und Fiichenform entschieden, ja schroff gege-
neinander. Kell und Quader, sperrig verdreht, stehen mit ihren
leuchtend-gelben oberen FiGchen und ihren violett und rosagrauen
Seitenteilen vor einem tiefblauen Raumgrund. Triumphierend stoBt das
Gellb nach vorne, weit sinkt das Blau zurtick. Die oberen Kormperflichen
bleiten farbig ungeteilt, die Seiten dagegen trennen sich kaum merk-
lichin die des mehr rosagrauen Keils und die des blaugrauen Quaders.
Korperform kann umkippen in die Ficiche, aus der Fisiche Kérperform




sich bilden. Ein weiBes O - Leinardis ,,Emblem® - schwelbt vor dem Quo-
der dls plastisches Gebilde. Mit genuin bildnerischen Mitteln wird plétzli-
ches Umkippen, jther Wechsel von Sinneseindriicken und Stim-
mungslagen anschauliche Gestalt.

Aus der Bewegung der malenden Hand, ja der Geste des ganzen Kor-
pers resultiert eine dem Bilde inhcrente Zeitlichkeit bei Werken , .informel-
ler”, . lyrischer™ Abstraktion. In Léon Zacks Bild von 1978 zieht sich eine
Farbform auf weiBgelbem Grunde schréig nach unten, hebt an mit
Grau, 16st sich im mittleren Bereich in ein hellbréunliches Feld, das die
Bewegungsform umgibt, und schlielt in Schwarzgrau. Spur einer Pinsel-
schrift, orientiert sich die gestische Form doch immer nach den Grund-
richtungen der Bildfiiche, bindet sich inr ein mit der Vertikale des An-
fangsmotivs und dem SchiuBkomplex, der zur Waagrechten fuhrt.
Spontaneitét und Regelmal werden eins - und damit auch ,.innere”
und:,.ouBere’ Zeif.

Ahnlich verhdalt es sich bei Jean Miottes Bild von 1985. Schwarz, Blau-
grau, Graubraun, Braun und Wei sammeln sich in der Bildmitte um ein
leuchtendes Rot, in Schwung und Gegenschwung einander antwor-
tend, die gestischen Spuren verwandelnd in Wohlklang, so da eine
Zeit der Harmonie entspringt.

Skulptur kann einen Ort zum Spannungsfeld formen, kann aus Raum
Zeit als Kraft und MaB virtueller Bewegung entstehen lassen. FUr Marino
di Teana ist, wie der Kunstler seliost formulierte, Raum ,,schdpferische
Leere, kein , Nichts®, ,,nicht Trennung”, sondern ,, Anziehungskraft*, ,.er-
fullt von einem Fluidum, das die Wesen zueinanderzieht”, das es ermdg-
licht, daB sie ,,sich einander nédhern und schlie@lich vereinigen™. , Meine
Skulptur®, fuhr der Kunstler fort, ,,ist ein Mittelpunkt, ein Kern, der unendli-
cher Entwicklung féhig ist und um den herum sich der Raum ganz nach
eigenem Willen ordnen kann ..." (7) - Marino di Teanas , structure archi-
tecturale™ von 1965/72 1468t dieser Konzeption entsprechend die
. Leere" wirksam werden zwischen den gegeneinander verkantet auf-
ragenden Eisenstahlpfeilern, in der zangenartig gesprengten, bogig
schlieBenden Stahlfiiche, wie um die vorstoBende Horizontalebene
herum. ,,Leere” ist hier Energiepotential, erfullt von Bewegungsimpulsen
gleich den machtvollen Formen selbst. Skulptur wird Inbild einer die
termporale Fllichtigkeit in hdchster Spannkraft authelbenden Zeit.

Nur scheinbar vertritt Hans Steinbrenner eine dazu gegensatzliche Posi-
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tion bildhauerischen Schaffens. Aber auch fur Steinbrenner ist ., jede Art
von Ausdehnung Raum, jeweils unfer einem anderen Materialaspekt.
Was wir als Luft- oder Leerraum empfinden, hat nur eine andere chemi-
sche Zusammensetzung als ein fur unsere Empfindung festerer Mate-
riclraum.” (8) Kérpervolumina sind auch hier Raumverdichtungen -
damit aber auch ,,Verdichtungen™ von Zeit. - Die , Figur" von 1987 (Ei-
che) bindet die Teile dichter zum Ganzen als fruhere Werke Steinbren-
ners. Der bekrdnende Block verzahnt sich mit dem mittleren. Im
kraftvollen Aufragen zur Weitung der Mitte und zur Gedrungenheit des
., Hauptes" durchzieht ein spannungsvoller Rhythmus die Skulptur. Ihre
Achse ist die Lebensachse des Holzes, dessen , Herz", von dem aus die
Jahresringe wachsen, von dem aus es reiBt. Von innen her wirkt auch
die Farbe des Holzes, die mild durch die dunkle Beize scheint. Holzskulp-
tur bedeutet fUr Steinborenner ,,Ausatmen®, Steinskulptur ,.Einatmen™.

Aus ihrer Verdichtung offnet sich die Eichenfigur, aber indem sie zu-
gleich den Ort zum Korpervolumen konkretisiert, ist sie selost ein Ge-
schehnis des Ein- und Ausatmens, ein Geschehnis des Lebens
schlechthin, aufgehoben in die Strenge anorganischer Gesetzlichkeit.

Wie eine Antwort der fernéstlichen Kultur préisentiert sich das 1985 von
Satoru Sato geschaffene Bildobjekt, in dem die Leere dominiert. Ein
schwarzer, hochragender Rohmen faBt sie ein, dreieckige Leinwand-
stlicke begleiten inn. Schwarzblau, Weil und der braune Leinwandton
gliedern sie in vertikale Bahnen, in denen das Ragende des Rahmens
nachklingt. Dessem Aufragen aber hdlt eine Mittelhorizontale das
Gleichgewicht. Was Jean Leppien empfand in der Begegnung mit So-
torus Werken, kannjeder aufmerksame Betrachter nachvollziehen: , Mir
gegenUber ein Raum der Stille, in den einzutreten ich geladen bin, - ich
nehme die Einladung an und trefe ein in die Leere, - ich verstehe, daB
diese Leere gefullt ist mit Soannungen, mit magischer oder mystischer
Fulle, daB sie als solche nur bestehtin ... Wechselwirkung zum DrauBen,
zur Umwelt, die Satoru rechts und links ... andeutet durch wenige spar-
same Linien durch einige vertikale Farben...” (9) Die Stille ist die Stille ei-
nes fiefen Gleichklangs von Selost und Welt, die Stille einer geistigen
Ordnung, die auch die Fluchtigkeit der Zeit Uberwindet.

Unser Rundgang seilbeendet vor dem Werk Michel Seuphors, den ,,Va-
riations géométriques Nr. 43 sur bleu foncé avec jaune, rouge et
blanc®, einer Collage auf Sperrholz vom 15. Oktober 1984. Der dunkle
Grund lichtet sich im stehenden Oval mit den Zwischenréiumen der ein-




ander nahen oder ferneren waagerechten Linien. Rechteckformen in
aufleuchtendem Zitronengelb; in Rot, in Gelograu und in WeiB tber-
greifen, rythmisieren die aus dem Grunde ausgesparten und Grund-
formen varierenden Elemente. Spiel und Ernst sind eins geworden.
Bewegung wird umschlossen von Ruhe.

,Linfini est ici.

L'éternité maintenant.”

.Le temps passe, mais au fond rien ne se passe.

Dans chaque instant fout est.” (Michel Seuphor) (10)

Das Werk ist Gegenwart, Zukunft und Gewesenes in sich versammeln-
der ,,Augenblick”.

Aus je individueller Zeiterfahrung speist sich die Gegenwart der Werke.
Inihrer Betrachtung bereichern und befreien wir unser eigenes Zeiterle-
ben, stérken uns in unserer Tatkraft wie in unserer Ruhe, In unserer An-
spannung wie in unserer Gelassenheit. Kunstwerke, geschaffen aus
geisterfulltem Lelben, werden zu Modellen unseres Lebens.

Ursula und Bemhard Giebel gilt unser herzlicher Dank, daB sie uns den
Ort bereitet haben zur Begegung mit diesen Werken, - und so hoffen
wir, noch bereiten werden mit vielen kunftigen Ausstellungen im ,, Treff-
punkt Kunst™.
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