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Bizancjum Stanistawa Kostkr Potockieco™

Stanistaw Kostka Potocki swoja opowies¢ o Bizancjum
w O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski' dopro-
wadza znacznie dalej niz Johann Joachim Winckel-
mann, keéry Geschichte der Kunst des Alterthums kon-
czy na czasach Justyniana I, rozpaczajac nad koricem
klasycznej sztuki: ,Spogladajac na upadek, doznaj¢
uczué podobnych do tych, jakich doznaje ktos, kto
opisujac dzieje swojej ojczyzny, musiatby réwniez po-
ruszy¢ temat jej zaglady*.”

Polski badacz przedstawia panoramg¢ dziejéw sztu-
ki bizantynskiej do upadku Konstantynopola (1453),
cho¢ jest ona bardzo wybiércza. W postrzeganiu Bi-
zancjum mistrz i uczen (Winckelmann i Potocki) sa
dzie¢mi swojej epoki: chodzi tutaj nie tylko o estetycz-
ne upodobanie, ale takze historyczne lektury. Nega-
tywne stereotypy o Bizancjum ugruntowaly si¢ w cza-
sach o$wiecenia m.in. za sprawg przywolywanej przez
Potockiego pracy Charles'a Lebeau (autora 22-tomo-
wej historii Cesarstwa Wschodniorzymskiego?), a zo-
staly spopularyzowane przez cieszace si¢ duza poczyt-
noscig przez niemal dwa stulecia dzieto Edwarda
Gibbona 7he History of the Decline and Fall of the Ro-
man Empire — czytane przez Potockiego w oryginale
(t. 1-6, London 1776-1788) i francuskim przekladzie
(t. 1-18, Paris 1788-1795). Napisana sugestywnym
jezykiem praca Gibbona, ukazujaca tysiacletnie dzieje
Bizancjum jako triumf chrzescijariskiego barbarzyn-
stwa, byla wielokrotnie wydawana w tlumaczeniach
na wigkszo$¢ jezykéw europejskich i ksztattowata po-
wszechne mysélenie o tym kulturowym kregu az do XX
w.

Wsr6d zabytkéw sztuki starochrzescijanskiej Po-
tocki wymienia kilka olbrzymich posagéw pierwszego
chrzedcijariskiego cesarza. Jako przyklady upadku
sztuki w IV w. opisuje ,kolosy“ Konstantyna I Wiel-
kiego z bazyliki $w. Jana na Lateranie® oraz Konstanty-
na I i II° (wszystkie trzy znajdowaly si¢ pierwotnie
w termach Konstantyna na rzymskim Kwirynale).
,Utomki“ ogromnej, akrolitycznej rzezby siedzacego
Konstantyna I (ok. 10 m wysokosci) pochodzacej
z bazyliki Maksencjusza i Konstantyna (tzw. Basilica
Nova), ktére Potocki uwaza albo za ,mniemanego
Apollina’, albo ,szczatki kolosu“ Nerona®, sa dlan
dowodem doskonatosci dawnej sztuki (il. 1). Z Kon-
stantynem I lub II wigzana jest dzisiaj ponadto wy-
mieniona przez Potockiego na liscie przechowywa-
nych na Kapitolu antycznych brazéw ,kolosalna
glowa, mylnie Kommodusa zwana®, ktéra w $rednio-
wieczu byla wystawiona przed Patacem Laterariskim.'
Wysoki poziom plaskorzezb z Luku Konstantyna (il.
2) Potocki ttumaczy ich pochodzeniem ze wzniesione-
go w II w. Forum Trajana."'

Do negatywnego obrazu sztuki czaséw Konstanty-
na I Wielkiego nie pasuje Potockiemu malarska perso-
nifikacja bogini Romy, znajdujaca si¢ Patacu Barberi-
nich (stad okreslenie Dea Barberini'?). Potocki
spekuluje za Winckelmannem o czasie jego powstania
(dzisiaj przyjmuje sig, ze w 2. ¢w. IV w.), nie wiedzac,
ze glowa postaci, identyfikowanej niekiedy takze jako
Venus Victrix, byta przemalowana w czasach nowozyt-
nych. Jako kolejne przyktady ,nie najgorszych malo-
wan“ z IV stulecia podaje ,porty i widoki morskie®
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Il. 1: Fragmenty kolosu Konstantyna I Wielkiego, Palazzo dei
Conservatori, Rzym, 2015

z Anzio, znane jedynie z akwareli ze zbioréw kardyna-
ta Allesandro Albaniego.” Opatrzone inskrypcjami
malowidta écienne powstaty — jak si¢ dzisiaj przypusz-
cza — jednak duzo wczesniej, tj. po potowie IT w."
Zachwytu autora nie wzbudzajg péinoantyczne
miniatury tzw. Wergiliusza Watykariskiego (cod. Vat.
lat. 3225, ok. 400 r.) zawierajacego fragmenty Eneidy
oraz Georgikéw."” Od oryginatu Potockiemu bardziej
podobajg si¢ wykonane na podstawie r¢kopisu XVII
-wieczne sztychy Pietra Santiego Bartoliego: ,Biegly
ten starozytnosci rysownik umial i lubit nadawa¢
miernym nawet plodom sztuki danych cechg pigk-
nych jej czaséw".'® Powtarza takze za Winckelman-
nem pomytke i za dzielo z czaséw Konstantyna uwaza
Il. 2: Widok Euku Konstantyna [w:] Giovanni Battista Piranesi,

Le antichitd Romane, t. I. Paris: Firmin Didot Freres 1835. Tabl.
XXXVI
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tzw. Terencjusza Watykarskiego'” (cod. Vat. lat. 3868)
— ilustrowany kodeks z komediami Terencjusza z ok.
825 r., mylac go z tzw. Codex Bembinus (cod. Vat. lat.
3266), ktéry powstal najprawdopodobniej na przeto-
mie IV iV w. i nie zawiera zadnej ilustracji.'
Kolejnym przejawem upadku sztuki w IV w. dla
autora O sztuce u dawnych. .. jest Mauzoleum Santa
Constanza (il. 3), okreslone jako ,,koéciét Bachusowy™
z uwagi na mozaiki z dionizyjskimi motywami."”
»Niesforne“ wykorzystanie baz i kapiteli antycznych
kolumn ma stanowi¢ przejaw nowej mody ,ogotaca-
nia z ozdéb swoich pigknych starozytnoéci budo-
woéw*“.? Spolia sg dla Potockiego dowodem na upadek
architektury?'. Wigcej uwagi poswigca pochodzacym
z tej $wiatyni sarkofagom: $w. Konstancji oraz $w. He-
leny (cérki i matki Konstantyna I Wielkiego), prze-
chowywanym obecnie w Muzeach Watykariskich. Po-
tocki poréwnuje dekoracj¢ porfirowej ,urny® $w.
Konstangji (,winobranie i wyciskanie jagéd*) do stylu
sarkofagu $w. Heleny ozdobionego postaciami ,kon-
no walczacych rycerzy, u nég keérych znajduja sig nie-
wolnicy“*. Sceny bitewne pozwalaja przypuszczac, ze
byt on pierwotnie przeznaczony dla meskiego przed-
stawiciela cesarskiego rodu, zapewne Konstantyna I.”
,Kiedy Konstantyn Wielki — pisze Potocki — po-
konawszy wszystkich przeciwnikéw swoich, dat po-
kéj $wiatu rzymskiemu, staral si¢ odzywi¢ nauki
i sztuki [...]. Sadzac po znakomitych doktorach Ko-
$ciofa: sw. Grzegorzu Nazjariskim, sw. Grzegorzu Ni-
cejskim, $w. Bazylim i Janie Chryzostomie, nie zby-
wato narodowi greckiemu na rzadkich talentach [...].
Jest to bowiem rzecza pewna, ze ci ojcowie Kosciola,
do starozytnych méwcéw nieraz przyréwnywani, ga-
sza wszystkich wspélczesnych krasoméweéw®.? Jed-
nak sztuki ,nie wyréwnywaly“ naukom, albowiem
»gorliwos¢“ nowych chrzescijan byla ,nieczula na
Il. 3: Widok Konstantynopola z przedmiescia Pera, Jan Chrystian

Kamsetzer 1777, nr inw. R. 498/Sz.9, Biblioteka Narodowa

w Warszawie
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Il. 4: Hagia Sophia — plan i widok [w:] Fischer von Erlach, Johann Bernhard, Entwurf einer historischen Architekeur. t. 3, Leipzig 1725,
Tabl. VI

pickno$¢ sztuki®. Potocki ubolewa nad tupieniem
greckich i rzymskich miast i wywozenie z nich dziel
sztuki, ktérymi przyozdabiano Konstantynopol. ,Juz
wtedy barbarzyristwo do tego wygérowato stopnia, ze
kiedy chciano popiersie lub nowy posag wyrobi¢, dla
braku zdolnosci przeksztalcano glowy i figury daw-
niejsze”.” Szczegdlnie boli go stopniowe tracenie zna-
czenia Rzymu na rzecz nowej stolicy, ktéra od VI w.
staje si¢ najwazniejszym miastem Cesarstwa Wschod-
niorzymskiego.”®

Potocki szkicuje — positkujac si¢ gléwnie Gibbo-
nem — topografi¢ Konstantynopola, ale miasto nie
wzbudza w nim zachwytu. ,Gdy Konstantyn naglil
zbudowanie miasta swojego z niecierpliwoscia ko-
chanka, mury, portyki i naczelne budowy“ wznoszono
w pospiechu, niesolidnie, co wedtug Potockiego ,,pod
nast¢pujacem panowaniem z niemata trudnoscig za-
pobiezono ich upadkowi®.”” W wizji o§wieconych juz
narodziny Bizancjum zapowiadaja jego upadek.

W nieco chaotycznie prowadzonej narracji odnaj-
dujemy opisy ozdobionego antycznymi rzezbami hi-
podromu, Wielkiego Patacu (siedziby cesarza) i pu-
blicznych tazni Zeuksisa, podkreslajace mierny

poziom architektury, ktéra catkiem nie upadta dzigki
rozwojowi techniki: ,zdaje si¢, ze sztuka, nie mogac
dosiggna¢ pigknosci, w zwycigzeniu trudnosci pokta-
dala caty swoj zaszczyt“.”® Nawet kolumny Konstanty-
na i Arkadiusza (zniszczona w 1715 r.?%) sa dla Potoc-
kiego jedynie dalekim echem rzymskiej kolumny
Trajana.

O Wielkim Patacu® Potocki pisze, opierajac si¢ na
stynnej relacji Liutpranda z Cremony (Relatio de lega-
tione Constantinopolitana), ktéry w X w. przebywal
kilkakrotnie nad Bosforem w celach dyplomatycz-
nych: , Chciat zatozyciel, by nie ustgpowal w niczem
patacom cesarzéw w Rzymie, a nastgpcy jego przejsé
go wspaniatoscig starali si¢. Lecz praca i skarby tylu
wiekéw utworzyly niesforny gmach, ktérego niezgod-
ne budowy nosily ceche niesmakownych czaséw i za-
tozycieli swoich. Brzegi Azji i Europy okrywaly ogro-
dy i palace cesarzéw, w ktérych zbytek zastgpowat
brak dobrego smaku. Dumny przepych niezmiennym
byt natogiem carogrodzkiego dworu [...]“.*" Na orien-
talistyczng wizj¢ Bizancjum Potockiego sktada si¢ pu-
sty ceremonial, ,zdziecinniale sztuki®, despotyczna,
»pyszna“, ,obtudna“ i pelna intryg polityka wiad-
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Il. 5: Justynian I Wielki oraz Tedora ze $wita, bazylika San Vitale
w Rawennie [w:] Charles du Fresne du Cange, Historia Byzanti-
na, Lutetia Parisiorum: Ludovicus Billaine 1680, s. 97

céw.”* Jedyna zastuga zdegenerowanego, ,gnusnego®
Bizancjum jest przechowanie cz¢sci antycznej spusci-
zny, ktéra padata ofiarg ,chciwodci i ,préznosdci®
wladcéw, jak np. srebrna kolumna Teodozjusza I lub
I1, na ktérej miejscu Justynian I wzniést swoja.”

Zachwytu Potockiego nie wzbudza nawet kosci6t
$w. Madroéci (Hagia Sophia), wzniesiony w VI w. dla
cesarza Justyniana I przez Antemiusza z Tralles oraz
Izydora z Miletu (il. 4). Potocki streszcza dzieje budo-
wy kosciota, bazujac gléwnie na znanym dziele Proko-
piusza z Cezarei De Aedificiis, ale od konstrukcyjnych
innowadji (ktére dostrzega), bardziej interesuja go an-
tyczne rzezby?* Razi go brak klasycznych proporciji,
zamiast ktérych widzi ,sktad niesforny licznych pét-
koput i spiczastych dachéw*.”

Sposréd pozostalych zabytkéw sztuki bizantyriskiej
wspomina ponadto stynne mozaikowe wizerunki Ju-
styniana I i Teodory w bazylice San Vitale w Rawen-
nie* (il. 5) oraz przechowywany w Bibliotece Waty-
kanskiej r¢kopis Kosmografii chrzescijariskiej Kosmasa
Indikopleustesa (cod. Vat. gr. 699), opisujac miniatu-
re przedstawiajaca tronujacego Dawida z Salomonem
z boku, popiersiem Samuela w medalionie (u géry),
dwiema taiczacymi dziewczetami (na dole) w otocze-
niu szesciu chéréw muzycznych (fol. 63v).%’
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Opowies¢ Potockiego o Bizancjum koficzy sig
w 1453 r., gdy do Konstantynopola wkraczaja wojska
tureckiego suftana Mehmeda II. Ostatni cesarz bizan-
tyniski Konstantyn XI Paleolog odrzuca propozycj¢
kapitulacji i ginie w obronie swojego miasta 29 maja.
» Laki byt koniec paristwa wschodniego — pisze Potoc-
ki — taki szczatkéw sztuk i nauk, ktére one az do dnia
upadku swego dochowato. [...] koriczy sie taiicuch
sztuki dawnej, a dzisiejszej zaczyna; przechodzi od jed-
nej piodro, co juz niedtugo zdziecinniatej sztuki znisz-
czenie, lecz powstanie i wzrost jej opisujac, zdobi hi-
storig picknemi kartami, wskrzeszonego geniuszu
z przeszio tysiacletniej jego martwosci®.*

Bizancjum Potockiego ma nadany mu przez o$wie-
conych charakter ,liminalny* (okre$lenie Victora Tur-
nera) jako stan przejsciowy, tysiacletni okres ,,pomie-
dzy“ starozytnoscia a renesansem, czas upadku
antycznej tradycji.”” Odnowicielami ,greckiej“ sztuki
stali sig artysci wloscy (Cimabue, Giotto), ktérzy prze-
jeli ,zaréd doskonatosci®, dzigki czemu dwa stulecia
pézniej malarstwo wzniosto si¢ do doskonatosci ,,ge-
niuszem Leonardéw, Buonarrotich i Rafaeléw®.** Po-
mimo interpretacyjnych klisz, bedacych $wiadectwem
gustéw estetycznych epoki, Potocki wykazuje sie nie-
zwyklym zmystem obserwacyjnym, a wiele jego pre-
kursorskich uwag o Bizancjum zachowuje swg aktual-
nos¢ do dzisiaj, jak cho¢by rozpoznanie antykizujacego
nurtu w malarstwie 2. pot. IX i X stulecia, okreslonego
ponad wick pézniej mianem renesansu macedonskie-
go."! Polska edycja dzieta Winckelmanna byta — obok
m.in. popularnego ttumaczenia powieéci Belizariusz
Jeana Frangois Marmontela — jednym z gtéwnych 7r6-
det wiedzy o Bizancjum w Polsce 1. pot. XIX w.

* Artykut powstat w ramach projektu sfinansowanego
ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyzna-
nych na podstawie decyzji numer DEC-2012/05/N/
HS2/01151.
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manuscript illumination, ed. H. L. Kessler, Chicago/London
1971, s. 176-223. Por. takze m.in.: H. Belting, Kunst oder Ob-
jektstil? Fragen zur Funktion der ,Kunst“ in der ,Makedonischen
Renaissance®, w: Byzanz und der Westen. Studien zur Kunst des
europiischen Mittelalters, hrsg. I. Hutter, Wien 1982, s. 65-83
(Sitzungsberichte. Osterreichische Akademie der Wissenschaften.
Philosophisch-Historische Klasse, t. 432); W. Treadgold, The Ma-
cedonian Renaissance, w: Renaissances before the Renaissance.
Cultural revivals of late antiquity and the Middle Ages, ed. W.
Treadgold, Stanford (CA) 1984, s. 75-98.
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Stanistaw Kostka Potockis Byzanz

Stanistaw Kostka Potocki fiihrt seinen Bericht iiber
Byzanz in Uber die Kunst bei den Alten, oder polnischer
Winckelmann bedeutend weiter als Johann Joachim
Winckelmann, dessen Geschichte der Kunst des Altert-
hums mit den Zeiten Justinians I. abschliefit, und das
Ende der klassischen Kunst beklagt, da ,mir bey Be-
trachtung des Untergangs derselben fast zu Muthe ge-
wesen ist, wie demjenigen, der in Beschreibung der
Geschichte seines Vaterlandes die Zerstérung dessel-
ben, die er selbst erlebt hat, beriihren muf3®.

Der polnische Forscher stellt das Panorama der by-
zantinischen Kunst bis zum Fall Konstantinopels
(1453) vor, aber es ist sehr selektiv. In der Wahrneh-
mung von Byzanz sind Meister und Schiiler (Win-
ckelmann und Potocki) Kinder ihrer Zeit: Es handelt
sich hier nicht nur um isthetische Angleichungen,
sondern auch um historische Lektiire. Negative Ste-
reotype iiber Byzanz festigten sich in den Zeiten der
Aufklirung u.a. durch die von Potocki angeregte Ar-
beit von Charles Lebeau (Autor der 22-bindigen Ge-
schichte des ostromischen Kaiserreichs) und wurden
durch das sich tiber beinahe zwei Jahrhunderte grofier
Beliebtheit erfreuende Werk Edward Gibbons 7%he
History of the Decline and Fall of the Roman Empire
populir — von Potocki im englischen Original (Band
1-6, London 1776—1788) und in franzésischer Uber-
setzung (Band 1-18, Paris 1788-1795) gelesen. Die
in suggestiver Sprache geschriebene Arbeit von Gib-
bon, die die tausendjihrige Geschichte Byzanz’ als Tri-
umph der christlichen Barbarei zeigt, war mehrmals
als Ubersetzung in den meisten europiischen Spra-
chen erschienen und beeinflusste das allgemeine Den-
ken iiber diesen Kulturkreis bis ins 20. Jahrhundert.

Unter den Denkmiilern der friihchristlichen Kunst
nennt Potocki einige riesige Statuen des ersten christ-
lichen Kaisers. Als Beispiel des Verfalls der Kunst im
4. Jahrhundert schildert er die ,,Kolosse“ von Kons-
tantin I. dem Groflen aus der Basilika San Giovanni
auf dem Lateran sowie Konstantin I. und II. (alle drei
befanden sich urspriinglich in den Thermen Konstan-
tins auf dem rémischen Quirinal). ,,Bruchstiicke® der
riesigen, akrolytischen Skulptur des sitzenden Kons-
tantins I. (ca. 10m hoch) aus der Maxentiusbasilika
(sog. Basilica Nova), die Potocki fiir den ,denkenden
Apollo®, oder fiir die ,Uberreste des Kolosses“ Neros
hilt, sind fiir ihn Beweis der Vollkommenheit der
damaligen Kunst (Abb. 1). Mit Konstantin 1. oder
auch II. wird heute auch der von Potocki in der Liste
der auf dem Kapitol erhaltenen Bronzen aufgefiihrte
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»kolossale Kopf, irrtiimlicherweise Commodus ge-
nannt“ verbunden, der im Mittelalter vor dem Late-
ran-Palast ausgestellt war. Die hohe Qualitit der Bas-
reliefs des Konstantinsbogens (Abb. 2) erklirte Potocki
mit ihrer Herkunft aus dem im 2. Jahrhundert errich-
teten Trajans-Forum.

Zum negativen Kunstbild der Zeit Konstantins
des Groflen passt laut Potocki nicht die gemalte Perso-
nifikation der Gottin Roma, die sich im Palazzo Bar-
berini befand (daher die Bezeichnung Dea Barberini).
Potocki spekuliert mit Winckelmann iiber die Zeit
ihrer Entstehung (heute nimmt man das 2. Viertel des
4. Jhs. an), nicht sehend, dass der Kopf der Gestalt,
der ebenfalls gelegentlich als Venus Victrix identifiziert
wird, in der Neuzeit iibermalt wurde. Als weiteres Bei-
spiel ,nicht der schlimmsten Malerei“ aus dem 4.
Jahrhundert werden die ,Hifen und Meerausblicke®
von Anzio angegeben, die nur als Aquarelle aus den
Sammlungen des Kardinals Allesandro Albani be-
kannt sind. Die mit Inschriften versehenen Wandge-
miilde entstanden — wie man heute vermutet — jedoch
um einiges friiher, d.h. nach der Mitte des 2. Jahrhun-
derts.

Keine Begeisterung des Autors erwecken die spi-
tantiken Miniaturen, die sog. Vatikanischen Vergilien
(cod. Vat. lat. 3225, ca. 400 r.), die Fragmente der Ae-
neis sowie der Georgica beinhalten. Vom Original ge-
fallen Potocki die nach der aus dem 17. Jahrhundert
stammenden Handschrift geschaffenen Stiche von
Pietro Santo Bartoli: ,Der geschickte antike Zeichner
konnte und vermochte sogar mittelmifligen Friichten
der Kunst die Schonheit ihrer Zeit zu geben.“ Er wie-
derholt auch nach Winckelmann den Fehler und hilt
die sog. Terenz-Handschrift (cod. Vat. lat. 3868) fiir
ein Kunstwerk der Zeiten Konstantins — einen illust-
rierten Kodex mit Komdodien von Terenz von ca. 825,
den er mit dem sog. Codex Bembinus (cod. Vat. lat.
3266) verwechselt, der hochstwahrscheinlich an der
Wende des 4. zum 5. Jahrhundert entstand und keine
Illustrationen beinhaltet.

Ein weiteres Zeichen fiir den Verfall der Kunst im
4. Jahrhundert ist fiir den Autor von Uber die Kunst
bei Alten [...] das Mausoleum Santa Constanza (Abb.
3), das aufgrund der Mosaiken mit dionysischen Mo-
tiven als ,,Bacchanale Kirche“ bezeichnet wird. Die
»iibermiitige” Ausnutzung der Basen und der Kapitel-
le antiker Sdulen soll Ausdruck einer neuen Mode
sein, ,die schonen antiken Bauten ihrer Verzierungen
zu berauben®. Spolien waren fiir Potocki ein Beweis
fiir den Verfall der Architektur. Mehr Aufmerksam-

keit widmet er dem aus diesem Tempel stammenden



Sarkophag fiir die hl. Helena (Mutter Konstantins des
Grofen), heute in den Vatikanischen Museen. Poto-
cki vergleicht die Dekoration der Porphyr-,Urne”
(, Weinlese und Beerenpressen®) der hl. Konstantina
(Tochter Konstantins des Groflen) mit dem Stil des
Sarkophags der hl. Helena, der mit Gestalten ,,zu Ross
kimpfender Ritter, zu deren Fiiffen sich Sklaven be-
finden®, verziert ist. Die Schlachtszenen lassen vermu-
ten, dass er urspriinglich fiir einen minnlichen Vertre-
ter der kaiserlichen Familie, wahrscheinlich fiir
Konstantin I., bestimmt war.

,Als Konstantin der Grof3e - schreibt Potocki — alle
seine Gegner besiegte, gab er der ganzen rémischen
Welt Frieden und bemiihte sich die Wissenschaft und
die Kunst zu erneuern [...]. Nach den groffen Lehrern
der Kirche zu urteilen, dem hl. Gregor von Nazianz,
dem hl. Gregor von Nyssa, dem hl. Basilius und Jo-
hannes Chrysostomos, mangelte es dem griechischen
Volk nicht an aulergewdhnlichen Talenten [...]. Si-
cher ist wohl, dass diese Kirchenviter, die manchmal
mit antiken Rednern verglichen werden, alle zeitge-
néssischen Rhetoriker iibertreffen®. Jedoch gleiche die
Kunst nicht der Wissenschaft, denn der ,Eifer” der
neuen Christen war ,gegeniiber der Schénheit der
Kunst gefiihllos“. Potocki bedauert die Pliinderung
der griechischen und rémischen Stidte und die Aus-
fuhr der Kunstwerke, mit denen sich Konstantinopel
schmiickte. ,Es ist schon eine Barbarei hoheren Gra-
des, das, wenn man Biisten oder neue Statuen anferti-
gen wollte, man wegen Mangels an Fihigkeit Kopfe
und alte Figuren umgestaltete.” Besonders schmerzt
ihn der allmihliche Bedeutungsverlust Roms zuguns-
ten der neuen Hauptstadt, die seit dem 6. Jahrhundert
zur wichtigsten Stadt des ostromischen Kaiserreichs
wird.

Potocki skizziert — sich hauptsichlich Gibbons be-
dienend — die Topografie Konstantinopels, aber die
Stadt weckt in ihm keine Begeisterung. ,Da Konstan-
tin auf dem Bau der Stadt mit der Ungeduld eines
Liebhabers dringte, werden Mauern, Siulenginge
und Hauptgebiude® in Eile errichtet, unsolide, wes-
halb laut Potocki ,,unter der folgenden Herrschaft mit
nicht geringer Schwierigkeit ihr Verfall verhindert
wurde. In der Vision der Aufklirer kiindigt schon die
Geburt von Byzanz seinen Untergang an.

In einer etwas chaotisch gefiihrter Erzihlung ent-
decken wir die Beschreibungen des mit antiken Skulp-
turen geschmiickten Hippodroms, des Groflen Palas-
tes (Sitz des Kaisers) und der offentlichen Bider des
Zeuxis, den mangelhaften Stand der Architektur her-
vorhebend, die dank der Entwicklung der Technik
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nicht véllig verfiel: ,es scheint, dass die Kunst, nicht
in der Lage, sich der Schénheit zu nihern, ihre ganze
Ehre in das Bewiltigen der Schwierigkeiten setzt®. So-
gar die Siulen Konstantins und Arkadius (zerstort
1715) sind fiir Potocki nur ein fernes Echo der rémi-
schen Trajanssiule.

Uber den Groflen Palast schreibt Potocki, sich auf
den beriihmten Bericht von Liutprand aus Cremona
(Relatio de legatione Constantinopolitana), der sich im
10. Jahrhundert mehrmals am Bosporus zu diploma-
tischen Zwecken authielt, stiitzend: ,Der Griinder
wollte, dass er in nichts den Palisten des Kaisers in
Rom nachsteht, und seine Nachfolger versuchten, ihn
mit Pracht zu iibertreffen. Aber die Arbeit und Schiit-
ze so vieler Jahrhunderte schufen ein iibermiitiges Ge-
biude, dessen widerspriichlicher Bau Eigenschaften
geschmackloser Zeiten und ihrer Griinder trug. Die
Ufer Asiens und Europas bedeckten Girten und Kai-
serpaliste, in denen der Uberfluss den guten Ge-
schmack ersetzte. Die stolze unverinderliche Pracht
war eine Sucht des Kaiserhofs [...]“. Fiir die orientali-
sche Vision von Potockis Byzanz finden sich hohle Ze-
remonien, ,kindische Kiinste“, und eine despotische,
wverweichlichte® und ,heuchlerische® Politik voller
Intrigen der Herrschenden zusammen. Das einzige
Verdienst des degenerierten, ,apathischen® Byzanz ist
der Erhalt eines Teils der antiken Hinterlassenschaf-
ten, die den ,Eitelkeiten® der Herrscher zum Opfer
fielen, wie z.B. die silberne Siule von Theodosius I.
oder II., an deren Stelle Justinian I seine errichtete.

Nicht einmal die Kirche der hl. Weisheit (Hagia
Sophia) rief Potockis Begeisterung hervor, errichtet im
6. Jahrhundert fiir Kaiser Justinian 1. durch Anthe-
mius aus Tralleis und Isidor von Milet (Abb. 4). Poto-
cki fasst die Geschichte des Kirchenbaus zusammen,
hauptsichlich auf dem bekannten Werk von Proko-
pius von Caesarea De Aedificiis basierend, aber mehr
als die konstruktiven Innovationen (die er wahr-
nimmt) interessieren ihn die antiken Skulpturen. Es
stort ihn das Fehlen klassischer Proportionen, statt-
dessen sieht er die , Aufstellung zahlreicher tibermiiti-
ger Halbkuppeln und spitzer Dicher.

Unter den erhaltenen Denkmilern der byzantini-
schen Kunst wird dariiber hinaus das bekannte Mosa-
ikbild von Justinian I. und Theodora in der Basilika
San Vitale in Ravenna erwihnt (Abb. 5), sowie die in
der Vatikanischen Bibliothek aufbewahrte Hand-
schrift  Zopographia christiana von Kosmas Indiko-
pleustes (cod. Vat. gr. 699), die die Miniatur des thro-
nenden David mit Salomon an seiner Seite, die Biiste
Samuels im Medaillon (oben), mit zwei tanzenden

177



Jacek Maj

Midchen (unten), flankiert von sechs Musikchéren
(fol. 63v) darstellt.

Potockis Geschichte von Byzanz endet 1453, als
tiirkische Truppen des Sultans Mehmed II. in Kons-
tantinopel einmarschieren. Der letzte byzantinische
Kaiser Konstantin XI. Palaiologos lehnt das Angebot
der Kapitulation ab und stirbt bei der Verteidigung
seiner Stadt am 29. Mai. ,,Dies war das Ende des 6stli-
chen Staats, — schreibt Potocki — dies sind die Uber-
reste der Kunst und Wissenschaft, die bis zum Tag
seines Verfalls iiberdauerten. [...] Es endet die Kette
der damaligen Kunst, und die der heutigen beginnt; es
geht von einer Feder aus, was schon bald die Zersts-
rung der kindischen Kunst ist, doch ihre Erhebung
und Zunahme beschreibend, ziert sie die Geschichte
mit schonen Seiten, einem wiederbelebten Genius aus
seiner iiber tausendjihrigen Leblosigkeit®.

Potockis Byzanz hat einen ihm von der Aufklirung
verliehen ,liminalen® (Bezeichnung von Victor Tur-
ner) Charakter, als Ubergangsstatus, als tausendjihri-
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ge Zeitraum ,zwischen® der Antike und der Renais-
sance, die Zeit des Verfalls der antiken Tradition.
Erneuerer der griechischen Kunst wurden italienische
Kiinstler (Cimabue, Giotto), die den ,,Keim der Voll-
kommenheit” tibernahmen, dank dessen sich die Ma-
lerei zwei Jahrhunderte spiter zur Vollkommenheit
der ,,Genien Leonardos, Buonarrotis und Rafaels“ er-
hob. Trotz der interpretativen Klischees, die Zeugnis
des isthetischen Geschmackes der Epoche sind, zeich-
net sich Potocki durch eine auergewshnliche Beob-
achtungsgabe aus, wie beispielsweise das Erkennen ei-
ner antikisierenden Strémung in der Malerei in der 2.
Hilfte des 9. und 10. Jahrhunderts, iiber ein Jahrhun-
dert spiter als mazedonische Renaissance bezeichnet.
Die polnische Ausgabe von Winckelmanns Werk war
— u.a. neben der populiren Ubersetzung des Romans
Belisarius von Jean Frangois Marmontel — eine der
Hauptquellen fiir das Wissen iiber Byzanz im Polen
der ersten Hiilfte des 19. Jahrhunderts.



