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S
TANISEAW MOSSAKOWSKI

Larte in Polonia fra il X e il XVIII secolo
Bella sua prospettiva europea

;
isI;i:;te polacca' ﬁn.dai. su.oi i.nizi si .svilup’p:flva‘t allinterno di grandi regioni di cultura
terre 2 egfopea, i cui grmcnpah centri creativi si trovavano spesso a sud‘e aci ovest c.ielle
tra j] VICIC iuse dai ﬁumliOderye.B.'ug, dal Mar Baltico e i monti Carpa'ZL Gia il periodo
n [, fI: il IX se.co.lo d1e<.ie | inizio al raff.orzamen.to de} legaml che univano queste terre
Oraviaulsura artistica dei poPoll che ab.ltavano i territori confmax?tl o .la Btoe'mla, lz?
d()p 1 Ungherla, la} R}Jt.ema, la Prus31a, e perfino la S'candmavm.. Nei primi Sftcs)l%
r°VenjenSt-0 si poteva mdlv'lduare qui anche la presenza di non pochl'elementl artistici
Ontgq; nti dal mf)n_do medlterrane.o, al quale le terre della futura Polonia erano legate da
. “ommereciali (la famosa «via dell’ambra»).
l‘acc;io }I fattore veramente decisivo per tutto il futuro sviluppo artistico del paese fu
OvEmj“Zloﬂe del cristianesimo .latmo Qa parte dello Stato dei Piast — dinastia slava
96 , te dalla Polonia Maggiore [Wielkopolska] — nella seconda meta del X secolo
a“istic},: Nuova religione, }1 nuovo sistema ideologico e il nuovo mondo delle for!ne
Ocgj dehtalcon ess0 .collegatf’: mtrodu.ssero 11 nostro Pa.ese ne!la corrente della cultura la-tma
ey, € . facilitarono i contatti con i principali centri di questa cu?tura. Proprio a
do . -PO¢a I'arte polacca divenne parte integrante dell’arte dell’Ovest latino, attraversan-
ling- n €58 tutte le principali tappe dello sviluppo stilistico: il tramonto dell’epoca caro-
g, -Oltoniana, i periodo preromanico, romanico, il gotico, il rinascimento, il manieri-
arocco, ed il rococo. Anzi, si potrebbe dire che proprio I'arte fu uno dei princi-
Menti che univano la cultura polacca a quella dei principali Paesi dell'Ovest, nel-
el(l)’ jel grande.« universum » 'cu'lt'urale latino-cristiano. : :
Vo) Poca medievale, fino all'inizio del secolo XVI lo sviluppo della nostra arte si
entnffn’ambito .di due regioni arti.stiche europee: quella dell’El'Jropa centrale e quel-
Topg Monale-baltica. I collegamenti dell’arte polacca con la regione del centro d’Eu-
€ comprendeva anche i territori di Boemia, di Moravia e di Alta Sassonia, risal-
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gono ai tempi della comunita dello Stato della Grande Moravia (fine del IX sec i.;d,
erano contrassegnati da fenomeni artistici come, ad es., la forma di rotonda del tem?
diffusa qui fino alla fine del XIII sec., nonché il motivo di empora occidentale usatol" i
chiese di campagna fino alla fine del XII sec. Questa comunita artistica, che in POs
abbracciava la Slesia, la Polonia Minore [Matopolska] ed una parte della Polonia 'Maﬁg;u,
re, diventa il fatto pit significativo dopo I'invasione dei Mongoli (Tartari), € 1€ ot
meta del secolo XIII, allorquando s’intensifica I'affluenza dei coloni dall’Ovest, € i
tutto dalla Germania, il che si collega con profondi mutamenti economico-sociali € “
rali del Paese diviso in piccoli principati regionali. La prima meta del secolo XIV € i
porta in tutta questa macroregione un notevole accrescimento dell'importanza oS0
artistici della Boemia, la cui influenza nel nostro Paese si sviluppava lungo il Pe:i &
commerciale che univa la Slesia e la Polonia Minore colla Rutenia e l’Unghefia'_ A. o
ceco-slesiani ne seguivano i modelli del gotico riduttivo post-classico, gli schem! di ie
posizione di sculture in legno (il tipo della cosiddetta «Madonna sul Leone” 4

forme della pittura. 254 paill
L’aspetto artistico della Polonia settentrionale perd si formava fin dalla metd i un
secolo nell’ambito di un’altra grande regione: I'area baltica settentrionale. AﬂChe, cdine
notevole ruolo svolse la colonizzazione germanica. E cosi con le costruzioni delhzzione
cistercense in Pomerania (dalla fine del XII sec.) ed in particolar modo con la o uové
e lo sviluppo dello Stato dell’Ordine Teutonico (dal 1226), nonché la locazion€ d% 2 at*
citta come Chelmno, Torun o Elblag, apparvero qui nuove forme di architetturd B ela
tone, diverse da quelle esistite fino ad allora, di granito postglaciale. La Pomera com
Prussia divennero da quel tempo importanti centri artistici, specialmente per qua” enie?
cerne I'architettura in mattone, le cui forme — a volte molto originali e spess© P_‘:};’uenza'
ti dalla Germania settentrionale, dalla Danimarca, e perfino dall'Inghilterra — di questﬂ
rono per secoli la creativita della Polonia Maggiore e la Masovia. L’influenza :i anch®
arte sopravvisse alla disfatta dello Stato dell’Ordine Teutonico nel XV secolo € (s di
alla sua secolarizzazione nel secolo successivo — ne fanno testimonianza l¢ chi
Wilno lituana del secolo XVI. il cen
Due volte nel corso dei secoli qui trattati i collegamenti dell’arte polacca C_°n edﬁ'
e I'Ovest europeo furono particolarmente intensi ed ebbero delle caratterist'che S'pn f
camente universali — e cioé nel periodo a cavallo dei secoli XIV e XV non¢’ europ‘.
prima meta del XVIII secolo. Il primo periodo fu preparato sul territorio 2t de
centrale dalla cultura d’élite di tre corti: quella dell'imperatore Carlo IV 2 Prag fu ¢
re Casimiro il Grande a Cracovia e di suo nipote Lodovico d’Angid a Budsa, e
ratterizzato da un intensissimo scambio di valori artistici provenienti da d“’er;e de
del continente, i quali trasmutati nel reame boemo si diffondevano fino ali€ i fen?
I'Ordine Teutonico. Verso la fine del XIV secolo cid provocd I'apparizion® >4 s
meni artistici internazionali come il cosiddetto «stile dolce» o lo «stile Zantoal
scultura, pittura, ed anche nell'architettura. Nello sviluppo di quest’arte ,.ac i~ ’
ruolo decisivo svolto dall’ambiente ceco — non & senza significato il contrib?

. elle @
Slesia, della Pomerania e della Polonia Minore, basta menzionare il grupP® '
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;zi:tni «B'elle Madonne» di Wroctaw e Toruf, la «Bella Pieta» di Cracovia, o la
a di Kruzlowa.
E : Carattere z.altrettanto internazionale aveva l'arte della parte ccntro-orient_ale del-
rtiep: n’t‘:ll'a prima meta del secolo XVIII, allorquan.do la cultura cosmopo.llta dellc?
ting ellélite aristocratica trovava una comune espressione, f.ra‘l’alt'ro' n.ell.e .res1denze di
i()n:lflIC\Iese «entre court et jardin» con analoghe f'orme spaziali e tipi simili della dcc'o-
- Nello stesso tempo anche le forme delle chiese del tardo barocco erano eccezio-
s ?nct}‘: sirpili in questa macroregione, nella maggior parte cattolica. Basta paragonare la
irche . {frdl DreS(’ia e la chiesa dei 'I.'nmt:.m di Cra.covga, il tuso c.iella cuppla della Karls-.
neu'abba lenna e il §locco del tempio dei l?omcmcapl a Leopoli, le faccxatc a d}x’e torri
“ah Zla b.ened.ettma a Melk‘ sul Danubio e la cb{esa greco-catt?hca a Po?zajow. La
e g Pressione infine caratterizzava la scultura rehgxosg del rococd a Varsavia, Praga e
torni di Monaco di Baviera e della lontana Leopoli.
. uttO‘Ci(‘) non esaurisce perd l'elenco dei collegamenti dell’arte polacca con quella di
dﬂltalzem’ ¢ ;?al.-ticolarmcnte_corf quella dei piu distant.i centri artistici dell’Europa occi-
io > f.nerlc%lonale. Qgesn esistettero anzitutto grazie a tre fattorll com_plement.arlz a)
e dinastiche, politiche e culturali della corte polacca e dell’élite dei committenti,
Cipgl; :igt:;nenti intemazion?li 'dcl'la Cbiesa catto!ic.:a, ec) 'contatti'commerc'iali delle prin-'
%l X1y E cosi le relazioni dinastiche e politiche dei sovrani polacchi ed ungheresi
che itali;XV e XVI secolo divennero una delle cause della ricezione delle forme artisti-
addobb e nel nostro Paese. Attraverso 'Ungheria arrivarono a Cracovia pittori che
1B3¢q. arono con gli affreschi nello stile del *300 senese la chiesa a Niepotomice (ca.
magniﬁ; probabilmente dall’PJngherig arrivd anche uno scultore italiano, autore d:cll'a
Mopg tomba d.el re \.Il.aéls.lao Jagiello (c?. 1420): Sempre. dalll’Unghe.rla il re Sigi-
ime feth venire agh'mm del ’500 degli scultori ed architetti italiani, autori delle
e] s“apere rinascimentali nel nostro Paese: le nuove ali del casfello .reale di Cracovia,
Mygee L cfaPPella .s?pglcrale presso la cattgdralc di Wawel. Agh inizi del secolo XVII
img, b orme stilistiche del tardo manierismo romano e milano-genovese, nonché del
do arocco che avvicinarono I'architettura creatasi attorno alla regia di Sigismon-
d i:' Monumenti dei Paesi asburgici si spiegano con le relazioni del sovrano con la
ﬁloasbu,aPStnaCa (due moglie austriache) e con il suo orientamento politico e culturale
di Gigy, 8ico. D’altra parte i matrimoni francesi di Vladislao IV, di Giovanni Casimiro e
Solej],, :imm Sobieski, e non soltanto 'ammirazione per la cultura della corte del «roi
> diffus in-quei tempi, contribuirono notevolmente alla creazione della corrente
Zion; . ante dellarte della seconda meta del XVII secolo, rappresentata dalle costru-
Ofl()wli maq van .Gamer.en,, fiaﬂe sculture .di Andr.ea Schlﬁ'ter e dz}i. dipinti di Jerzy
- Fgamengzl-slemlgl‘nows'kl. L’importanza dei \contatl c.ulturah della élite po!ac.ca per i
o d"}ternaznqnall 'd<':ll'a nostra arte pud essere 1ll}xstrata nel modo migliore con
¢ nel X\; modelli artistici veneziani e veneti, molto intensa verso _la fine del secolo
p_tnnanem I §ecolo. Gli studi che la ricca gioventl nobiliare compiva a Padova e la
diy, s & ammirazione dei nostri magnati per il sistema governativo della Serenissima
€ basi per questo orientamento artistico. Lo esprimeva chiaramente la creati-
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vita urbanistica ed architettonica di Bernardo Morando a Zamo§¢ — un'ideale d.tt?atx:e
nascimentale creata dalla volonta di Giovanni Zamoyski — nonché le ordinazio® =
dai polacchi nelle officine dei pittori ed architetti veneziani: Domenico Tintorett®
cenzo Scamozzi (castello a Zbaraz) e Baldassare Longhena (chiesa dei Filippif’l 5 ot
styfi). I polacchi fecero venire dalla citta sulla laguna numerosi artisti, come 5 im0
Tommaso Dolabella e I'architetto Tilman van Gameren che operarono per moltis®
tempo nel npstro Paese. ot
Altrettanto importanti nei collegamenti internazionali dell'arte polacca furon® le 1o
tatti della Chiesa cattolica, della sua gerarchia, del clero secolare e monacale. o™
manica polacca deve la sua corrente stilistica mosana alla provenienza dai Pacs! B,G:Wro-
due eminenti vescovi degli inizi del XII secolo — Alessandro di Plock e Walter divy
ctaw. D’altra parte P'orientamento italiano dei Domenicani trovo la sua espresflone
Parchitettura in mattoni e nella ricca decorazione ceramica dei loro primi temp! 2 hies?
via (verso il 1222) ed a Sandomierz (verso il 1226). Mai perd i collegamenti d¢ 4 et
con I'Italia ed in particolare con Roma influirono in maniera cosi decisiva per il Czlra,wo,
stilistico dell’arte del nostro Paese, come nel secolo XVII e nella prima meta d 500 €
all'epoca della controriforma. A cominciare dalle chiese gesuitiche della fine chies?
della prima meta del secolo seguente, che presto qui trasformarono gli schemi dell'a Ber
madre dell'Ordine (il Ges, attraverso le costruzioni dei Carmelitani, Domem‘cafnl . ealisti’
nardini riprendenti gli schemi della architettura della Citta Eterna, le forme unive’ aull
che del barocco romano, l'arte di Bernini e di Algardi, di Pietro da Cortona p di sacr?
ed in seguito di Borromini e di Pozzo) divennero pressoché d’obbligo in tutta l.aﬂ - pal
della Polonia. Basta accennare qui alla creativita di scultore di Francesco Ross! € o ¢
dassare Fontana, all'architettura di Gisleni, di Wasowski, di Bazanka e di Ferrath R 110"
alla pittura di Palloni e di Czechowicz. A questa «dittatura romana» si dovevan® =i
mettere anche i piti eminenti artisti formati in altri ambienti, se volevano operar® ereh
nel campo dell’arte sacra, come il pittore ed architetto olandese Tilman van
educato a Venezia. re ¢
I contatti commerciali delle principali citta della Polonia furono il terzo fatto” ol
incise sui piti remoti collegamenti artistici del nostro Paese. Proprio grazie ai tr8" . Ja
legami della borghesia di Cracovia della Polonia Minore con Norimberga della 9% pg-
vecchia capitale ebbe un magnifico periodo nella creativita di Veit Stoss, COS“tue.‘;ne df
pogeo dello sviluppo del tardo gotico nellEuropa centrale, nonché PimportaZ st
eminenti opere d’arte ed artisti del tardo gotico e del rinascimento. I collegament! : elle
e commerciali della portuale Danzica con le citta nederlandesi ebbero prolval)iln"ent i g
conseguenze ancora piti importanti per la nostra arte. Questi collegamenti sign! Caomef"
nell’epoca tardo-medievale, verso la fine del *500 ed agli inizi del *600 diedero I | “yies
nia magnifici frutti nell’arte manieristica. Sto pensando alle opere di Vredeman * n;“
di Antonio van Opbergen, di Willem ed Abracham van den Blocke. La loro ™
giungeva fino a Leopoli, la ricchissima citta commerciale del Sud-Est della Polo™ A peste:
Tutti questi vari collegamenti dell’arte polacca con piti 0 meno distanti centr! e N
ro si realizzavano in primo luogo grazie all’attivita di artisti stranieri nel nostro
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e(ii;OTVO Vvenivano importate perfino intere officine, come quella del Maestro Simone dal
> 1 quale decise del carattere italiano dell’architettura delle chiese cistercensi a Wa-
f sﬂ_oed a Koprzywnica (prima meta del XIII sec.), nonostante che tutt’e due i monasteri
i liali del Morimondo borgognese. Un ruolo molto importante svolsero anche le
Mazioni delle piii celebri opere straniere, e dal secolo XV la diffusione di modelli
golta;lt;elf’lachi, ol.andesi ed italiani ed in seguito di interi trattati artistici, per nominare
enorme influenza dell’opera di Serlio.
b :Ine si. formo l’a.spett'o della nostra arte nell’orbita di questi vari .collega.menti? Nt::l
Steyy neu?dloeYo la 41ver51té 'polacc'a, 'pamcc.)larmente 1'1elle. opere ?erltettonlche, consi-
in . Sladozione di modelli stranieri adatti alle condizoni e possibilita nostrane, e cioé
d e copefaZione caratteristica per I'arte di centri provinciali — la riduzione della scala
.“Oncezioni spaziali e del programma decorativo. Le opere pilt eccellenti degli artisti
Pa .:" Create sul luogo, oppure quelle importate e le piti apprezzate, presto diedero
vdealeage!le 1mit.azioni, .dallfe quali Panirono' delle sequenze e\folutive 'd?ll’aspetto indi-
the l‘a;f titolo di esempio bisogna ricordare il gruppo di edifici romanici del XII secolo
to + Ormarono le forme della cosiddetta seconda cattedrale di Cracovia, il tipo della
Mety drea}le obbligatorio in Polonia fino alla fine del XV secolo e ripreso nella prima
dy del 300 dal monumento originariamente francese del principe Enrico IV a Wro-
P“es’e ﬁ?lua grande famiglia di cappelle centrali a cupola erette su tutto il territorio del
nigj 4 d © alla seconda meta .del s.ecolo XVII, che trasformarqnp il modello italiano c.iegli
e lg VI seFolo.— il rinascimentale mausoleo del re Sigismondo I a Cracoyxa; o
Sarg, X Simile diffusione del monumento funebre con la figura del defunto scolpita sul
defle fogo’ Importato in Polonia dagli artisti italiani verso il 1530 e ripetuto nella varieta
se"aria?e fino al secolo XVII. Dell’epoca barocca bisogna elencare qui tra Ialtro diver-
topér, ti delle residenze di tipo italiano del palazzo in fortezza (Zbaraz, Wisnicz, Krzyz-
S‘-llla bhorce,‘Zioczéw, Lanicut, Rzeszéw ed altri). Hy 2 T 50
. Pase dei modelli stranieri molto presto comincid a formarsi in Polonia il lin-
d“ltalo Attistico nostrano. Col passar del tempo le forme artistiche di provenienza occi-
y u"°1'10 cosi assimilate che cominciarono a far parte della cultura e dell’arte popo-
b “Dpoa 1o diede un not.evol.e contributo .la (.Zhlesa.. Proprio in connessione con lo
il M ¢lla rete parrocchiale in campagna il primo stile preso per proprio dal popolo
Nenge c?, € le forme dell’arte barocca fino ad oggi costituiscono un’importante compo-
a tie arte popolare polacca. : ' :
lop €zlone delle forme artistiche occidentali nel nostro paese non era passiva — e
4 :".a‘essere altrimenti. Esse venivano qui trasformate grazie a tre fattori: @) il peso
fie‘llo S 1Zione, b) diversita del materiale e ¢) carattere economico-sociale e governativo
iz del ;‘&E cosi molti elementi delle costruzioni in legno erano tradizionali, e fino agli
o] secolo dominavano nel paesaggio artistico della Polonia. Da qui ad esempio
{:.ﬁ'le i uenza delle forme dell’architettura gotica in mattoni della Polonia Minore verso
l“’eme g secolo si formo il tipo di chiesa costruita in legno a due parti che creando
®ng | anti ed attraversando varie fasi stilistiche si evolveva fino al XVII secolo. 1l

tadizioni di officine di falegnami altamente qualificati ed i modelli europei presi
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13 €
dall’architettura in mattoni stimolarono la nascita di varie forme dell’edilizia nelle dfti i
nelle campagne, spesso sorprendente per Poriginalita inventiva. Basta ricordare qu* edil
lizia della citta di Wisnicz, la villa in campagna di Rogéw (seconda meta del ’ ) ).
gruppo delle magnifiche sinagoghe in legno con la piui famosa, quella di Wolpa (1730 di
La necessita di adattarsi alle nostre condizioni climatiche cred un originalé up el
tetto e la sua decorazione architettonica — la cosiddetta «attica polacca». D’altra P47,
marmo nero delle cave dei dintorni di Cracovia, non trovabile altrove, usato 2 g f
XVII e XVIII nella cosiddetta piccola architettura (cioé monumenti funebri, ePlta )
e dettagli architettonici) che a volte riempiva tutti gli interni delle chiese, divenn®
delle piti caratteristiche manifestazioni del barocco polacco. 1 yolto
Le specifiche condizioni sociali e nazionali formarono anche a loro modo B * o,
dell’arte polacca. Nel Paese — dalla meta del XIV secolo molto esteso ad Est — "z
dito verso la fine del secolo dall’'unione con la Lituania, oltre a Polacchi, Tede'sch" rad
ed Italiani abitavano Lituani, Ruteni, Russi Bianchi e perfino Armeni e Tartarl - qute’
zioni proprie di queste Nazioni ed in particolar modo la antica tradizione bizantif®” - i
na, dominante ad Est, influivano sull'arte di tutto il Paese. Cosi si spiegano ad ent¢

dipinti bizantino-ruteni nelle chiese e cappelle cattoliche sul territorio Ofiglnanm Jitud
polacco, fatte fare nel XV secolo su ordine dei rappresentanti della nuova dmﬁlte chiest

no-polacca degli Jagelloni, oppure le forme rinascimentali trasformate ad uso ¢ d
di rito greco dagli artisti provenienti dall'Italia (cfr. la chiesa greca a Leopoli d
XVII sec.). ; Tgﬂri
La vicinanza con I'impero ottomano, le continue guerre con i Turchi ed ld oper®
nonché gli ininterrotti contatti commerciali con I'Est e le crescenti importazion!, g
d’arte dall’Oriente (le armi ornate, i magnifici tappeti persiani — i cosiddett! «o artl
carpets ») causarono nel secolo XVII e XVIII una decisa orientalizzazione del g* so ») M2
stico, visibile non soltanto nelle armi e nel vestiario degli uomini («vestito P(?lacc ra ofr:
anche nell'uso degli ornamenti orientali nelle opere dell’artigianato e dell’architet™ che Jo
gli edifici di Leopoli, Jarostaw, Zamos¢ etc.). D’altro canto si deve sottolil'l‘e“r‘:li ote”
tradizione artistica occidentale — di cui portatrice fu la nobilta polacca —
volmente sulla cultura artistica di diverse nazioni abitanti lo Stato polacco-lituano.' ruol"
La formazione dello Stato della democrazia nobiliare nei secoli XV € X | paest
decisivo di numerosi ricchi proprietari di terre nella vita economica e politicd loccﬂ‘cn-
influl non poco sulla individualita dell’arte polacca. Proprio grazie alla nobilta V& e,
te e largamente si diffusero le forme stilistiche rinascimentali nel XVI secolo Cosll #
tutta la fraseologia umanistica e con le idee politiche prese dalla antica rep¥ -deold"
na, oltre al mito dell’antica provenienza Sarmata dei Polacchi, divennero I'arm? : via'nec
ca di questo strato che si isolava programmaticamente dalla cultura delle nazio™ obﬂd.c
dalla borghesia, spesso estranea anche etnicamente. La politica antiurbana de4 e gnf‘l!
— come sua conseguenza — la rovina dell’artigianato borghese fecero si che b ‘;hcd1
XVII ed il XVIII secolo la societa polacca divenne una societa piti di coﬂS“m.atodi oPde
produttori di arte. Da qui nasce una cosi grande richiesta di artisti straniet © 5 ot

importate. Lo stile di vita campagnolo della nobilta, dalla quale presto $!
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;Imeinte oligarchia aristocratica, che con la sua importanza abbatté la debole monarchia
Va, causd in Polonia lo sviluppo di varie forme di edilizia residenziale. Non c’¢
‘lnun nulla di strano se ad es. nel secolo XVII e XVIII la capitale — Varsavia —
ol’:lf}lliava pit ad un poco compatto agglomerato di rf-:sidenze private d% tipo campa-
tinfleg e ad un modem'c» organismo urPano. L’om?genelté dello strato sgcxale df)mmap-
Praticy S}lllfl sua veloce integrazione all interno (?ell enorme Stat'o purinazionale, il che in
Mist Slgmﬁca.va ad Est la p?lonmzazlone e lyoc'c1.d.enta11'zza219nc della cultura anche
f°1'mea:i e’partlcola’rmente de}l arte sacra e cjle.ll edilizia resxde’nzmle.. In questo modo le
I,Europaeu arte dell’Ovest latino misero radici profonde nell’Est bizantino-ruteno del-
er,minando bisogna provare a rispondere alla domanda: quali valori originali intro-
indiveid al'lte Pol?cca n\ei sscoli trattati nel paFrimonio europeo e qu?.nd(? ‘il suo carattere
g uale si dlrr.lostro pit fortement‘e? Il.pr.lmo' accrescimento dell md1v1du’ahta di que-
iy avvenne ai tempi del regno di Casimiro il Grande nel X1V secolo, lepqca de!lq
PQESi SO culturale di tutta 'Europa centro-orientale, che raggiungeva a grandi passi i
ell'Ovest sommersi nella guerra dei 100 anni, i quali lentamente risorgevano dopo
c:et:tsitrofe' della « morte nera». L’.individu'alité della nostra arte a quell’epoca, 12'1 POsso-
Vig (1321(1)10mare le ,for‘rI{e innovatrici del gotico « Post-classxco » della. cattedrale d} Crgco-
% che n'ﬂ1364) el orxgmahFa del gruppo delle.chlese pseud.obmavah dell.a Polonia M.mc?-
2 uenzarono ’architettura della Boemia, dell’Austria e della Slesia e che costitui-
I’Euroun notevole contributo al patrimonio dello stile estetizzante dell’architettura del-
Stagp Pa centrale. Il periodo seguente, la seconda meta del XV secolo, coincide con la
P0l°:z1°"§ dell’ambiente artistico boemo dopo le guerre degli ussiti. Si crea allora in
i@ Minore una variante propria della corrente realistica nella pittura, che influisce

il uof\l’g er'ia settentrionale (Slovacchia) e sui confini della Slesia. Nell’architettura nasce
nelle c()‘;tStll.e cgmddetto « tagl}ato » della dec.:oraz;one del tardo gotico, quuppato poi
% tuzioni della Slovacchia e della Transilvania. Infine questo periodo viene conclu-
’indivi Magnifica fioritura a Cracovia dell’arte di Veit Stoss. Anche se non si puo negare
ualita de] complicato mosaico di rinascimento e di manierismo polacco nel secolo

diy. Soltanto verso la fine ed all’inizio del secolo seguente emersero valori decisamente
g e pripcipali correnti d.ello §vilupp'o st?lis.ti'co del resto d’Europa, il che si dimo-.

30 ,, . Pl chiarezza quando diversi centri artistici tacquero nell’epoca della guerra dei
dg]) '_P enso all’architettura stilisticamente molto originale ed alla decorazione in stucco
tesig.. os¢ del cosiddetto gruppo di Lublino e alle costruzioni urbanistiche e ad alcune
Sticg, %€ con esse collegate (Zamos$¢), come anche ad un altrettanto individuale manieri-
che haa?(’cco gruppo di edifici della Polonia centrale (Gotab, Kazimierz Dolny, Tartéw)
Vi | Suoi corrispondenti in Lituania (chiesa dei SS. Pietro e Paolo sull’Antokol a
s°°0n<i d infine gli ultimi originali risultati artistici nei secoli trattati furono portati dalla
targ,, l: Mmeta del secolo XVIII. Sono: la magnifica fioritura dell’architettura sacra del
d_illto 4roceo nella regione di Vilna e — dalla parte opposta nel sud del Paese — nei
sPiri: Leopoli s la. f9m3210ne della corrente rococd della scultura piena di espres-

uale e manieristica.
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Infine bisogna sottolineare che le eminenti opere d’arte create in Polonia, si2 queu:
originali, sia quelle dalle forme universalistico-europee, dimostrano di solito un l‘?ga ;
eccezionalmente forte con la cultura intellettuale del nostro Paese attraverso prop™ “
tenuti ideologici, per menzionare solo le opere di artisti stranieri eccellenti come 12 1 "
nica «Porta di Gniezno» (del XII sec.), la decorazione rinascimentale del Palazzo £¢7 ki
della cappella sepolcrale di Sigismondo I a Cracovia (sec. XVI) ed il palazzo dei Krast” ; 3
a Varsavia (del XVII sec.). Perché il linguaggio stilistico formale dell’arte, sia m o o
proprio che ricco ed universale-europeo, serviva per esprimere il contenuto della ,noii
societa, la cui élite intellettuale dal momento della sua apparizione nel secolo XII f“’?O 5
conservare I'ininterrotta sequenza e continuita della tradizione. In seguito tutta la naz! "
prese questa tradizione per propria: la nazione, la cui storia non conosce sangu!”
rivoluzioni rovinatrici — e da qui, il nostro costante pietismo per le opere d’arte antic®
loro difesa e — se ce n’¢ bisogno — la loro ricostruzione.

Questo rispetto per la tradizione, per i monumenti del proprio passat :
accettazione del patrimonio artistico e culturale di altri popoli e nazioni costituis
50, uno dei principali ed universali valori della cultura polacca, anche di quella 2
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