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Kryzys sztuki religijnej — historia
czy terazniejszo$¢?

TADEUSZ CHRZANOWSKI

Problem kryzysu sztuki religijnej w aspekcie jej wspétczesnego funkcjo-
nowania mialem okazj¢ poruszy¢ w 1984 r. na po$wigconym temu zagadnie-
niu Seminarium w RogdZnie, zorganizowanym przez Katolicki Uniwer-
sytet Lubelski . Sprawe rozpatrywalem wowczas raczej od strony KoSciota
i jego mecenatu, czy — scislej — polityki kulturalnej?, i od strony od-
bioru sztuki przez spolecznoéci katolickie (przede wszystkim parafialne).
Obecnie chcialbym na zagadnienie spojrze¢ przede wszystkim od stro-
ny samego artysty i jego rozdarcia pomigdzy kultem formy a stuzebnoscia
sztuk pigknych. :

Poszukujac historycznych Zrédet kryzysu z tego punktu widzenia, na-
lezatoby w pierwszym rzedzie sprostowaé pewien banalny sad bez pokrycia,
ale dobrze okokoniony w $wiadomosci przecigtnego cztowieka: ze laicy-
zacja sztuki rozpoczyna si¢ wraz z renesansem, ktéry ,,odkryt cztowieka”.
Prawda jest jednak, ze przelomowe znaczenie renesansu oraz fakt wpro-
wadzenia w obreb sztuki znacznie szerszego niz dotychczas wachlarza
watkéw $wieckich nie staly w sprzeczno$ci z dogmatami i nie byly same
w sobie zagrozeniem dla sztuki religijnej. W podobny sposéb i nauke w cig-
gu dhugich wiekéw oskarzano o antyreligijno$¢ i czynili tak zwlaszcza
ludzie blisko zwigzani z Ko$ciolem, ale nie rozumiejacy jego ziemskiego
postannictwa. Byt jednak renesans, szczegdlnie na obszarze Wloch, wspa-
n@hm odrodzeniem wlasénie sztuki religijnej, bowiem réwnolegle odrodze-
niem i mysli teologicznej, i samej formy jej wypowiadania. Pojawienie si¢
nowych Watkéw ikonograficznych, odmlodzenie symboliki, niezwykle
poszerzenie horyzontéw intelektualnych (m. in. dzigki coraz lepszemu pozna-

! T. Chrzanowski W poszukiwaniu nowej ikonografii, w: Sacrum i sztuka. Konferencja naukowa zorganizowana
przez Sc.’kck Historii Sztuki KUL, Rogdino 1984, Krakéw 1986, — Ilustracje dolaczone do niniejszego artykulu nie
wszystkie wspomniane sq W tekscie, ale, jak sadze, ilustrujg jego tezy. Prébowalem w nich ukaza¢ — niektére zresz-
ta — cechy zjawisk pojawiajacych si¢ w sztuce religijnej minionego i ob > stulecia. W K kwencji wydalo si¢
rzecza niezbedng opatrzyé je zwigzlymi komentarzami.
* W. Krassowski Mecenat artystyczny czy polityka artystyczna, w: Mecenas — kolekcjoner — odbiorca. Materialy
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Katowice, listopad 1981, Warszawa 1984, s. 15-27. 179
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waniu spuscizny greckiej) — oto znamiona tego odrodzenia w jego wlasnie
religiinym wymiarze. Na schytku tej epoki kladzie si¢ cieri reformacii,
ale i blask reformy Kosciota kulminujacej w soborze trydenckim, tylko
ze odbicie tego w sztuce nalezy juz w wigkszosci do nastgpnych faz stylo-
wych: manieryzmu i baroku. Tak wigc sadzg, ze palacym problemem dla
historii sztuki jest stworzenie nie nowej, ulepszonej wersji ikonografii po-
trydenckiej (czyli odnowionego Male’a, czy poszerzonego na inne terytoria
Knippinga), lecz ikonografii chrzescijaniskiej sztuki Odrodzenia 3.

W renesansie tkwito jednak pewne bardzo istotne zagrozenie sztuki
chrzescijanskiej, ale w tamtej epoce nie zdotato si¢ jeszcze ujawnié w szerszym
zakresie: mam na mysli proces wyzwalania si¢ artysty z jego powinnoéci,
jesli tak rzec wolno: stuzebnych. Byt ten proces konsekwencja przeobrazen
spolecznych: artysta wyzwalal si¢ z przypisania go do kregu rzemiost,
a dalsze tego procesu konsekwencje sa az nazbyt oczywiste. W moim prze-
konaniu kryzys nie tkwil ani w poszerzeniu zakresu tematycznego sztuk,
ani w wyzwoleniu artysty z uwarunkowan hierarchii spotecznej, ale w tym,
ze poprzez wyzwolenie artysty wyzwolita si¢ sztuka. Tylko nalezatoby teraz
zapytaé: czy rzeczywiscie wyzwolila? Czy nie byto to tylko wspaniate ztu-
dzenie ? Czy nadmiar wolnoéci nie pozbawit jej daru rygoru i postannictwa ?
Na szczgécie na tak globalnie sformulowane pytania nie czuj¢ si¢ zobo-
wiazany odpowiadac.

Natomiast rzeczywisty rdzen kryzysu tkwi w epoce OS$wiecenia. Pod-
jety w XVIII w. proces rzeczywistej laicyzacji sztuki, proces dialektycznie
niezbedny, zostat zwichnigty przez rozmaitych ideologéw i ,,prawodawcow”
kanonow estetycznych, ktérzy niewatpliwie mieli jak najlepsze intencje,
a sprawg, co brukowane jest dobrymi che¢ciami, nie interesowali si¢ nad-
miernie, przestali bowiem wierzy¢ w pieklo. Od zagubienia wiary w diabla
zaczyna sig, jak chca niektorzy wspolcze$ni autorzy, utrata wiary w Boga.
By¢ moze moj niezbyt zyczliwy stosunek do O$wiecenia jest reakcja na nad-
miar zachwytéw dla owej epoki w niedawnym czasie — w tzw. okresie
bledéw i wypaczen. W kazdym razie wolterianizm i russoizm O$wiecenia
dziwnie si¢ dla mnie kojarzy poprzez ideologéw minionego stulecia z sar-
tryzmem czy marksizmem obecnego.

W dziedzinie sztuk pigknych O$wiecenie powito dwoje dzieciatek,
jak przystalo dla jego libertynizmu — z matek najzupetniej roéznych.
Klasycyzm okazat si¢ dzieckiem postusznym i ,,dobrze ulozonym” 4, trak-

8 E. MAle L’Art religieux aprés le Concile de Trente, Paris 1932; — J. B. Knipping The Iconography of the Counter-
-Reformation in the Netherlands, Nieuwkoop-Leiden 1974. Wiele szczegétowych studiéw o renesansowej ikonografii
(mckomeczme religijnej) powstalo w kregu Instytutu Warburga, ale nadal brak syntetycznego ujecia wlasnie z punktu
wid. I Bad ikonografii i uczeni ikonologowie sklonni sg przeskakiwaé ten okres, poszukujac te-
matu w $redniowieczu, ieryzmie czy baroku.

¢ Znakomitg interpretacje klasycyzmu w aspekcie literatury polskiej zawiera dzieto: R. Przybylski Klasycyzm
czy Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Warszawa 1983. Autor podkresla sakralizacje artysty (s. 40): ,,Wtajemnicze-
nie poetéw w ich sakralne obowigzki odbywa si¢ w miejscu symbolizujgcym czas ponadhistoryczny: nad wodg czystq.
Poecta, kiedy tworzy wiersze, przemienia si¢ w muze. Jego status ontologiczny nabiera wigc innego charakteru. Staje
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towat racjonalizm serio, podobnie jak zabieg przenoszenia architektury
i sztuki greckiej w wiek pary, a nieco pozniej i elektryczno$ci. Romantyzm
narodzit si¢ jako dziecig¢ zbuntowane, moze nawet stuszniej: jako potencjalny
dysydent. Klasycyzm sztuka religijna po prostu si¢ nie interesowal, a wy-
jatki potwierdzaja regule. Do takich wyjatkéw zaliczy¢ mozna na naszym
gruncie dziatalno$§¢é mecenasowska Kollataja, ktory wymowna acz nieskom-
plikowana symbolika kosciola w Krzyzanowicach staral si¢ uczciwie zra-
cjonalizowaé religi¢ °. Ale jednocze$nie klasycyzm odczuwal dziedziczny
wstret do barbarzynskich wiekéw $rednich, gdy rodzony brat — romantyzm
— gustowal w nich od samego poczatku. Przy sprzecznosciach istnieja
jednak pomigdzy rodzefistwem wiezy ,krwi” nie do zatarcia ®. Oto jak
probowal pogodzi¢ sprzecznosci budowniczy francuskiego romantyzmu,
a zarazem dziedzic wrodzonego klasycyzmu swej nacji, Frangois René
vicomte de Chateaubriand: ,L’ordre gothique, au milieu de ces propor-
tions barbares, a toutefois une beauté qui lui est particuliere” 7.

Obaj bracia zwalczali bezpardonowo bezposrednia przeszto$¢: byla to
owa ,klasyczna” dialektyka dziejow, tyle ze kazdy mial inne motywacje
i kazdy dziatat w sposéb odmienny. Romantyzm chcial spod kostiumu
i pudru peruk, czyli nawarstwienn konwenansu i etykiety, wydoby¢ uczucia
czyste lub oczysci¢ si¢ dajace. Element transcendentny stanowit dlan energie¢
niestychanie wazna. Byl bowiem romantyzm naturalnie religijny, tak jak
klasycyzm — naturalnie laicki. Ta tesknota do transcendencji przejawita
sie moze najsilniej w przepojeniu mistyka natury, w traktowaniu jej jako
ogromnego boskiego ,,Gesamtkunstwerku” é.

ArtySci romantyczni siggali nieraz do tematyki konwencjonalnej,
chociaz i nowych poszukiwar ikonograficznych bylo sporo. Ale i poszuki-
wania byly konwencjonalne w sposobie wypowiedzi. Smielsze byly za-
tozenia, gdy jednak dochodzilo do realizacji, $miato§¢ ta poddawata si¢
latwo zakorzenionym konwencjom obrazowania. A wigc z jednej strony
istnialy warunki rozkwitu i nowatorstwa w omawianej dziedzinie, z dru-
giej jednak wystgpowala niezupehie zrozumiata niemoc. Oczywiscie zja-
wisko to da si¢ po czgéci wyttumaczy¢ znacznym ostabieniem katolicyzmu
(i ogolniej: chrzescijaristwa) w epoce laicyzacji panstw lub — co bylo dla
Kosciota znacznie gorsze — tendencja podporzadkowania go panstwu

si¢ on bogiem umieje¢tnosci i sztuk. Caly kosmos méwi”. Oczywicie tego ujecia nie sposéb, z uwagi na inny charakter
sztuki, przenies¢ na plastyke, pozostaje jednak w mocy to wiasnie: teizm XVIII w. przerodzil si¢ w egocentryzm,
usakralizowal go.

* Z. Rewski Z dzialalnosci Kollgtaja na polu budownictwa, w»Biuletyn Historii Sztuki” XIV, 1952, 2; — E. M.
Rostworowski Ksiqdz Kollgtaj i trzy konstytucje: polityczna, ekonomiczna i moraina, w: tegoz Popioly i korzenie.
Szkice historyczne i rodzinne, Krakéw 1985, s. 142 n.

¢ H. Honour Neoklasycyzm, tham. W. Juszczak, Warszawa 1972. Interesujgce uwagi na temat relacji klasycyzmu
i romantyzmu zawarl tlumacz we wstepie do polskiego wydania.

? B. R. de Chateaubriand Génie du christianisme. Paris 1838, s. 278.

* J. Wozniakowski Gory niewzruszone. O réinych wyobrazeniach przyrody w dziejach nowozytnej kultury euro-
pejskiej, Warszawa 1974, s. 72 n.; — J. Bialostocki Romantyczna symbolika w sztuce Caspara Davida Friedricha, w:
tegoz Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 368-383.
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1. Moritz von Schwind Swieta Elzbieta opuszczajaca Wartburg, fresk na
zamku Wartburg, 1855. Ekspresja stylizacji w duchu romantycznie poje-
tego $redniowiecza



o

2. Leopold Kupelwieser Adoracja Matki Boskiej z Dziecigtkiem przez rodzing Potockich, ok. 1850,
kosciot par. w Krzeszowicach. Ekspresja stylizacji historyzujacej, gotycko-renesansowej, w tradycji
szkoly nazarenczykow



Tadeusz Chrzanowski

.

3. Jean-Auguste-Dominique Ingres Madonna z hostiq, 1854, Luwr. Ekspresja stylizacji nie pre-,
ale postrafaelickiej, utrzymana w duchu akademickim

(jozefinizm realizujacy w obrebie kultury taciriskiej to, co juz od wiekoéw
bylo zrealizowane w kulturze greckiej, a wigc dziedziczacej po Bizancjum
nie tylko kanony, lecz i tradycj¢ uzaleznienia od wladzy). Ale obok czyn-
nikéw zewnetrznych wystepowaly jeszcze inne — lezace wlasnie po stronie
samych artystow.

Sprawa uleglta dodatkowej komplikacji, gdy romantyzm przedtuzyt
swa egzystencje i odrodzit w pradach schytku XIX w. %, a jeszcze wczesniej
z kazirodczego zwiazku z klasycyzmem narodzil si¢ akademizm. Kolejne
pogmatwanie objawilo si¢ w naszym stuleciu. Dezintegracja stylistyczna

184 8 M. Praz Zmysly, §mieré i diabel w literaturze romantycznej, ttum. K. Zaboklicki, Warszawa 1974.



4. Eugeéne Delacroix Walka Jakuba z Aniolem, fresk, 1856-1861, kaplica kosciola St-Sulpice

w Paryzu. Romantyczna interpretacja baroku (przede wszystkim Rubensa). Znakomito$¢ rze-

miosta, ogromna dynamika i brak motywacji psychicznej: kompozycja przeobraza si¢ w popis.
atletyczno-taneczny
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5. Tomasso Mainardi Matka Boska wsréd $wietych dziewic oczekuje w niebiosach $w. Stanislawa
Kostki, 1825, obraz umieszczony w tzw. celi $w. Stanistawa, nad nagrobkiem Le Gros, w kosciele
S. Andrea al Quirinale w Rzymie. Ekspresja slodyczy przeobrazajgcej si¢ w ckliwos¢

sztuki XX w. wprowadzita dodatkowe utrudnienie: sztuce religijnej bardzo
trudno bylo zasymilowa¢é si¢ z klasycyzmem i romantyzmem, a co powie-
dzie¢ o historyzmach, eklektyzmach i wspolczesnej wiezy Babel tendencji
i kierunkéw. Stosunkowo bujna cho¢ kroétkotrwala koegzystencja sztuki
religijnej z secesja wyjasnia t¢ sytuacje — byl to przeciez ostatni w naszym
stuleciu konsekwentny styl.

Na naturze owego kryzysu zaciazylo w duzej, a moze nawet przewazaja-
cej mierze owo wspomniane juz wyzwolenie si¢ artystow. W wieku XIX
osiagneli oni to, o czym zaledwie marzyé mogli w XV czy XVI stuleciu,
a 0 czym nawet na pewien czas zapomnieli w XVII i w 1 pol. XVIII: uzyskali
w spoleczeristwie status specjalny, stali si¢ tworcami niezaleznymi. To
znaczy: kazdy artysta, zwlaszcza gdy mu chodzito o szczegélnie dostatnie
bytowanie, mogt sam wybra¢ i podporzadkowac si¢ mecenasowi lub zdaé
na ,,marchande’a”, ale ostatecznie utrzymanie statusu artysty wolnego
wcale nie musialo oznaczaé zaraz poddaszy bohemy czy potatanej peleryny
malarza ,,przekletego”. Badania analityczne, a zwlaszcza te, ktore dotycza
Zycia artystycznego, wykazuja, jak owi wyzwoleni mistrzowie dbali o po-
klask, czyli potencjalnych nabywcéw. I dopiero gdy wezmie si¢ pod uwage



6. Jasna Gora, kaplica Stolu Pariskiego, 1925; architektura — Adolf Szyszko-Bohusz, wystréj

rzezbiarski — Karol Hukan. Po stylu gotyku wiSlano-baltyckiego, po ludowej stylizacji stylu

zakopianskiego, a rownolegle do stylu dworkowego — proba stworzenia ,,narodowego rokoka”.

Cattaui, przekonany, ze dzielo pochodzi z XVIII w., zamiescil je w swej pracy jako przykiad
»nieco zbarbaryzowanego rokoka polskiego”, a umiejscowit... na Ukrainie
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owe czynniki natury psychicznej, bardziej zrozumiala staje si¢, nie programo-
wa moze, ale rzeczywista laicyzacja sztuki.

A jednak istnialo zawsze w cztowieku glgbokie pozadanie tajemnicy.
Znakomitym przykladem moze byé dandys programowy — Charles Bau-
delaire, ktory w swych Racach, owych zaskakujacych szczero$cia notatkach
tzw. Dziennikow poufnych, pisze w nastgpujacy sposéb o czolowym racjo-
naliScie minionej epoki: ,,W «Uszach Ksigcia Chesterfield» Wolter zartuje
na temat duszy nieSmiertelnej, ze przez dziewigé miesigcy przebywata wsrod
ekskrementoéw i moczu. Wolter, jak kazdy len, nienawidzil tajemnicy” .

Baudelaire, jak kazdy poeta zbuntowany, upajat si¢ swa $miatoscia,
niegrozng zreszta, jakiez bowiem mogly go za nia spotkac¢ represje? A jed-
noczes$nie sformutowania pozornie bluZniercze sasiaduja u niego z wyrazem
autentycznej religijnosci, ktéra nie wiedzie¢ czemu polski wydawca sko-
mentowal jako bigoteri¢, gdy tymczasem chodzito o to romantyczne po-
7zadanie tajemnicy i ... mitoSci. Oto probka owej mniemanej $miatoéci:
,,Co dzisiaj jest kaptanstwem? Nawet mtodos¢ jest kaplanistwem: — wedle
tego, co o niej mowi miodziez. A co dzisiaj jest modlitwa? Nawet sranie
jest modlitwa, wedle tego, co moéwia demokraci, kiedy sraja” **. A teraz
modlitwa samego poety: ,,Nie karz mnie za posrednictwem matki mojej,
a matki mojej nie karz z mojej przyczyny. Polecam Ci dusze ojca mego i Ma-
rietty [stuzaca z lat dziecinstwa — przyp. moj]. Daj mi silg, abym natych-
miast wykonywal mdj codzienny obowiazek i tak stal si¢ bohaterem i §wig-
{3,711 i3

Nie chodzi mi o udowadnianie szczerosci wiary i jej potrzeby u ,,poety
przekletego”, ale o to, o co prosi dla siebie: o wytrwato$¢ i sit¢ wypelniania
,»codziennego obowigzku”, a wigc — innymi stowy — postannictwa. I Bau-
delaire, i bardzo wielu artystow tamtej epoki mieli przeswiadczenie o chary-
zmatycznym poniekad zobowigzaniu, ktére w niewyrazalnym wskazaniu
istnieje gdzie$ pomiedzy darem ich talentu a potrzebami ludzi. Stad na-
lezy ostroznie interpretowaé hasto ,sztuka dla sztuki”, ale nalezy tez
i o tym pamigtaé, ze bylo wielu artystow interpretujacych je jako ,,wolnosé¢
dla wolnoéci”.

Lecz powr6émy do Baudelaire’a, cytujac fragment wypowiedzi o naj-
bardziej interesujacym nas problemie:

»Z okazji kazdej nowej wystawy krytycy zwracaja uwage, ze coraz
bardziej brak obrazow o tresci religijnej. Nie wiem, czy maja stusznos¢,
ale na pewno si¢ nie myla, jesli mowa o jakosci. Wielu pisarzy religijnych,
sktonnych z natury rzeczy, podobnie jak pisarze demokratyczni, do uza-
leznienia pigkna od wiary, ttumaczy trudno$¢ wyrazania spraw dotyczacych
religii brakiem wiary. Jest to blad, ktéry mozna by wykazaé filozoficznie,

10 C. Baudelaire Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przeklad i oprac. A. Kijowski, Warszawa 1971, s. 280.
1! Tamze, s. 266.
1 Tamze, s. 284 (zob. tez uwage do przyp.).
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gdyby fakty nie dowiodly w sposob dostateczny, ze jest wrecz przeciwnie,
za§ historia malarstwa nie dostarczata nam przykltadéw artystow bez-
boznych i ateuszy, autoré6w doskonatych dziet religijnych. Powiedzmy tedy
po prostu, ze religia, bedaca najwZnioSlejsza fikcja umystu ludzkiego
(méwie umyslnie tak, jakby mowit ateista, profesor sztuk pigknych i nie
nalezy stad wyciaga¢ wnioskéw o mojej wiasnej wierze), zada od tych ludzi,
ktorzy pragna wyrazié jej akty i uczucia, najwyzszej wyobrazni i najwigk-
szych wysitkéw. [...] Jedyne ustgpstwo, jakie mozna by uczyni¢ na rzecz
zwolennikéw teorii uznajacej wiar¢ za wylaczne Zrodlo natchnienia re-
ligijnego, sprowadza si¢ do tego, ze poeta, aktor i artysta w chwili gdy
pracuja nad podobnym dzielem, pobudzeni konieczno$cia, wierza w rze-
czywiste istnienie tego co ukazuja”. I nieco dalej charakterystyczna niby-
-pointa: ,nawet w XIX wieku artysta moze dostarczy¢ dobry obraz re-
ligijny pod warunkiem, ze wyobrazZnia jego potrafi wznie$¢ si¢ dos¢ wy-
soko %

Szczegblny jest jednak kontekst tej wypowiedzi, poeta bowiem chwalil
woéwczas obrazy niemal zapomnianych juz malarzy: Alphonse’a Legros
i Amanda Gautier, by szczegélnym zachwytem powitaé religijne kompo-
zycje Delacroix. A przeciez dla nas nawet najlepsze obrazy religijne tego
czolowego romantyka (nie méwiac o nudnym akademickim baroku ma-
lowidet $ciennych np. w paryskim ko$ciele St-Sulpice) nie moga si¢ réwnaé
z dzielami o innej tematyce: historycznej, egzotycznej czy spolecznej .

Poprzecka trafnie zwrécita uwage na charakterystyczne zjawisko w ma-
larstwie minionego stulecia: obraz religijny przestawal by¢ coraz czgsciej
malowidtem przeznaczonym dla kosciota, stawat si¢ eksponatem salonowym.
Oto doskonate sformutowanie: ,,Pozbawione swego naturalnego, koéciel-
nego przeznaczenia, malarstwo to swobodnie operowato nastrojami:
od religijnej ekstazy, poprzez ckliwo$¢, groze, do bluZnierczej krypto-
pornografii” %, I tu autorka wskazuje na przerosty alegoryzmu, a jedno-
cze$nie, powolujac si¢ na Norwida, uwypukla tatwo$é¢ metamorfoz inter-
pretacyjnych (rozwazania malarza w noweli Ad leones: ... co z tego be-
dzie... bo moze by¢ Kleopatra... a moze Wniebowzigcie”) 6,

Jednak wspaniala ironia czy nawet sarkazm Norwida okazuja sie $lepe
w zakresie jego wlasnej tworczosci plastycznej. Moze to nie faire wobec
jego wzniostej pamigci wypominaé owa tworczos$é, ktora — co stwierdzit
jeszcze Tadeusz Dobrowolski — ,,nie stoi w zadnej proporcji do jego twor-
czosci pisarskiej”, ale czyni¢ tak, bowiem rysunek zatytutowany podobnie
jak nowela 7 daje sporo do myslenia. Grupa chrzescijan, wkrotce meczen-

** C. Baudelaire O sztuce. Szkice krytyczne, wybér i przeklad J. Guze, Wroclaw-Warszawa-Krak6w 1961, s.96 n.

' K. Mittelstddt Eugéne Delacroix, tlum. B. Ostrowska, Warszawa-Berlin-Budapeszt 1980, tabl. 24 i 28.

* M. Poprzecka Akademizm, Warszawa 1977, s. 91.

* C. K. Norwid Ad leones, w: tegoz Pisma wszystkie, 6, wyd. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 159.

" Rysunek reprod. w: Dziela Cypriana Norwida, wyd. T. Pini, Warszawa 1934, po s. 464; — T. Dobrowolski
Nowoczesne malarstwo polskie, 1, Wroctaw-Krakéw 1957, s. 356. 189



7. Gustave Doré Ostatnia Wieczerza, ilustracja do Biblii, wyd. ok. 1865. Akademizm, $wietna
technika i proba archeologicznej rekonstrukcji
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8. Théophile Fragonard Kuszenie §w. Antomiego, ilustracja do Génie du christianisme Cha-

teaubrianda, wyd. z 1838. Tradycja erotyzmu XVIII w., naiwna perwersja spadkobiercow liber-
tynizmu poprzedniego stulecia

nikéw, upozowana zostala jak w prowincjonalnym teatrze na tle... ruin
Forum Romanum, ktore jednak ani za Nerona, ani za Dioklecjana wcale
jeszcze ruinami nie byly. O rzeczywistych gustach malarskich znakomitego
poety $wiadczy tez bardzo pigkny wiersz o bardzo ckliwym obrazie Tomasso
Mainardiego, znajdujacym si¢ w tzw. celi §w. Stanistawa Kostki przy kosciele
S. Andrea al Quirinale w Rzymie 8. Niestety, takze inny wspanialy pisarz
polski minionego stulecia — Zygmunt Krasinski — poddawat si¢ opinii
powszechnej i za najwybitniejszego artyste swej epoki uwazal coraz bardziej
obcego nam Ary Scheffera *°. W ogéle w ,,wyzszych sferach” panowata moda
na Wiochy i na meszkolancj¢ klasycyzmu z romantyzmem w wydaniu
epigonéw Canovy .

18 W dawniejszej literaturze polskiej podawano mylnie nazwisko autora: Giuseppe Chiara. Jednakze co do autor-
stwa nie ma watpliwosci: obraz posiada wyrazng sygnaturg. Zob. T. Chrzanowski, M. Kornecki Polskie nagrobki,
epitafia i plyty nagrobne w Rzymie (w przygotowaniu). Wiersz ten, bez tytutu (,W komnacie, gdzie Stanislaw §wiety
zasnagt w Bogu...”), powstal w 1857 r. Zob.: C. Norwid Dziela zebrane, 1-2: Wiersze, oprac. J. W. Gomulicki, War-
szawa 1966, poz. 126.
= » L. Kondratowicz Zyg Krasiriski i sztuki pickne, mpis pracy magisterskiej, Katolicki Uniwersytet Lubelski

82.

% Zakres oddzialywania rzezby neoklasycznej w XVIII i XIX w. ukazal T. Dobrowolski Rzefba neoklasyczna
i romantyczna w Polsce. Ze studiow nad importem wloskim i $wiadomosciq estetyczna, Wroclaw-Krakéw-Warszawa
1974. Polscy wychowankowie rzymskich akademii minionego stulecia, m. in. Stattler, Sosnowski, Brodzki, Hegel,
reprezentuja wszyscy nurt w sztuce swego czasu zdecydowanie passeistyczny. Niewiele dalej postapil Pius Weloniski —
w ogdle Rzym wieku XIX jako stolica sztuki nie odgrywal wigkszej roli i wedréwki artystyczne Polakéw §wiadczyly
© znacznej artystycznej dezorientacji w kraju uwiklanym w zupelnie inne problemy. 191




9. Wiadystaw Hasior Sztandar Swietego Emeryta, 1971, Muzeum Okregowe W Lublinie.
Naduzycie symbolu religijnego
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Archeologizm ozeniony z tkliwoscia, niedobre tradycje dobrego prze-
ciez we wczesnej fazie nazarenizmu, to wszystko rzutuje na problem szerszy:
realizmu, owego mitu, owej hipotezy roboczej artystéw i dogmatykow.
Gustave Doré, ironista jak Norwid, cho¢ poczciwszy i bardziej facecyjny,
za to w poréwnaniu z naszym poeta-malarzem nieprawdopodobnie biegly
w rysunku !, wykpiwal nieraz uczonych w melonikach i szapoklakach,
badajacych ,,szkietkiem” (a wigc luneta, lupg lub monoklem) monumenta
przesztoéci. Gdy jednak sam podjat zadanie zilustrowania Biblii, nie ustrzegt
si¢ tych wszystkich zasadzek, ktore czyhaja pomigdzy pompatycznoscia
a ckliwoécia, mizernie zamaskowane cytatami archeologicznymi. O wiele
lepéze wydaja mi si¢ klasycyzujace i tez archeologizujace rysunki nazaren-
czyka Juliusa Schnorr von Carolsfeld .

Archeologizowanie przeniosto si¢ tez w epoke $redniowiecza, co wy-
kazuja sympatyczne zreszta malowidla $cienne Hippolyte’a Flandrin w kos-
ciolach paryskich (m. in. w St-Germain-des-Prés) lub Moritza von Schwind
na zamku w Wartburgu. Ale konsekwencja staje si¢ pdzZniej niezliczone
i niezno$ne replikowanie malowanych, rzezbionch czy po prostu odlewanych
z gipsu stacji Drogi Krzyzowej z niezbednym uczestnictwem rzymskich
legionistow, kojarzacych si¢ niezawodnie z prowincjonalnymi strazakami.

Wiclowiekowe borykanie si¢ artystow z fikcja realizmu zaostrzylo sig
w drugiej potowie ubieglego stulecia, na poczatku obecnego przeobrazajac
w odstreczajacy naturalizm Lovisa Corintha i niemieckich ekspresjonistow.
Przekroczono bowiem barier¢ racji obrazowej. A c6z powiedzie¢ o stynnym
Ukrzyzowaniu Nikotaja Nikotajewicza Gay’a, ktére nie ma nic wspdlnego
z wielka tajemnica Ofiary, cho¢ moze by¢ zrozumiane jako prorocza wizja
wspolczesnych czaséw pogardy i ludobojstwa .

Artysci $§wiadomi fikcyjnosci realizmu uciekali ku innym §rodkom eks-
presji. Probowano wigc, po baroku, odrodzi¢ ekspresj¢ mistycznego za-
chwycenia, po gotyku siggano po ekspresj¢ okrucienistwa, najpopularniejsza
i najbardziej ceniona byla jednak ckliwos$¢. Stalo sig tak, jakby religia miata
by¢ przeznaczona dla mtodych dziewczat, ktore jeszcze z domu czy z pensji
nie zdazyly wyjrze¢ w $wiat i jego obraz budowatly na podstawie czytywanych
z wypiekami ,,romans larmoyants”. Nie darmo po kolei romantykom, aka-
demikom, neoromantykom, a nawet artystom z kregu Nowej Sztuki,
patronowali Rafael, Murillo, Carlo Dolci, a w koncu Botticelli 2. Podobnie

" K. Farmer Gustave Doré der industrialisierte Romantiker, Dresden 1963; ilustracje z Biblii — zob. t. 2, tabl.
130-144. Wspomniana przeze mnie kapitalna karykatura archeologéw znajduje si¢ w ksiazce: X.-B. Saintine La my-
thologie du Rhin, Paris 1862, s. 10,

# Reprodukcje zob. w: Julius Schnorr von Carolsfeld. Aus dem zeichnerischen Werk (Katalog), Berlin 1974,

 W. Mole Sztuka rosyjska do roku 1914, Wroctaw-Krakéw 1955, s. 277 a., il. 219.

% Dolci (nomen omen!) stal si¢ w ubieglym stuleciu najulubiefiszym artysta wloskim romantykéw, szczegélnie
tych zapéznionych. Oto fragment Juliana Ursyna Niemcewicza (Pamietniki czaséw moich, oprac. J. Dihm, Warszawa
1937, 1, s. 34): ,Z tej sieni na lewa reke wehodzilo si¢ do pokoju, wybitego ciemnym obiciem. Dwa obrazy, kopie
Carlo Dolce Pana Jezusa i Matki Boskiej pastela malowane za szklem, stolki i stolik orzechowy izby tej byly ozdobg
..."”. W czasie inwentaryzacji zabytkéw we Wioclawku (ten tom — XI, z. 18 — Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce

13 — Kryzysy w sztuce
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jak archeologizowanie wypaczylo najdonio$lejszy watek ikonograficzny
chrzescijafistwa: Droge Krzyzowa, tak nabozna tkliwo$¢ zwichnela swoiécie
czysty dotychczas nurt dewocji popularnej, mechanizujac produkcje ma-
tych i wigkszych obrazkéw (oleodruk zamiast malowidel na szkle lub tzw.
grzebykowych) %,

Z tego ograniczonego repertuaru odmian ekspresji stosunkowo naj-
bardziej obronna reka wyszta wzniosto$¢ i ona to przetrwala w sztuce reli-
gijnej (tej naprawdg liczacej si¢) do naszych czaséw. Przykladem wynikajg-
cych stad trudnoéci jest sprawa tworzenia ikonografii nowych $wigtych.
Na naszym terenie charakterystyczne beda poszukiwania ikonografii dla
$w. Maksymiliana Kolbe, ktéremu to zadaniu sprostal, w moim przeko-
naniu, jedynie Gustaw Zemta w swej poteznej figurze w ko$ciele w Mistrzejo-
wicach (Nowa Huta—Krakéw) 26,

Dalsza szczelina zarysowuje si¢ pomigdzy realizmem a estetyzmem.
Huysmans nawrocit si¢ zafascynowany pigknem gregorianskich choratow,
strzelista symbolika gotyckich katedr, niezwyklo$cia malarstwa Mathisa
Neidhardta, zwanego Griinewaldem ¥. Jego oftarzowi isenheimskiemu
poswiecil opis pelen zachwytu, tak jak pdzniej Paul Hindemith miat mu
poswigci¢ utwér symfoniczny. Ale zastanéwmy si¢ przez chwilg nad tym
opisem — oto przedstawienie §w. Jana Chrzciciela umieszczone w centralnej
kompozycji:

»«Ukrzyzowanie» z Kolmaru wprowadza nowy element do sceny, ktéra
wszyscy malarze traktuja w sposob niezmienny ; wymyka si¢ z norm i gardzi
znanymi kanonami; po namysle okazuje si¢ bardziej podnioste i glebsze,
ale trzeba jednak wyznaé, ze wdarcie si¢ Prekursora w tragedi¢ Golgoty
jest raczej pomystem teologa i mistyka niz malarza: bardzo mozliwe, Ze
w tym wypadku istniat pewien rodzaj wspotpracy wykonawcy z nabywea...”;
nieco dalej, w tonie usprawiedliwienia, Huysmans stwierdza, ze byl to
obyczaj powszechnie niegdy$ stosowany przez ,,malarzy — ktorzy uwazali
si¢ zreszta jedynie za rzemie§lnikow” 28,

I znakomity krol dekadentow, a zarazem cziowiek, ktory zarliwie uwie-
rzyl, ujawnia, w pewnym sensie nie§wiadomie, owa niezwykla pyche ar-
tystow, ktérzy uwazaja si¢ za dostatecznie przygotowanych do podejmowa-
nia tematyki teologicznej bez rady i pomocy teologéw (ci ze swej strony
z radami takimi wcale si¢ dzi§ nie spiesza). Konsekwencja tej pychy prze-

jest w druku... od trzech juz lat!) znalezliémy trzy obrazy przypisywane temu malarzowi stara, lokalng tradycja.
Wszystkie trzy pochodzily z innego okresu i byly dzielem trzech réznych malarzy, przy czym autorstwo Dolciego bylo
we wszystkich trzech nad wyraz watpliwe. .

2 W gruncie rzeczy nadal nie stracilo aktualnoéci podstawowe dzielo o ,,malym obrazku dewocyjnym”: A. Spa-
mer Das kleine Andachtsbild vom 14.-20. Jahrhundert, Miinchen 1930.

8 Gustaw Zemla wykonal dla nowego kosciola w Mistrzejowicach kilka rzezb. Na pierwsze miejsce wysuwa si¢
grupa umieszczona nad oftarzem gléwnym: Chrystus Ukrzyzowany, po bokach ktérego znajduja si¢: Matka Boska
Niepokalanie Poczgta oraz §w. Maksymilian Kolbe.

% B. Ruhmer Der Isenheimer Altar, Miinchen 1979,

# J.-K. Huysmans O sztuce, wybor i oprac. E. Grabska, przeklad H. Ostrowska-Grabska, Wroclaw-Warszawa-

-Krakbw 1969, s. 160 n.
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mieszanej z lenistwem (wolterianiskim — jak by pqwiedzial Baudelaire)
jest uwiad symbolu, ktory si¢ ostatecznie dokonal juz w naszej epoce.
Pomigdzy ekspresja uczucia a ekspresja formy pozostaje zawsze prze-
strzefi ekspresji tego, co nieznane. Arty$ci wszystkich epok, szczegélnie
za$§ schytkowych, wpisywali w owa przestrzen swe fascynacje, leki, nadzieje
i snobizmy. Sledzit owa manieryczno$¢ nieco chaotycznie Hocke i moze
nie nalezalo zen czyni¢ tylko kozla ofiarnego nauki prawdziwej?®. To
wia$nie w owej przestrzeni psychologicznej ziemi niczyjej zamieszkat u schyl-
ku minionego stulecia symbolizm, potomek romantyzmu, a rodzic sur-
realizmu. W tej ekspresji ,,niewypowiedzianego” znalazt Huysmans fas-
cynacj¢ rownie czysta jak w dzielach przemijajacego $redniowiecza. Wy-
starczy przypomnie¢ kapitalny rozdzial z A rebours (przeklad polski:
Na wspak) i szkic z Certains po$wigcony obsesji Herodiady w tworczosci
Gustave’a Moreau, a takze w zachwycie dla tajemniczo$ci Odilona Redon.
Najdziwniejsze jest jednak to, ze manierycznoéé, ktora ustgpowata zazwy-
czaj przed energia okresow ,,burz i napor6w”, w naszym stuleciu jakby
usitowata trwac i przetrwad, przybierajac rozmaite kostiumy — art nouveau,
surrealizmu, konceptualizmu.

Tylko ze ta symbolika byla zrozumiata co najwyzej dla samych artystow,
a i to chyba nie zawsze. Epatowa¢ mozna bowiem nie tylko innych, siebie
samego tez. W konsekwencji proste wigc, wymowne symbole zamarly.
Naduzywa si¢ ich zreszta nagminnie, nie starajac doda¢ do nich niczego
nowego. Wigc z jednej strony nadmiar i ciemno$¢, z drugiej — ubdstwo
i tez ciemnosc.

Bliska kuzynka symbolizmu i manierycznoéci jest erotyka. I ja usitowano
wprowadzi¢ do sztuki religijnej, i ja usitowano wykorzysta¢ jako maske
- pustki. Moreau nobilituje ten kierunek. Moze nawet sa do przyjecia, choé
nie bez zastrzezen, takie obrazy, jak Meczennica Paule’a Delaroche czy
Dirce chrzescijariska, gdzie dwaj panowie Henrykowie podaja sobie rece
nad pulchnym aktem blondynki przytroczonej do srogiego byka. W tym
drugim przykladzie erotyka jest zreszta do$¢ parafiariska, zrodzona po-
migdzy szlacheckim dworkiem a rzymskim atelier. Nie kalajmy jednak
wlasnego gniazda. Lezy przede mna smakowita edytorsko ksigzka bre-
toniskiego wicehrabiego, Génie du christianisme, opublikowana w 1838 r.,
z bogatym wystrojem graficznym niejakiego Théophile’a Fragonard. Jest
to, rzec mozna, kwintesencja romantyzmu spowinowaconego z rokokiem
1 wyksztalconego w Akademii, a w uroczych zreszta ilustracjach ckliwosé
spotyka si¢ nieustannie z erotyka. Ilo§¢ bowiem obnazZonych (niezaleznie
od warunkow klimatycznych) kraglych piersi przewyzsza znacznie liczbe
nacechowanych wzniostoscig anachoretéw i mistykéw. Natomiast w czysto
ornamentalnej warstwie pomieszano winckelmannowski antyk z walterscot-

® G. R. Hocke Die Welt als Labyrintk, Hamburg 1957. Podobnie zreszta postapil A. Hauser Der Manierismus.
Die Krise der Renaissance und der Ursprung der modernen Kunst, Miinchen 1964,

13+
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towskim Sredniowiecgem, przydajac renesansowe, manierystyczne i baroko-
we dekoracyjne fiorituri.

Kiedy rozmaite odmiany ekspresji okazaly si¢ na dluzszq mete¢ za mato
no$ne, zaczgto si¢ ,,poszukiwanie korzeni”, ktore zreszta wcale nie wy-
gaslo wraz z epoka pary i elektryczno$ci, ale trwa nadal w epoce atomu
i ludobdjstwa. Powstala wigc kolejna rozpadlina pomigdzy awangarda,
nieustannie ,,inng”, a tym, co przeznaczono dla ludu. Jeszcze poczatkowo
byl to lud Kolbergowy i stylizowany narodowo a dziarsko, ale z biegiem
czasu towar ten, przeznaczony w coraz wigkszej mierze dla ,,ludu Bozego”,
przeobrazit sie¢ w folkloryzacje. Nawet cytaty bizantyrnskie nie uratowaty na
tej drodze sztuki religijnej, byta to zreszta od poczatku ,,Sciezka obok drogi”.

Tymczasem w poszukiwaniu oryginalnosci i ,,inno$ci” artysci zatracili
t¢ cechg, ktora byla czym$ po prostu naturalnym w minionych stuleciach:
zdolno$¢ uczestniczenia w polifonii sztuk. Wspolczesny artysta w pekni
., wyzwolony” nie potrafi juz, a moze nawet nie chce, dostosowaé wiasnego
dzieta do dzieta innego artysty, wigc malarz do rzezbiarza, a obaj do archi-
tekta (i vice versa). W swej drodze do wyzwolenia doszli wigc nie tyle do
sztuki dla sztuki, ale raczej do siebie samych dla siebie samych.

JeSli sztuke religijng bedziemy traktowaé powaznie, to znaczy nie
jako temat z Biblii lub hagiografii opowiedziany ckliwie lub ze sztuczna
wzniosto$cia, ale jako co$ przeznaczonego do skomplikowanego, bo zbio-
rowego odbioru, wowczas dostrzezemy, iz moze ona istnie¢ tylko na za-
sadzie okre$lonych i zgodnych z dniem dzisiejszym ciaggéw stylowych.
Nie da si¢ jej zmienia¢, bo nie jest bielizng, a jej powszechno$¢, czyli spo-
teczno$é, musi si¢ przejawiaé w swoistej pokorze: tworcy wobec siebie
samego, a przede wszystkim wobec tych spolecznosci, ktore zawsze zashu-
guja na szacunek, cho¢by byly biedne i oddalone od gtéwnych centréw
i jarmarkow sztuki wspolczesnej. Ale ta pokora nie moze by¢ jednoczes$nie
schlebianiem ubdstwu duchowemu, stad bowiem prosta droga do kiczu *.

Czyzby Sedlmayrowskie Verlust der Mitte®' przezylo wiek XIX i za-
mierzato przezyé obecne stulecie? To stulecie, ktore przyszlo na S$wiat
z wrodzong wada estetycznego serca i z krotkim oddechem §wiadomodci,
co pozwala kreowaé teatr fenomendw, ale nie teatr powszechnosci.

A jednocze$nie przeciez oba te stulecia wypelnione byly wybitnymi,
czasem wrecz genialnymi dzielami religijnymi réznorodnych artystow.
Byli nawet tacy — moze nie genialni, ale uczciwi — jak nazarerczycy,
ktorzy tematyke religijna postawili, jak w przesztosci, na pierwszym miejscu.
Byli mistrzowie indywidualnej stylizacji: Gauguin i Barlach, Dunikowski
i Nowosielski. I byli ci najstynniejsi, ktorzy sami, bez poprzednikoéw i nastep-
cow, ,buszowali w zbozu” religijnego posiewu: emfatyczny Delacroix

% A. Moles Kicz czyli sztuka szczescia. Studium o psvchologii szczescia, Warszawa 1978. — Zob. tez wypowiedz

J. J. Lipskiego i rozwinigta wokét niej dyskusje o kiczu religijnym w miesi¢czniku ,,Znak™ 36, 1984, 353.
% H, Sedlmayr Verlust der Mitte, Wien 1946,
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1 protestancko-metafizyczny Friedrich. Mariackie anioty blogostawia
witrazom Wyspianskiego i Mehoffera. Georges Rouault odkrywa mistyczne
Swiatto witrazy, a rosyjsko-zydowsko-francuski Chagall — mistyczny mrok
Apokalipsy 2. Niestety, pomigdzy tymi szczytami nie ma przgsel, nie roz-
poscieraja si¢ mosty: pozostali zupetnie sami — twarza w twarz z tajemnica.
I my tez, wich cieniu, pozostajemy samotni, opuszczeni przez sztuke, ktéra
przez cale stulecia kwitla na polach wiary.

Sztuki religijnej jako zjawiska spolecznego nie tworzy ani stylizacja,
ani historyzm, ani poszukiwanie tego, co bylo, i tego, czego moze nie bylo.
Te drogi prowadza donikad, bowiem rozmijaja si¢ z chrzescijariskimi spo-
fecznoéciami. Zabraklo teologicznej wspolnoty w chrzedcijanstwie inte-
lektualnym, zabrakto bowiem pokory, czyli potrzeby podjecia indywidual-
nego, cho¢ zarazem wspodlnego udzialu w polifonii postannictwa.

Kryzys w sztuce dobiega juz dwodchsetletniego ,,jubileuszu”. Czy istnieje
z niego wyjscie?

Jakie to jednak szczgScie, ze jestem tylko historykiem sztuki, a nie
artystg czy prorokiem!

* Do grona artystéw podejmujacych te fascynujacq wizyjna tematyke zaliczyé mozna ostatnio Jana Lebensteina,
ktéry znakomitymi gwaszami ozdobil luksusowe wydanie paryskie Apokalipsy w przekladzie Czestawa Milosza (1986,
Edition du Dialogue).

Zdjecia wykonali: 1-4, 6-8 — T. Chrzanowski; 5 — J. Langda; 9 — W. Werner.



