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Geografia niderlandyzmu polskiego
(XV=XVII w.)

TADEUSZ CHRZANOWSKI

Nie jest pewne (cho¢ wysoce prawdopodobne), czy to Fenicjanie wynalezli
pieniadze, niewatpliwe jest natomiast to, ze pieniadz — wiazac si¢ bezpo-
$rednio z wymiang handlowa — wspomagat sztuke w jej rozprzestrzenianiu
si¢ w $wiecie, gdyz wyroby ozdobne i kosztowne odgrywaty w tym zakresie
role bardzo wazna. W ten sposdb rozwijac si¢ zaczynata geografia sztuki,
ustalajaca rozmieszczenie centrow tworczych (czy wytworczych) i szlaki
rozprzestrzeniania si¢ dziel czy inspiracji'. Wyroznia si¢ trzy zasadnicze
sposoby owych transmisji: eksport bezposredni — osobowy, a wigc migracje
artystow poszukujacych zaméwien i kariery 2, eksport bezposredni rzeczowy
— a wiec wedroéwki dziel sztuki produkowanych na eksport?® i wreszcie
eksport posredni poprzez rozprzestrzenianie mod, idei, teorii, a przede
wszystkim wzorcow 4.

Osobne zagadnienie to tworzenie si¢ i powstawanie centréw artystycz-
nych, a wigc niejednokrotnie takze eksportowych. Wystepuja tu sprzezenia
rozmaitych czynnikoéw: materialnego (wystepowanie odpowiednich tworzyw:
kruszcow, marmurow, szkla, wetny), spolecznego (rozwdj urbanizacji zawsze

! F. Braudel Kultura materialna, gospodarka i kapitalizm, XV-XVIII wiek. T. I-11l. Warszawa 1992; przykladem pracy
ukazujacej terytorialne rozprzestrzenianie si¢ dziet sztuki to np. W. Paatz Verflechtung in der Kunst der Spitgotik zwischen
1360 und 1530, Heidelberg 1967.

2 Znéw przykladowo chcialbym wymieni¢ dwie polskie prace dotyczace migracji artystycznych z pogranicza wlosko-
-szwajcarskiego: S. Kozakiewicz Poczqtek dzialalnosci Komaskow, Tessynczykéw i Gryzonczykéw w Polsce. Okres renesansu
(1520-1580), ,,Biuletyn Historii Sztuki” XXI; 1959, s. 3-29; — M. Karpowicz Artisti ticinesi in Polonia nel’600, Bellinzona
1983. Dla interesujacego nas zagadnienia brak syntetycznego opracowania, np. gdy chodzi o Gdansk, mozna wspomnie¢
studium J. Baszanowskiego Statistics of Religious Denomination and Ethnic Problems in Gdansk in XVII-XVIII Centuries,
»Studia Maritima” VII: 1988, s. 49-71.

3 Znéw tylko przykladowo cytuje: J. Roosval Retables d'origine néerlandaise dans les pays nordique, ,,Revue Belge
d’Archéologie™ I11: 1933; — H. Eichler Flandrische gravierte Metallplatten des X1V Jahrhunderts, ,,Jahrbuch der preussischen
Kunstsammlungen™ LIV: 1933, s. 189-240; warto tez wspomnie¢ o pracy ukazujacej odwrotny kierunek handlu: A. Tesdorf
Gewinnung, Verarbetitung und Handel des Bernsteins in Preussen von Ord. it bis zur Geg t, Jena 1887.

* Ogromne zainteresowanie zrédtami graficznymi przyniosto w polskiej historii sztuki liczne rozprawy szczegélowe. Jako
przyklad bardziej syntetycznej obserwacji wplywu teorii i wzornikow na sztuk¢ przyniosty dwie podstawowe prace
J. Kowalczyka: Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli wloskich traktatéw architektonicznych w dobie nowozytnej, Wroctaw
iin. 1973 oraz Andreo Pozzo a péiny barok w Polsce, ,,Biuletyn Historii Sztuki” XXXVII: 1975, cz. I, nr 2, 5. 162-178 i cz.
II nr 4, 5. 335-150.
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sprzyjajacej stymulujaco na powstawanie artystycznych srodowisk), ekono-
micznego i odbiorczego (tu przede wszystkim mecenat i komercjalizacja
produkcji). Niemniej nigdy nie da si¢ do konca i droga najczesciej
zideologizowanych metod wyjasni¢ w pelni dlaczego w jakim$ okreSlonym
czasie i miejscu wystapil urodzaj na tworcow, a niejednokrotnie geniuszow.
Napisalem powyzej, ze elementem pobudzajacym rozwdj sztuki byty silne
urbanizacje, czego przykladem najklasyczniejszym to miasta-republiki
wloskie. Ale materiatu ludzkiego, wigc wlasnie wielkich tworcow, czy nawet
geniuszy, dostarczala prowincja, czasem male miasteczka, czasem takze
wsie. Co nam dzi$ méwia takie nazwy geograficzne jak Colle di Vespignano,
Jatiba czy Horb? * Tymczasem nazwy innych prowincjonalnych miejscowosci
zrobity karierg, dzigki temu, ze weszly w sklad nazwiska artysty, jak Vinci,
Caravaggio czy mlyn w Rijn pod Delftami, a u nas Urzedow.

Niewatpliwie Niderlandy z rozmaitych przyczyn staly si¢ ogromnym
zbiornikiem potencji artystycznych, gdy rownocze$nie ich urbano-handlowa
struktura spoleczna predysponowala do artystycznej ekspansji. Bardzo
istotng rol¢ odgrywaly czynniki polityczne: najpierw zwiazki z Burgundia,
nastgpnie z cesarstwem, udzial w Hanzie, wlasny wkiad w rozwoj handlu
transkontynentalnego: to wszystko byly czynniki stymulujace rozwéj srodo-
wisk lokalnych ®. W 2 pol. XVI w. zaczgla si¢ dlugotrwata wojna, w ktorej
spod wladzy Habsburgéw wyzwolily si¢ Prowincje Poinocne (Holandia).
Pomijajac fakt, jak bardzo miala si¢ odtad rézni¢ sztuka polnocnych
i potudniowych Niderlandow, uderzy nas okresowe zahamowanie i kurczenie
si¢ rynkow wewngtrznych, co spowodowalo liczna emigracje artystow,
szukajacych dla siebie nowych miejsc pracy. Mieszkancy Niderlandow, juz
sila rzeczy ich nadmorskiego statusu, byli zawolanymi wedrowcami i na
dhugo przed wybuchem niepokojow religijnych wedrowki do Italii staly si¢
niejako obowiazkowym elementem wyksztalcenia, zwlaszcza malarzy i rzez-
biarzy ’, ale dopiero podczas zmagan wojennych i jeszcze dlugo po ich
zakonczeniu ,,lata wedrowek™ przeobrazily si¢ w emigracje.

Tylko, ze wszystko to mozna ,,obiektywnie” wyjasni¢; niewyjasnialne
w gruncie rzeczy pozostaje to, ze na stosunkowo niewielkim, cho¢ gesto
zaludnionym obszarze, mogla si¢ rozwina¢ sztuka tak odrgbna od tego, co
si¢ dzialo w innych krajach Europy, tak bardzo wlasna, ze przyznawac to
musieli nawet Wlosi, z natury rzeczy raczej szowinistycznie nastawieni do
nie-italskich artystow ®.

5 Gwoli przypomnienia: Colle di Vespignano — miejsce urodzenia Fra Angelico, Jatiba kolo Walencji — Giuseppe
Ribery, za$ odkrycie przez ks. prof. B. Przybyszewskiego, ze Wit Stwosz pochodzit ze szwabskiej miesciny Horb rozstrzygnelo
dhugoletni spor o to, czy rzezbiarz byt Krakowiani czy Norymberczykiem.

6 H. van der Wee The Growth of the Antwerp Market and the European Economy (14th-16th Centuries), 1-11, Antwerp

1963; — H. Samsonowicz Les liens culturels entre les bourgeois du littoral baltique dans le bas Moyen Age, ,,Studia maritima”
I: 1981, s. 10 nn.

7 A. Bertolotti Artisti belgi ed olandesi a Roma nel secoli XVI e XVIII, Firenze 1880.

8 O pelnym podziwu stosunku Vasariego do van Eyckéw pisalem we Wstepie (s. 8), warto jednak podkresli¢, ze
artystami niderlandzkimi zainteresowano si¢ w Italii znacznie wczesniej: o Janie van Eyck i Rogierze van der Weyden pisat
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Poczatkow relacji pomigdzy Polska a obszarami Niderlandow, Scislej
za$: ziemig nadmozanska szuka¢ mozna jeszcze w dobie romanizmu i u zrédet
owych kontaktow natrafiamy przede wszystkim na ekspansj¢ koscielna,
zarbwno w dziedzinie monastycznej, jak i kleru swieckiego. Wystarczy
przypomnie¢ dwoch braci, ktorzy w dziejach naszej sztuki odegrali role
zupelnie wyjatkowa: Aleksandra i Waltera (Wauthier) z Malonne °. Wiado-
mo, ze byli oni promotorami wielu inicjatyw architektonicznych i artystycz-
nych, nie ma natomiast pewnosci kim byli wykonawcy tych dziet °. Ponadto
pojawia si¢ pytanie o zasadniczym znaczeniu: czy moOwiac ,,sztuka nad-
mozanska” mozemy stawia¢ znak réwnania pomiedzy dzialalnoscia potu-
dniowych czyli wallonskich obszaroéw dzisiejszej Belgii a sztuka niderlandzka
w pelnym tego stowa znaczeniu? Nie chodzi tu zreszta o francuskojezyczna
ludnos¢ tych obszarow, ale powiazania kulturowe (i koscielne) z centrami
potnocno-wschodniej (Laon) i $rodkowej Francji (Ils-de-France, Burgun-
dia) ''. Tylko ze sztuka niderlandzka (czy raczej to, co my dzi§ pod tym
terminem rozumiemy) wyksztalci¢ si¢ miala pozniej, w apogeum stylu
migdzynarodowego, a na t¢ sytuacje¢ nie bez wpltywu byl wlasnie mecenat
ksiazat burgundzkich (Claus Sluter, Bracia Limbourg) !2. A wigc u narodzin
sztuki niderlandzkiej stal jeszcze mecenat feudalny, by pozniej krok po
kroku ustgpowaé¢ mecenatowi mieszczanstwa, czy powiedzmy wyrazniej:
pierwszej wielkiej finansjery formujacej si¢ burzuazji.

Najpierwsza i najwytrwalsza ,,stacja przekaznikowa” impulsow nider-
landzkich na obszary obecnej Polski upatrywa¢ nalezy w Gdansku, a takze
innych waznych miastach pruskich (Elblag, Torun, Braniewo), ale owo
formowanie si¢ sztuki niderlandzkiej jako odrgbnego artystycznie zjawiska
przypada wiasnie na ten okres stylowy, w ktorym uniwersalizacja stylistyczna
uzyskuje wyjatkowo wysoki stopien. Styl migdzynarodowy wywiera wplyw
nawet na tak zawsze odrebne od reszty Europy Wiochy '3,zas w poinocnej

juz w 1456 Bartolomeo Fazio, O. Morisani Gli artisti nel ,,De viris” di Bartolomeo Fazio, ,,Archivio Storico per le Provincie
Napoletane” LXXIII: 1955, s. 107 n.

9 Sposrod bardzo licznej literatury poswigconej tej problematycc chciatbym przywola¢ §wietng rozprawg M. Gebarowicza
Mogilno — Plock — Czerwinsk. Studia nad organi: kosciola na M u w X1 i XII w., [w:] Prace historyczne w 30-lecie
dzialalnosci profesorskiej Stanislawa Zakrzewskiego, Lwow 1934, s. 113-175. Tenze opracowal hasto Aleksander (1156)
w Polskim Slowniku Biograficznym t. 1, s. v.

' Przykladem niejasnosci, sa odmienne poglady na pochodzenie Riquina (francuskie? potnocnowloskie?), jednego z dwu
tworcow drzw: brazowych dla Plocka (obecnie w Nowogrodzie Wielkim). Stan badan zostal oméwiony w: Sztuka polska
przedr kair iska od schylku XTII wieku, pod red. M. Walickiego, t. II, Warszawa 1971, s. 744, a podobnie ma si¢
rzecz z inng fundacja biskupa Aleksandra: opactwem w Czerwinisku, gdzie rzezb¢ portalowa przypisywano réznym kregom
artystycznym, ostatecznie za$ chyba szale na rzecz Lombardii przewazyla T. Mroczko Czerwiriski uczen Wiligelma, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” XXXIII: 1971, nr 3, s. 215-226.

' Gléwnym promotorem podkrcslema zwigzkow sztuki polskiej z ka w epoce romanskiej byt M. Morelowski,
ktory swe rozli wystap d t w ksiazce: Zwiqzki artystyczne i kulturalne miedzy Polskq a krajami polozonymi
miedzy Mozq a Sekwang od X1 do X1V wieku, Wroctaw 1963. Sposrod licznych zwlaszcza w okresie powojnnym publikacji na
temat sztuki mozanskiej zacytujemy: L’Art mosan. Recueil de travaux publié par P. Francastel, Paris 1953.

12 O. Cartellieri Am Hofe der Herzoge von Burgund. Kulturhistorische Bilder, Basel 1926; A. Germain Les Néerlandais en
Bourgogne, Bruxelles 1909.

13 L. Castelfranchi Vegas International Gothic Art in Italy, trans. by B.D. Phillips, Leipzig 1966. Problemtyke t¢
w odniesieniu do Niderlandow i ich zwiazkow ze sztuka europejska omawia E. Panofsky Early Netherlandish Painting — its
Origins and Character, t. 1, New York — Hagerstown — San Francisco — London 1971, s. 51-74. 61
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Europie mamy tak bardzo szczatkowo zachowany material poroéwnawczy,
ze watpliwosci pietrza si¢ od samego poczatku. Wiasciwie nikt nie dat
jeszcze wyraznej odpowiedzi, czy Panstwo Zakonne w Prusach miato
rozlegle stosunki artystyczno-handlowe z Niderlandami, chociaz mozna bez
watpienia wskaza¢ na niektore dzieta, by¢ moze powiazane z tym obszarem '#.
Ale dwa najwazniejsze wczesne dzieta malarstwa tablicowego z tego obszaru:
poliptyk grudziadzki i ottarzyk relikwiarzowy $w. Doroty z Kwidzyna
zostaly od dawna powiazane z malarstwem czeskim, a konkretniej: z Mist-
rzem Trzebonskim '°.1 chociaz datowanie poliptyku grudziadzkiego na ok.
1390 r. i jego wiazanie z Mistrzem Trzebonskim jest aktualne do chwili
obecnej '°, powstaje pytanie, czy rzeczywiscie byly to tylko i wylacznie
wplywy czeskie, skoro w Gornej Nadrenii i Niderlandach sposrod nielicznie
zachowanych zabytkow tej epoki mozna wymieni¢ rowniez takie, ktorych
stylistyka jest zblizona do dzieta pomorskiego 7.

To dopiero w momencie przetomu pomigdzy ,,stylem Pigknych Madonn”
a ,,stylem tamanym” daje si¢ dostrzec wyrazniejsze zainspirowanie konkret-
nymi dzietami i artystami, na co wskazat Jerzy Gadomski omawiajac dalekie
echa sztuki Rogera Campin w Oplakiwaniu Chrystusa z Chomranic (il. 1) 8.
W 2 pot. XV w. wyostrza si¢ wyraznie wptyw wielkich mistrzéw malarstwa
niderlandzkiego na tworcow dziatajacych w Polsce *°. Ciekawe jest jednak to,
ze owe wplywy, jak o tym $wiadczy konstatacja dotyczaca obrazu z Chomra-
nic, pojawiaja si¢ niejako rownolegle na terenie Matopolski i zwrocita na to
uwage jeszcze przed wojng Karola Gutmandéwna w odrebnym studium 2°.

14 Eichler op. cit.; — Z. Kruszelnicki X/V-wieczna plyta nagrobna malzonkéw von Soest w Toruniu, ,,Studia Pomorskie”
I: 1957, s. 103-151; — K. Wroblewska Gotycka plyta nagrobna Kunona von Liebensteina w Nowym Miescie nad Drweca,
. Komunikaty Mazursko-Warminskie” z. 3: 1961, s. 324-347.

15 O wplywach czeskich w zwiazku z poliptykiem grudzigdzkim wspomniat juz C. Steinbrecht Fligelaltar aus der
ehemaligen Schlosskapelle zu Graudenz, zur Zeit in der Marienburger St. Lorenzkapelle, [w:] Nachrichten der Koniglichen
Schlossbauerwaltung zu Marienburg Westpr. iber die Ttigkeit in den Baujahren 1912 bis 1916, Danzig 1916; konkretnie na
wplywy Mistrza z Trzeboni wskazat J. Neuwirth Die Beziehungen des Graude Altarwerks der Marienburg zur Altbéhmischen
Malerei, [w:] Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte des Deutschen in Bohmen, LV1, Prag 1918, s. 81-113.

16 Podtrzymuja t¢ atrybucje i datowanie T. Dobrzeniecki Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 1972, s. 87-100 oraz M. Otto-Michalowska Gotyckie malarstwo tablicowe w Polsce, Warszawa 1972,
poz. 2.

17 Watpliwosci przedstawit K.H. Clasen Der Graudenzer Altar der Marienburg, ,,Magdeburg Jahrbuch fiir Kunstges-
chichte” XIII: 1944, s. 111-128, m.in. zwracajac uwage na szczatkowosé zachowania malarstwa tablicowego w Prusach i na
Pomorzu oraz na niepewno$¢ datowania dziela Mistrza z Trzeboni. Nalezaloby przypomnieé, ze w gruncie rzeczy elementy
budowania obrazoéw, formutowania plytkiej przestrzeni i umownego krajobrazu, kanon postaci i cechy fizjognomiczne pojawiaja
sie w do$¢ zblizonym ujeciu np. w obrazach Melchiora Broederlama (po 1390), Mistrza z Geldrii (ok. 1400-1410) czy Mistrza
z Liége (ok. 1400): zob. Panofsky, op. cit., il. 104-5, 108-9 i 135. Oczywiscie nie sugeruje bezposrednich zwiazkéw pomiedzy
poliptykiem grudziadzkim, wykonanym zapewne przez lokalnego mistrza a sztuka flamandzka, zwracam jedynie uwage na owe
uniwersalistyczne elementy ,,stylu migdzynarodowego”. A podobnie ma si¢ rzecz w okresie ,,stylu Pigknych Madonn”, czego
$wiadectwem jest warmijskie epitafium kanonika Boreschowa (M. Otto Obraz epitafijny k ika Bartlomieja Boreschowa,
,,Rocznik Olsztyniski” I: 1965, s. 53-72), dla ktorego odleglymi analogiami sa tonda Jean Malouela (jednego z braci Limbourg),
Tréjca Swigta z Matkq Boskq i $w. Janem z Luwru i Mistrza Koronacji NPMarii w Berlinie (Panofsky op. cit. il. 101-102).

18§ Gadomski Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1420-1470, Warszawa 1981, s. 104 nn.

19 Na relacje niderlandzkie i péinocnoniemieckie wielokrotnie zwraca uwage A.S. Labuda Malarstwo tablicowe
w Gdansku w 2 pol. XV w., Warszawa 1979.

20 K. Gutmanéwna Wplywy niderl kie na Sredniowieczne malarstwo cechowe w srodowisku krakowskim, Krakow
1933; recenzja: M. Walicki W kwestii flamizmu w malarstwie cechowym krakowskim XV i XVI w., ,Przeglad Historii Sztuki”
I11: 1932-1933, 5. 14-20.
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1. Fragment obrazu Oplakiwanie Chrystusa z Chomranic. Tarnéw, Muzeum Diecezjalne
(glowe niewiasty w kwefie J. Gadomski zestawia z wyobrazeniami niewiast Roberta Campin)

I zné6w pozbawione dotychczas odpowiedzi pytanie: czy wplywy te
docieraty do Krakowa via Gdansk (sytuacje taka ulatwiala znacznie
inkorporacja Prus Kroélewskich do Polski), czy tez inna droga oraz czy
wynikaty z importu artystow, dziel czy juz moze wowczas z rozprze-
strzenianiem grafiki ulotnej?'. Wyrazistym przykladem niderlandyzmu
w Krakowie jest niewatpliwie wawelski ottarz Matki Boskiej Bolesnej 22,
a na Slasku dzialalnoéé¢ Mistrza oltarza $w. Barbary 23

W tym samym czasie zaczyna si¢ jednak uchwytny proces rozwijania
importu dziet sztuki z Flandrii. Co prawda dzieje Sqdu Ostatecznego
Memlinga — tylez malownicze i burzliwe, co nietypowe — nie sa przykladem
rozpoczecia ciaglego procesu 4, ale jest nim pojawienie si¢ na naszym

21 AM. Olszewski Pierwowzory graficzne péinogotyckiej sztuki malopolskiej, Wroctaw i in. 1975. Oczywiscie to cenne
dzielo, poszerzajace znacznie wcze$niejsze ustalenia Walickiego, obejmuje niemal wylacznie grafike niemiecka. Ale w czasokresie,
ktéry obejmuje ta praca, grafika niderlandzka stawiata dopiero pierwsze (choé¢ juz wspaniate — Eukasz z Leydy) kroki.

2 M. Otto-Michatowska Problem proweniencji oltarza Matki Boskiej Bolesnej w katedrze na Wawelu, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” XXXVI: 1974, nr 4, 5. 373-386.

23 M. Otto Zagadnienie wroclawskiego poliptyku $w. Barbary, ,,Biuletyn Historii Sztuki” XVII: 1955, nr 4, s. 426-449;
— A. Fedorowicz Obraz Madonny w komnacie. Z zagadnier malarstwa $laskiego II polowy XV wieku, ,,Roczniki Sztuki
Slaskiej” III: 1965, s. 95-101.

24 J. Bialostocki ,,Sqd Ostateczny” Hansa Memlinga. Spostrzezenia i analizy w oparciu o badania technologiczne,
,»»Rocznik Historii Sztuki VIII: 1970, s. 7-46 (tamze obfita literatura przedmiotu).
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gruncie tzw. tryptykoéw antwerpskich, dziel produkowanych (nie tylko
zreszta w Antwerpii) w celach eksportowych, a takze poszczegdlnych
obrazoéw tablicowych 5. Tryptyki, niezwykle ozdobne i w swej drobiaz-
gowosci thumnych scen figuralnych niejednokrotnie ,,szopkowe”, wykazywaty
biegltos¢ rzemiosta przy nader ograniczonej tendencji nowatorskiej (il. 2).
Przejawialo si¢ to rowniez w malowanych skrzydtach, gdzie do rzadkosci
nalezal udziat ktorego$ z wybitnych tworcow tej epoki przelomu $rednio-
wiecza i nowozytnosci. Takim wyjatkiem potwierdzajacym regule moga by¢
malowidta Joosa van Cleve na skrzydlach jednego z owych ,,antwerpskich™
tryptykow 2°.

Druga odmiana rozprzestrzenienia niderlandyzmu: poprzez migracje
artystow mozna ukazac i na podstawie dokumentow archiwalnych, przyno-
szacych juz od schylku XV w. liczne nazwiska artystow niderlandzkiego
pochodzenia osiadajacych w naszym kraju, ale takze na wyjatkowym
wprost przykladzie: tworczosci Wita Stworza. Dostrzezono to juz dawno,
gdy chodzi o wplyw na ksztaltowanie si¢ sztuki mistrza Wita w zwiazku
z praktyka u wybitnego artysty-wedrownika Mikotaja Gerhaerta z Lejdy 27,
ale stosunkowo niedawno dostrzezono wplyw takze Rogiera van der
Weyden ?%,choc¢ nierozwiazane zostaje pytanie: czy nasz mistrz znatl te dzieta
z autopsji (pobyt w Niderlandach?) czy tylko posrednio (poszczegdlne
dzieta, grafika). Tu zreszta pojawia si¢ problem ponownej fali uniwersalizacji
stylowej, bowiem dalsze echa niderlandyzujacego baroku gotyckiego mozna
tez dostrzec u Hansa Brandta i innych tworcoéw z obszaru Prus Krolewskich
(ale takze Ksiazgcych).

Zjawisko wptywow niderlandzkich w sztuce Wita Stwosza wskazuje na
niejednorodno$¢ drog, ktorymi niederlandyzm przenikat do innych krajow,
w tym wiasnie do Polski. Wiaze si¢ to z rozpowszechnieniem grafiki, ktora
ok. 1500 r. skutecznie wyparta dotychczasowe szkicowniki artystow i stala
si¢ pierwszorzedna pomoca w dziatalnosci artysty, zwlaszcza cechowego 2°.
Poczatkowo dominuje w polskich srodowiskach niemiecka grafika Diirera,
Cranacha St. i malych mistrz6w norymberskich, ale prymat wkrotce

2% R. Szmydki Retables anversois en Pologne. Contribution & I'étude des rapports artistiques entre les anciens Pays-Bas
Méridionaux et la région de Gdansk au début du XVle siécle, Brussel 1986; — M. Schuster-Gawlowska Znaki cechowe na
odwrociach flamandzkich obrazéw na drewnie. Propozycje s yki i dok ji, [w:] Studia i Materialy Wydzialu
Konserwacji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, t. 11, Krakow 1992.

26 J. Biatostocki Gdariskie dzielo Joosa van Cleve. Z dziejow artystycznych stosunkéw Gdanska z Niderlandami, ,,Studia
Pomorskie” I: 1957, s. 170-226; — tenze Les Musées de Pologne (Gdarisk — Krakéw — Warszawa), [w:] Corpus de la peinture
des anciens Pays-Bas méridionaux au XVe siécle, Bruxelles 1966, s. 120 n.

27 L. Fischel Nikolaus Gerhaert und die Bildhauer der deutschen Spitgotik, Miinchen 1944. Na wplyw tego tworcy na
Stwosza zwracano wielokrotnie uwage, a pierwszym byt M. Lossnitzer Veit Stoss, die Herkunft seiner Kunst, seine Werke und
sein Leben, Leipzig 1912, s. 27 nn.; — obszernie zwiazki te w naszej literaturze oméwit S. Dettloff’ Wit Stwosz, t. I, Wroctaw
1961, s. 179 nn. i w wielu innych miejscach swej monografii.

28 Zauwazone juz dawniej wplywy przede wszystkim Rogiera van der Weyden podkreslit ostatnio: P. Skubiszewski: Der
Stil des Veit Stoss, ,,Zeitschrift fur Kunstgeschichte” XLI: 1978, s. 112 n. Ale nadal pozostaje nie wyjasniona sprawa: czy
Mistrz Wit odwiedzit Flandrig, czy tez sztukg tego obszaru znal bezposrednio?

29 A J.J. Delen Histoire de la gravure dans les anciens Pays-Bas et dans les Provinces Belges des origines jusqu'a la fin du
XVIII siécle, zwhaszcza cz. 1 i 11, Paris 1934 i 1935.
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W

2. Dwie kwatery z tryptyku w zbiorach katedry w Kamieniu Pomorskim — import niderlandzki
lub lokalne nasladownictwo

obejmuje grafika niderlandzka, co wiaze si¢ — podobnie jak w przypadku
,»tryptykéw antwerpskich™ — z manufakturyzacja produkcji, czego dosko-
natymi przykladami sa nieomal wytwornie graficzne braci Gallée, Wierixow
czy oficyny brukselskiej «Au Quattre Vents» *°. I merkantylny (ale takze
jakosciowy) triumf owej produkcji potwierdzenie znajduje nie tylko w dzie-
tach artystow wzorujacych si¢ na rycinach, ale takze w pierwszych kolekcjach
graficznych, gdzie dominuje kunszt mistrzow rylca z Niderlandow 3!.
Natomiast w zakresie architektury w okresie schylku $redniowiecza
i poczatkowo nowozytnosci niderlandyzm zakorzenia si¢ mocno w kregu
pobrzeza Baltyku3? i niemal niewyczuwalny jest poza tym obszarem.

3% W gruncie rzeczy brak opracowania owego zagadnienia. Glowny wysitek skierowany jest na inwentaryzacje zasobow
graficznych, czego monumentalnym $wiadectwem jest kilkadziesiat toméw liczaca juz seria: F.W.H. Hollstein Dutsh and
Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450~1700, Amsterdam od 1949 r. Przykladem doskonale opracowanej
monografii dzialalnosci calej familii grafikéw to: M. Mauquoy-Hendrickx Les estempes des Wierix, 1, Bruxelles 1978,

3 T, Chrzanowski Uwagi o intelektualiicie-kolekcjonerze w Polsce na przefomie renesansu i baroku, [w:] Mecenas
— kolekcjoner — odbiorca. Warszawa 1984, s. 135 nn.

32 Nadal wazna role odgrywa pierwsza nowoczesna monografia kultury tego miasta: G. Cuny Danzigs Kunst und Kultur

5 — Niderlandyzm w sztuce polskiej
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Gdanski ratusz Gléwnego Miasta i dwor $w. Jerzego, a takze ratusz
torunski, nie méwiac o rozwoju kamienicy mieszczanskiej, to Swiadectwa
oczywiste *3. Ow gdanski niderlandyzm dostrzezono juz dawno: pierwszy
w zakresie szerokim ukazal go w swym do dzi§ bezcennym opracowaniu
Cuny, a przed kilku laty ogolna perspektywe zagadnienia dat w zwigztym
artykule Lech Krzyzanowski 4.

Jedna z cech podstawowych niderlandyzmu w jego réznorodnej postaci
w owym okresie to zjawisko przeskakiwania jakby ponad renesansem: ten
pojawial si¢ epizodycznie, cho¢ triumfalnie, a pojawiajac si¢ bedzie juz
zawieral elementy tego, co stalo si¢ istota rozwoju sztuki tego poéinocnego
obszaru Europy: specyficzna, bo wlasna redakcj¢ manieryzmu, zwanego
pbzniej pomocnym *°. W przypadku niderlandyzmu w Polsce bedziemy
mieli do czynienia z charakterystycznym zwrotem w artystycznej orientacji
dworu krolewskiego. Zygmunt Stary wyraznie jeszcze orientowalt sie
— zwlaszcza w architekturze i rzezbie na Wiochy, zwlaszcza na Toskanie,
ale juz nastgpca — cho¢ syn italskiej ksi¢zniczki — najwicksze swe
artystyczne zamoéwienie skierowal wlasnie do Flandrii, tam nabywajac
arrasy wawelskie *°. 1 juz w tym fascynujacym zespole, generalnie renesan-
sowym, dostrzec przeciez mozna zapowiedzi manieryzmu.

W gruncie rzeczy bowiem to wszystko, co pojawi¢ si¢ miato w naszym kraju
po potowie XVI w. i az po polowg nastepnego stulecia, okresli¢ mozna albo jako
manieryzm i jesli péinocny, to z przemoznym udzialem czynnika niderlandzkie-
g0, albo jako lokalny derywat, ale postugujacy si¢ — wedle swej miary: ,,nieba
i zwyczaju polskiego” — alfabetem ornamentalnym tez niderlandyzujacym *’.

Popularyzacja przez Hedickego tworczosci Cornelisa Florisa wptynela,
jeszcze w okresie przedwojennym, na urobienie pojecia ,,stylu Florisows-
kiego” 3. Dzi$ wiemy, ze Floris nie byt ani najpierwszym, ani najbardziej
znaczacym dla rozprzestrzenienia motywow niderlandzkich, ale z pewnoscia
poprzez swa obfita i roznorodng tworczos¢ oddziatat w szerokim zakresie:
z jednej strony poprzez dzieta przeznaczone dla odlegtych miejscowosci (np.
dla Krolewca), nastgpnie przez serie graficzne (il. 3), ktore rozprzestrzenity
i motywy (np. motyw ,,jencow”’ w tasmowych strukturach, albo zestawienie

im 16. und 17.Jahrhundert, Frankfurt a.M. 1910; Najnowsza synteza jest: J. Kowalski, R. Massalski i J. Stankiewicz Rozwdj
urbanistyczny i architektoniczny Gdanska, [w:) Gdarisk jego dzieje i kultura, Warszawa 1969, s. 129-166.

33 J. Habela Renesansowa kamienica gdarska, [w:] V Sesja Naukowa Politechniki Gdarskiej — Sekcja Architektury,
Gdansk 1955.

34 L. Krzyzanowski Niderlandyzm w Gdarisku, [w:] Sztuka Pobrzeza Baltyku, Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Gdanisk, listopad 1976, Warszawa 1978, s. 167-274.

35 E. Forssman Sdule und Ornament. Studien zum Problems des Manierismus in den nordischen Sdulenbiichern und
Vorlageblittern des 16. und 17. Jahrhunderts, Stockholm 1956; — J. Bialostocki Dwa typy migdzynarodowego manieryzmu:
wloski i péinocny, [w:] tenze Pigé wiekéw mysli o sztuce, wyd. 2, Warszawa 1976, s. 212-219.

36 J. Szablowski De oorsprong en de geschedenis van de ver ling. De koninklijke odprachigever, [w:] De Viaamse
wandtepijten van de Wawelburcht te Krakau, Antwerpen 1972, s. 19-71.

37 J. Biatostocki Pojecie manieryzmu i sztuka polska, [w:] tenze Pigé wiekéw mysli o sztuce, wyd. 1, Warszawa 1959.

38 R. Hedicke Cornelis Floris und die Florisdekoration, Berlin 1913; — J. Eckhardtowna Grupa nagrobkoéw barokowych
w siylu Florisa na Pomorzu i w Wielkopolsce, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” II: 1933-34, nr 1, s. 62-67.
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3. Cornelis Floris, dwa z serii projektow nagrobkoéw i epitafiow

tonda z obeliskiem) i modele (zwlaszcza w zakresie plastyki nagrobnej),
popularne szczegolnie na Slasku *°. Nalezaloby tez przestudiowaé zwiazki
z tym bardzo licznym warsztatem tych artystow, ktorzy przybywali i osiedlali
si¢ w Gdansku i innych miastach.

Jednakze bodaj jeszcze wigkszy wplyw na ,,udomowienie” manieryzmu
mial Vredeman de Vries, bardziej od Florisa czy Bosa doktrynalny, bardziej
w swym abstrakcyjnym ksztaltowaniu struktury ornamentu okuciowo-
-jubilerskiego wyrastajacy ze sredniowiecznej gleby poinocnej *°. Czerwona
Sala w gdanskim Ratuszu Miasta Gléwnego bedzie niewatpliwie jeszcze
dhugo kopalnia dla interpretacji*', ale cho¢ pierwotny zamiar de Vriesa
zostat tu przeksztalcony w duchu zwigkszonej ornamentalizacji i alegoryzacii,
to jednak on stal si¢ tworca pewnej koncepcji zdobniczej, ktora miata nie

39 Wielokrotnie na elementy florisowskie zwracalem uwage w: T. Chrzanowski Rzezba lat 1560-1650 na Slasku
Opolskim, Warszawa 1974, np. omawiajac tworczo$¢ Kramera (s. 46 n.) lub Mistrza Fundacji Sitscha (s. 62, il. 69 i 70). Zob.
tez: J. Skuratowicz Poczqtki nurtu niderlandzkiego w rzezbie 2 polowy XVI w. na Slasku, [w:] Sztuka okolo roku 1600, Materialy
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki zorganizowanej przy wspélpracy Wydzialu Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady
Narodowej w Lublinie, Lublin, listopad 1972, Warszawa 1974, s. 293-313; — J. Harasimowicz Mors janua vitae. Slaskie epitafia
i nagrobki wieku reformacji, Wroctaw 1992, rozdzial: Epitafia i nagrobki proweniencji niderlandzkiej (okolo 1650-okolo 1610),
s. 81-89.

4% Forssman op. cit. s. 119 i nn. — E. Iwanoyko Gdariski okres Hansa Vredemana de Vries, Poznan 1963, passim; — T.
Chrzanowski ,,Nogotyk okolo roku 1600” — préba interpretacji, [w:] Sztuka okolo roku 1600..., Warszawa 1974, s. 100 n.

*1 E. Iwanoyko Sala Czerwona ratusza gdanskiego, Wroctaw i in. 1986, passim.
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tylko uporczywie trwa¢ w srodowisku gdanskim 42, ale ponadto rozprze-
strzeniC si¢ w zasiggu: Wilno (Ostra Brama), Kazimierz Dolny (fara), Lwow
(bernardynski kosciot z okuciowym szczytem), by apogeum swoistej asymi-
lacji znalez¢ w dekoracjach kamienic Kazimierza Dolnego, Zamoscia
i w kaplicy Boiméw we Lwowie.

Co wigcej: Niderlandy — znoéw przez swoje wzorniki — mialy rozprze-
strzeni¢ gdzie indziej ,,wynalezione” ornamenty w rodzaju Schweifwerku czy
motywow matzowinowych **. Wiecej: kazdemu zaadaptowanemu motywowi
narzucaly pewnego rodzaju doktrynalng autonomiczno$¢, czego doskonatym
przyktadem moze by¢ Alfabet Bierpfaffa-Falcka 44 (por. il. 12), bo chociaz
zaden z nich nie byl Niderlandczykiem, to jednak obaj ze sztuka tych
obszarow mieli silne powiazania.

I raz jeszcze przyjdzie nam zatrzymal si¢ przy zagadnieniu rozprze-
strzeniania i itinerariow swego rozprzestrzeniania. Swoistym poligonem
tego zjawiska staje si¢ w 2 pol. XVI i w poczatkach nastepnego stulecia
Slask: prowincja od dawna juz nie wchodzaca w sklad pafistwa polskiego,
ale tez w pewnym sensie sztucznie dotaczona do wlosci habsburskich. Slask
ciagle jeszcze prezentowal swa odrebno$¢, co potwierdzala autonomia
urzgdowa i poza-urzedowa réznorodno$é wyznaniowa, ktérej Habsburgom
nie udato si¢ przelamac nawet po Bialej Gorze i pacyfikacji Czech.

Ot6z na Slasku mozna wskazaé na znamienne zjawisko: najwybitniejszy
tworca doby manieryzmu w zakresie rzezby: Gerhard Hendriksz z Amster-
damu przyby! tu via Gdansk *3, gdzie osiedlil si¢ jego ojciec. Ale jeszcze
przed przybyciem Gerharda dzialali we Wroctawiu bracia Fleiserowie i nie
jest catkowicie pewne jaka droga przybyli na Slask z rodzinnego Nimwegen,
niewykluczone ze przez Saksonig, ktorej koneksje niderlandzkie byly juz
wowczas ugruntowane *°. Wybitniejszy z nich Hans, zw. Gruyter, juz od
1553 lub 1554 r. rozpowszechnial w epitafiach wroctawskich wzory Cornelisa
Florisa i Cornelisa Bosa i by¢ moze byt uczniem tego pierwszego. W kazdym
razie niderlandyzm wroclawski pojawil si¢ wczesniej, niejako ,,na goraco”
transponujac tu najnowsze propozycje stylowe. Z cala pewnoscia niderlan-
dyzm uprawial takze Fryderyk Gross, pochodzacy z Drezna, gdzie pobierat
nauki u ojca-architekta i u swego wuja Hansa Waltera. Mial potem
wspotpracowac z Gerhardem Hendrikszem uprawiajac klasycyzujaca rzezbe
figuralna, typowa dla srodowiska antwerpskiego.

42 K rzyzanowski, op. cit. s. 272; zob. réwniez tenze Rozwdj nowozytnego mecenatu mieszczariskiego w Gdarisku w XVI
w., [W:] Funkcja dziela sztuki, Warszawa 1972, s. 185-192.

43 W.K. Ziilch Entstehung des Ohr helstils, Heidelberg 1933; — G. Irmscher Das Schweifwerk. Untersuchung zu
einem Ornamenttypus der Zeit um 1600 im Bereich or ler Vorlageblitter (Dissertation), Koln 1978.

44 M. Chrzanowski Uniwersum maski — destrukcja symbolu, ,,Rocznik Historii Sztuki” XVII: 1988, s. 187 n.

45 A. Schultz Gerhardt Heinrich von Amsterdam. Bildhauer in Breslau, Breslau 1888; — M. Zlat Pod panowaniem
manieryzmu i Niderlandéw: 1525-1650, [w:] Sztuka Wroclawia, Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1967, s. 241-245.

46 W. Nickel Zur Plastik des niederlindischen Manierismus in Breslau, ,,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift” X: 1933.
s. 97 nn; — K. Bimler Die schlesische R plastik, Breslau 1934; — zob. tez przyp. 39, Zlat, op. cit. oraz
J. Harasimowicz Typy i programy $laskich oltarzy wieku Reformacji, ,,Roczniki Sztuki Slaskiej” XII: 1979, s. 7-27.
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Epizodem byl pobyt wybitnego artysty niderlandzkiego Adriana de
Vries we Wroctawiu*’. Wykonal tu relief brazowy z Meczenstwem sw.
Wincentego (w katedrze) i pelnoplastyczna figure Chrystusa (do 1945 r.
W Zérawinie — jednym z najbardziej konsekwentnych przyktadow niderlan-
dyzujacego stylu kosciolow ewangelickich na Slasku 48). Rzezbiarz zostat
sprowadzony do Pragi, m.i. na stuzb¢ Wallensteina w pocz. XVII w. (rzezby
ogrodowe z palacu tego stynnego wodza z okresu wojny trzydziestoletniej).
Jest to przyklad jeszcze jednego kierunku: praskiego czy moze lepie;j:
rudolfinskiego, bowiem — co zastanawiajace — pomimo przynaleznosci do
jednego panstwa artystyczne relacje migdzy Slaskiem a Praga byly jeszcze
W tym okresie do§é¢ ograniczone *°.

Z kolei, podobnie jak w przypadku Grossa, obserwowa¢ mozna
rozpowszechnianie motywow niderlandzkich przez artystow Slaskich, zarow-
no w malarstwie, grafice, jak i rzezbie °°. Ta posrednia ekspansja znajduje
wybitnego przedstawiciela w Janie Pfisterze, ktory w zakresie kompozycji
figuralnych wykazuje wyrazna inspiracj¢ grafiki niderlandzkiej, a w zakresie
kompozycji powtarza w swym najwybitniejszym dziele: nagrobku Ostro-
gskich w Tarnowie (il. 9), schemat architektoniczny zapozyczony z krolewiec-
kiego nagrobka Willema van den Blocke °'. Faktem jest jednak, ze 6w
Slqzak przeszczepil na teren Lwowa, Brzezan, Przemysla i Rzeszowa juz
nieco po $lasku zredagowany niderlandyzm i w sposéb istotny dopetnit
srodewisko, w ktorym role istotna zaczeli w 1 pol. XVI w. odgrywaé
przybysze z Holandii i Flandrii 52 Tych ostatnich przyciagneta w te okolice
mozliwosé eksploatacji bogatych zt6z kamienia, a przede wszystkim alabas-
tru, ktory tak istotna rolg odgrywatl zarébwno w kregu manieryzmu, jak tez
wezesnego baroku (il. 10). I co wydaje si¢ szczegolnie interesujace: 6w
,ruski marmur” doskonale wpisywal si¢ w manierystyczng tworczo$é
zarowno S$rodowiska Iwowskiego, jak i Slaskiego (byl tam do$é licznie
eksportowany), a wigc wspottworzyl niderlandzki wariant sztuki lokalnej,
jak tez wlaczyl si¢ w krag ,czarnego marmuru” debnickiego, ktéry

47 C. Buchwald Zwei Bronzebildwerke des Adrian de Vries in Schlesien, ,,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift” VI: 1896,
S. 235-244; — L.O. Larsson Adrian de Vries. Adrianus Fries Batavus 1545-1626, Wien—Miinchen 1967.

*8 A. Wiesenbhiitter Pr ischer Kirchenbau des deutschen Oastens in Geschichte und Gegenwart, Leipzig 1936, s. 21 n.

4% Prag um 1600. Die Kunst und Kultur am Hofe Rudolphs II, Freren 1988, s. 131-138; — D. Frey Schlesiens
kiinstlerisches Antlitz, ,,Hohe Strasse” I: 1938, s. 36.

50 B. Steinborn Mal pitafi iskie na Slasku w latach 15201620, ,,Roczniki Sztuki Slaskiej” IV: 1967, s.
7-139; na rozpowszechnienie rozmaitych motywow, takze niderlandyzujacych (vide frontispis) niemaly wplyw miato dzieto
Seyfrieda Rybischa i Tobi Fendta M Sepulcrorum cum Epigraphis, o ktérym pisat S. Michalski w tomie

zbiorowym: O ikonografii $wieckiej doby humanizmu. Tematy — symbole — problemy, Warszawa 1977, s. 77-159.

1 L. Krzyzanowski Plastyka nagrobna Wilhelma van den Blocke, ,,Biuletyn Historii Sztuki” XX: 1958, nr 3, s. 270-298;
— tenze Gdariskie nagrobki Koséw i Bahrow, tamze XXX: 1968, nr 4, s. 445-462; — P. Krakowski Pomnik nagrobny ks.
Ostrogskich, [w:] Studia renesansowe: 1I: 1957; s. 263-302; krytyczne stanowisko i proba atrybucji zabytku tarnowskiego
Wilhelmowi van den Blocke (nie przyjeta w nauce polskiej), ale réwniez wnikliwe uwagi o tworczosci $laskiego mistrza podaje
M. Gebarowicz Jan Pfister, [w:] tenze Studia nad dziejami kultury artystycznej péinego renesansu w Polsce, Toruf 1962, s.
266-375.

*2 Tematyke t¢ podejmuje obszernie M. Gebarowicz w calym wzmiankowanym powyzej tomie, jako tez w nastgpnym
zbiorze studiéw: Szkice z historii sztuki XVII w., Torun 1966; wczesniej zagadnienie to zasygnalizowal T. Mankowski Od
renesansu wloskiego do polnocnego, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” X: 1948, nr 3/4, s. 257-284.
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4. Brzeg, kosciol parafialny, epitafium Kerberow
z ok. 1570 — wykorzystanie motywéw niderlandz-
kich (kanefory)

5. Nysa, kosciot sw. Jakuba, fragment oltarza fun-
dacji biskupa Sitscha — ornamentalne motywy nider-
landzkie i lokalne typy ikonograficzne




6. Brzeg, kamienica w Rynku z 1621 £ N %

(stan sprzed 1945) — przyklad osob- A

liwego zastosowania ornamentyki ni-
derlandzkiej w architekturze
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7. Czersk, ko$ciét parafialny, oltarz giowny z obrazem Bartlomieja Strobla — niderlandzka
ornamentyka i gotycyzujaca stylistyka rzezb




8. Lipno, kosciét parafialny, fragment oftarza glownego — oryginalne wykorzystanie
zdobnictwa niderlandzkiego
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9. Tamow, katedra, fragment nagrobka Ostrogsklch — wykorzystanie przez Jana Pfistera
motywow zapozyczonych od Willema van den Blocke

wspotuczestniczac w tworzenie si¢ ,,stylu Wazow” wykazywa1 w swych
realizacjach wyraznie italianizujacy kierunek °3.

Krakow zreszta przez caly wiek XVI i nastgpne stulecia wykazywat
dominacj¢ inspiracji potudniowych, co jednak nie oznacza, by pozostawat
obojetny na zjawisko niderlandyzmu. Problem zaczyna si¢ komplikowac,
gdy chodzi o lokalnych artystow, w ktorych tworczosci niderlandyzm jest
obecnie niejako w tle, ale brak pewnosci w jaki sposob zostal przyswojony.
Najbardziej wedtug mnie fascynujaca sprawa jest owo tchnienie manieryzmu
poinocnego w tworczosci Jana Michalowicza z Urzedowa, o ktoérym nic
wiasciwie nie wiemy (np. czy odbywat jakie$ zagraniczne wedrowki w okresie
nauki kunsztu) 3¢, Wiemy natomiast o dzialalnosci tworcow niderlandzkich,
by zacytowac tylko najbardziej znane przyklady: dziatalno$¢ Pawta Baudar-
tha w Kalwarii Zebrzydowskiej i pobyt Jakuba Mertensa w Krakowie 33
Ciekawe, ze inspiracjom niderlandzkim ulegali nawet wloscy artysci o wyraz-

53 Z. Hornung Materialy do dziejéw stosunkéw artystycznych polsko-slaskich w XVI i XVII wieku, Sprawozdania
Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego™ X: 1955, Dodatek 1, s. 3-26.

5 J. Pagaczewski Jan Michalowicz z Urzedowa, ,,Rocznik Krakowski” XXVIII: 1937, s. 3-79; — E. Kozlowska-Tomczyk
Jan Michalowicz z Urzedowa, Warszawa 1967, passim.

55 J. Szablowski Architektura Kalwarii Zebrzydowskiej, ,,Rocznik Krakowski” XXIV: 1933, s. 1-118; — tenze Baudarth
Pawel, [w:] Polski Slownik Biograficzny, 1 s.v.
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10. Fragment dekoracji kaplicy Boimoéw we Lwowie — jesli rzeczywiscie tworca jej byt Hanusz
Scholz, to motywy niderlandzkie mogt pozna¢ w czasie swej nauki w Krolewcu, adaptowat je
jednak oryginalnie

nych indywidualnosciach, skoro Tomasz Dolabella postugiwat si¢ licznie
rycinami pochodzenia przede wszystkim antwerpskiego °°. Nie moze wiec
dziwi¢ fakt, ze tym bardziej do tychze wzoréw siggali uczniowie czy
nastepcy zaréwno Tomasza Dollabelli °7, jako tez kierownicy Warsztatoéw
Pificzowskich po $mierci Santiego Gucciego .

I tu dochodzimy do zagadnienia o istotnym znaczeniu: w jaki Sposob
i przez jakie po$rednictwa niderlandyzm wiaczyl si¢ w zjawiska sztuki
lokalnej, w owa rodzimo$¢ czyli — w proces sarmatyzacji sztuki Rzeczypos-
politej Obojga Narodow? Wspominalem o ,,drodze pod strzechy” niderlan-
dyzmu w przypadku architektury Kazimierza Dolnego, Zamoscia, Lwowa
i wielu, wielu innych przykltadow. Pod tym katem widzenia mozna by tez
ponownie spojrze¢ na zjawisko z uporem, a bez najmniejszego uzasadnienia

56 M. Macharska Rola grafiki w twdrczosci Tomasza Dolabelli, ,,Folia Historiae Artium” IX: 1973, s. 89-124.

37 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, SN. T. 1. Wojewddztwo krosnienskie, pod red. E. Sniezynskiej-Stolotowej
i Franciszka Stolota, Z. 1: Krosno — Dukla i okolice, opr. ci sami oraz K. Kutrzebianka, M. Lemarska-Trepiniska, J. Ross,
Warszawa 1977, s. XIV-XVIIL

8 A. Fischinger Santi Gucci architekt i rzezbiarz krélewski XVI wieku, Krakéw 1969, s. 64-86; — J.Z. Lozifiski Grobowe
kaplice kopulowe w Polsce 1520~1620, Warszawa 1973, s. 125-184.
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11. Fragment dekoracji sklepien kaplicy poinocnej kosciota parafialnego w Uchaniach — daleko
idaca transpozycja motywow niderlandzkich w warsztacie Jana Wolffa
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okre$lane mianem ,,renesansu lubelskiego™ *°. System dekoracji sklepiennych
@il. 11), a w dalszej konsekwencji sztukaterii i kamieniarki wielu zabytkow,
od kosciota i domu Loretanskiego w Golebiu az po realizacj¢ dekoracji
kosciota w Tartowie, ukazuje pewien zlepek inspiracji rozlicznych i staje si¢
przyktadem eklektyzmu w dobrym rozumieniu tego zbyt spejoratyzowanego
terminu, a w eklektyzmie tym niderlandyzm jest nadal obecny .

Domena szczegdlnie wyrazistego postgpowania owej infiltracji niderlan-
dyzmu w sztuke zwana rodzima jest dzialalnos¢ snycerska, tak bardzo bujna
i tak niedostatecznie rozeznana w kraju, gdzie przeciez marmur, a nawet
kamien byly tworzywem ,,od $wigta”, drewno za$ stuzylo wiernie najszer-
szemu mecenatowi szlachty, mieszczanstwa, a nawet chlopow. Wystarczy
przypomnie¢ ile niderlandyzmu przejawia si¢ w ogromnych snycerskich
oltarzach pocz. XVII w. i to nie tylko w Krakowie®', ale takze na
pétnocnych obszarach, by chociazby wspomnie¢ oftarze gléwne Pelplina
i Oliwy (dawny — obecnie w poinocnym transepcie), a przede wszystkim
niezwykla grupe retabuléw w Lipnie, Lomzy, Domanowie i Lggu-Probost-
wie %2, Szczegolnie interesujacy, bowiem autoryzowany, jest przyklad stall
w kosciele Mariackim w Krakowie z uwagi na autorstwo. Otéz ponad
wezesniej wykonanymi siedziskami, Fabian Moller z Gdanska wykonat
plaskorzezbione zaplecki ®3. Sam snycerz nie pochodzit zapewne z Niderlan-
dow, ale jego tworczos¢ przejmowala spadek po snycerstwie zapoczat-
kowanym w kregu Hansa de Vriesa i rozwinigtym przez Szymona Herle
w Sali Czerwonej Ratusza Glownego Miasta w Gdansku. Z kolei za$ jego
dzielo zainspirowato Salomona Steinhoffa (lub Steinhoffera) do realizacji
jeszcze okazalszych w farze w Raciborzu w latach 1648-1649) %4,

Zniszczony niestety w czasie wojny wspanialy ikonostas w Supraslu miat
byé, w swej arcybogatej strukturze snycerskiej, wykonany ,,jakoby przez
artystow gdanskich™ ®3, co z kolei inspirowalo snycerzy wykonujacych
analogiczne ikonostasy w Mohylewie i Smolensku °®. Sztuka cerkiewna
zarébwno stojaca na ustugach obrzadku prawostawnego jako tez greko-
-katolickiego wyjatkowo trwale absorbowala i kontynuowata swoisty volapiik

%9 Dotychczas, pomimo rozlicznych prac, miarodajne pozostaje studium: W. Tatarkiewicz Typ lubelski i typ kaliski
w architekturze XVII wieku, [w:) tenze O sztuce polskiej XVII i XVIII wieku, architektura — rzezba, Warszawa 1966, s. 108-149.

60 A. Milobedzki Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 290-309; — M. Le$niakowska Tarléw — Sarmata
ars moriendi, ,,Biuletyn Historii Sztuki” XLVI: 1984, nr 2/3, s. 155-186.

S1 F. Stolot Gléwne typy kompozycyjne drewnianych oltarzy w Malopolsce po roku 1600, [w:] Sztuka okolo roku 1600...,
s. 339-353.

62 J. Ciemnoloniski i J.S. Pasierb Pelplin (Pomorze w zabytkach sztuki), Wroctaw i in. 1978, s. 180 n.; — M. Puciata
Retabulum z Domanowa, [w:) Sztuka Pobrzeia Baltyku, Warszawa 1978, s. 403-409; — T. Chrzanowski Zabytki ziemi
dobrzynskiej, ,,Ziemia” 1981, s. 150 n.; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, T. X; Dawne wojewédztwo warszawskie, pod red.
1. Galickiej i H. Sygietynskiej, Z. 15: Okolice Plocka, opr. j.w. i D. Kaczmarczyk, Warszawa 1992, s. XII i 51.

3 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, T. IV: Miasto Krakéw, cz. 11, Koscioly i klasztory Srédmiescia, pod red.
A. Bochnaka i J. Samka, T. 1 opr. zbiorowe, Warszawa 1971, s. 17, il. 216, 593-6.

64 T. Chrzanowski, M. Kornecki Sztuka Slaska opolskiego od Sredniowiecza do korica w. XIX, Krakéw 1971, s. 276 n.

% A. Szyszko-Bohusz Warowne zabytki architektury koscielnej w Polsce i na Litwie, ,,Sprawozdania Komisji Historii
Sztuki PAU” t. IX: 1915, s. 366.

6 Plastika Bielarusi XII-XVIII stahoddiju, Minisk 1983, tabl. 93-97 i 98-102.
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12. Piersza rycina z Alfabetu Bierpfaffa i Falcka — motywy malzowinowe wypracowane
w poludniowych Niemczech zostaly wykorzystane przez ztotnikéw (rodzina van Vianen)
i rytownikow niderlandzkich, a z kolei zaadaptowana przez artystow gdanskich

ornamentalny: taSmowo-okuciowo-jubilerski i nierzadkie sa przyktady jego
aktualno$ci w zabytkach z XVIII w. 67,

Oczywiscie ukazalem tylko nieliczne przykiady, wspomnialem o najwaz-
niejszych zabytkach, owa eksploracje¢ wedrowek i rozmaitych form niderlan-
dyzmu mozna mnozy¢ i niepomiernie wzbogaca¢. Mnie jednak nie chodzito

67 T. Chrzanowski i M. Kornecki Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakow 1982, s. 412.
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o korpus, ale o przeglad zagadnien, a przede wszystkim o to, by w miarg
przyblizyé zlozonoéé zagadnienia, jego roéznokierunkowe wystgpowanie
i wreszcie — jego ,,wejécie pod strzechy’” rodzimosci, co az do pogranicza
sztuki ludowej doprowadzil w swym studium Marian Kornecki (zob.
s. 303). Swiadomie pominalem tez cale obszary, gdzie niderlandyzm wystapit
ze szczegoblna wyrazistoscia: a wigc domeng architectura militaris i rozmaite
galezie rzemiosta artystycznego z tak charakterystycznymi przejawami, jak
import kurdybanow ®® oraz ceramiki delfckiej, ktora nastgpnie imitowano
juz w Gdansku.

Nalezaloby jednak, skoro tak wiele powiedziane zostalo o manieryzmie,
wskaza¢ na role niderlandyzmu w inicjowaniu i rozwijaniu baroku w Polsce.
Mamy wiec do czynienia z niderlandzka orientacja Wazow, szczegolnie za$
Wiadystawa IV, ktory — jeszcze jako ksiazg — odbyl tak brzemienna
w artystyczne nastepstwa wedrowke do Niderlandow, by tam znalezé si¢
w gronie najdostojniejszych gosci pracowni Rubensa °°. Natrafiamy tez na
fenomen malujacego bernardyna niderlandyste: O. Franciszka Lekszyckiego,
ktory nigdy w Niderlandach nie byl, ale cala swa tworczos¢ opart na
rycinach z dziet Rubensa, Van Dycka i innych twoércow barokowej Flandrii.
Byly tez przyklady zainteresowania zaro6wno dzielami Rembrandta jak
i probami wzorowania si¢ na jego tworczosci poprzez grafike. Mozna
wszelako stwierdzi¢, ze dynamika i urok niderlandyzmu zaczyna si¢ — im
blizej ku XVII stuleciu — nieustannie kurczy¢. Jeszcze ciagle jezdzi si¢ tam
po nauke i po dzieta, jeszcze ciagle sprowadza luksusowe wyroby, ale
sarmatyzm szuka sobie juz nowych zrédel, nowych méd i nowego widzenia
$wiata. Gdansk nadal bedzie propagatorem sztuki zwigzanym z dawnymi
zrodlami, ale tez — w miare uplywu czasu — zaczyna si¢ orientowaé ku
innym centrom. Niderlandyzm zaczyna si¢ z jednej strony ogranicza¢ do
kregu szczegblnie wyrafinowanego mecenatu i kolekcjonerstwa, z drugiej
— do towaréw raczej niz wyrobow luksusowych. I wlasnie zmienia si¢ tez
kierunek wedrowek: z Gdanska poprzez Niderlandy wedruje Karol Ruthart
do Wioch by przeobrazic si¢ tam we Fra Andrea di Danzica 7°,a z Kréolewca
— takze przez Niderlandy — Michal Willman przybywa na Slask 7!,
a przykladéw podobnych mozna by jeszcze wyliczy¢ sporo.

I niebagatelnym czynnikiem w tym procesie jest zjawisko powolnego
wysychania niderlandzkich zZrodel artystycznych. A takze owa zmiana
orientacji, ktéra najdobitniej sformulowal Wespazjan Kochowski w tak
dobrze znanej pochwale wlasnego, nowego domu:

%8 A. Bender Zlocone kurdybany w Polsce. Z problematyki importu wyrobéw artystycznych, Lublin 1992., autorka
odrzuca hipoteze produkcji kurdybanéw gdanskich i twierdzi, ze wszystkie importowano z zagranicy, a przede wszystkim
z Niderlandow.

69 J.A. Chroscicki Rubens w Polsce, ,,Rocznik Historii Sztuki” XII: 1981, s. 133-215.

7% T. Chrzanowski Fra Andrea di Danzica i jego zwierzeta, ,,Roczniki Humanistyczne, Historia Sztuki; Ksigga ku czci
prof. Andrzeja Ryszkiewicza” XXXV: 1987, z. 4, s. 93-111.

"L E. Kloss Michael Willmann. Leben und Werke, Breslau [1934].

7L,



Tadeusz Chrzanowski

Cho¢ nie wisi lanczoft nowy

Na mej scianie Rubensowy,

Konterfektow tez niewiele

I nie zadne Dolabele,

Lecz szpalery na me Sciany,

Zawsze umyst niestroskany...
(Budynek)

Powoli, ale nieuchronnie nastgpowalo rozszczepienie pomiedzy niderlan-
dyzmem a sarmatyzmem, ten ostatni potrzebowat bowiem bardziej blichtru
niz sztuki, a jezeli sztuki pragnal, to chcial ja mie¢ mozliwie modna, choé¢
uformowana ,,podlug nieba i zwyczaju polskiego”.

Tu pojawia si¢, jako klamra spinajaca epoke niderlandyzmu wspaniatym
rozblyskiem sztuki, nazwisko Tylmana van Gameren, ktory zostal przez
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego sprowadzony z Wenecji. Ale tu
o niderlandyzmie w pelnym tego stowa rozumieniu moze byé mowa
w sposOb bardzo posredni, genetyczny, z uwagi na pochodzenie tego
$wietnego architekta, ale czy ideowy? To prawda, ze Tylman realizowat
najchetniej z niderlandzka klasycyzujacy barok kosciotow Sakramentek czy
Palacu Rzeczypospolitej, ale przeciez — gdy tego wymagano — potrafit
przyozdobi¢ Krakow najbardziej wloskim (przed Bazanka!) koSciolem $w.
Anny 7?. Wigc czy w koncu byl to jeszcze niderlandyzm?

W ten sposob zamykaja si¢ dzieje i geografia niderlandyzmu w Polsce,
cho¢ mialy si¢ pojawi¢ jego ,,0dzyskane™ elementy zar6wno w architekturze
historyzmu, zwlaszcza w gdanskiej wersji ,,renesansu potnocnego”, jak tez
mialy si¢ wyciszonymi echami odbi¢ fascynacje sztuka Ensora i Van Gogha,
Pieta Mondriana i grupy «De Stijl». Byly to jednak zjawiska efemeryczne
lub pojedyncze epizody przygdd artystycznych poszczegdlnych tworcoHw.
Niemniej geografia dawniejszego niderlandyzmu pozostata faktem o niezatar-
tym znaczeniu dla dziejow naszej sztuki, ktora chetnie rozgladata si¢ za tym
co nowe i modne, a owe nowinki konsumowata na najrozmaitsze sposoby
wérdd choralnych utyskiwan na cudzoziemszczyzne 73.

72 8. Mossakowski Tylman z Gameren — architektura polskiego baroku, Wroctaw i in. 1973, s. 7 nn. i 94-109;
— Mitobedzki op. cit. s. 349-395.
73 Problem ten, omawiany przez znakomitych uczonych zainteresowanych kultura staropolska, jak Briickner, Bystron,

Ignacy Chrzanowski i in. stal si¢ osobnej k ji: Swojskosé i cudzozi yzna w dziejach kultury polskiej,
Warszawa 1973 (tu zwlaszcza referaty Wyczanskiego i Tazbira).

Tlustracje wykonat: T. Chrzanowski — 2, 4, 5, 7-11.



