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Figura historyka sztuki

LIV doroczna sesja Stowarzyszenia Historykow Sztuki byla z niezwyk-
I starannoscia przygotowywana od strony naukowej. Pomystodawcy —
koledzy z Lublina - inicjujgc spotkanie, przedstawili obszernie i precy-
zyjnie jej zalozenia. W pierwszej chwili temat, postrzegany jako ,trud-
ny”, bo odbiegajacy swym charakterem od zwyczajowych tematow sesji
ogolnopolskich, blizszy materii seminaryjnej, okazal sie bardzo inspi-
rujacy, czego najlepszym dowodem jest bogaty i zr6znicowany program
naszej konferencji. Zwolniona zatem od obowiazku zwyczajowego
~wprowadzenia”, swe wstepne, krotkie wystapienie chce wykorzystaé,
aby zabra¢ glos jako osoba, ktoéra z racji pelnionych od kilku lat funk-
cji w Stowarzyszeniu Historykéw Sztuki orientuje si¢ w sytuacji calego
srodowiska. Chc¢ mianowicie mowic¢ o ,figurze”, jaka jest dzi$ polski
historyk sztuki.

Zapracowani i przepracowani, zaabsorbowani codziennoscia nie pod-
jelismy — w kazdym razie publicznie — proby refleksji nad przemianami,
jakim nasza dziedzina, nasza pozycja w spoleczenstwie, nasz zawod
(a raczej zawody) podlegly i nadal podlegaja w procesie ,transformacji
ustrojowej”. Chee wigce tutaj dokonac¢ bardzo zwiezlej proby opisania te-
g0, co si¢ z nami stalo przez ostatnie 15 lat, tylko po to, aby dyskusje
W ogoble zainicjowac.

Przed polwieczem Erwin Panofsky, bronigc ,wiezy z kosci sloniowej”,
przedstawial heroiczng figure historyka sztuki. Mial on by¢ niczym rysio-
oki Lynceus z Fausta Goethego, straznik wiezy, ktoéry ,patrzeniu odda-
ny”, pierwszy dostrzega grozne kataklizmy i podnosi alarm, by innych ra-
towac od zguby'. Rownie podniosle okreslal ,funkcje” historykow sztuki
Jan Bialostocki: ,zadaniem historyka sztuki, jego istotng funkcjg, jest
przywroci¢ do zycia wielkie bogactwo ludzkiej wyobrazni, madrosci

1E. Panofsky, In Defence of the Ivory Tower, , The Centennial Review of Arts and Scien-
ce?, t.1.51957,'s. 129, 7
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i pigkna, skoncentrowane w dzielach sztuki, zmieni¢ je znow z symboli
kultury, jakimi si¢ staly, w materi¢ ludzkich przezy¢ i w ten sposob wzbo-
gaci¢ obszar doznan czlowieka przyszlosci [...]. Wierze, moze naiwnie, ze
sztuka moze uczyni¢ pigkniejszym zycie czlowieka [...]. Umozliwienie te-
go jest chyba najwazniejszym zadaniem, jakie historycy sztuki majq dzis
do spelnienia™?.

Te slowa, pisane przed 35 laty, brzmia tylez zobowiazujaco, co po-
chlebnie. Podzielajac w gruncie rzeczy owo idealistyczne widzenie, chce
wszelako zejs¢ tutaj na poziom praktycznych stron naszej dzialalnosci.
Dokonujac przegladu glownych dziedzin naszej pracy, probuje ujrzec . fi-
gure historyka sztuki”, tak jak ona wyglada w Polsce w pierwszych la-
tach XXI wieku.

Zaczynam od dziedziny, ktéra jest mi najblizsza — wyksztalcenia.
W przyblizeniu mozna powiedzie¢, ze obecnie w Polsce studiuje histori¢
sztuki czterokrotnie wiecej studentéow niz przed pi¢tnastoma laty. Dzieje
si¢ to przy minimalnie zwi¢kszonej liczbie uniwersyteckich osrodkow,
w ktorych historia sztuki jest nauczana (akredytacje UKA otrzymalo
osiem), niewiele lub wcale niezwi¢kszonej liczebnie kadrze dydaktycznej
i nieznacznie lub wcale niepowi¢kszonej ,bazie lokalowej”. Nie musi to
oznaczac obnizenia poziomu nauczania, ale na pewno oznacza powazne
zmiany metodyczne i organizacyjne. Nie oznacza to tez automatycznie
czterokrotnego wzrostu liczby absolwentéw, niemniej jest on na tyle
znaczny, aby konkurencja na rynku pracy byla nieporéwnanie ostrzejsza
niz przed laty. Uniwersytety stojag ponadto przed wyzwaniem, jakim jest
tak zwany proces bolonski, oznaczajacy nie tylko obowigzek wprowadze-
nia licencjatow z historii sztuki, ale takze przyjecia trojstopniowego sys-
temu nauczania, obejmujacego rowniez studia doktoranckie. Doda¢ do
tego trzeba powstajace (na ogé6l przy kulturoznawstwie) studia typu ,.vi-
sual studies”, ktére mogg si¢ okaza¢ powazng konkurencja dla tradycyj-
nej historii sztuki. Uniwersyteckie historie sztuki, w poczuciu komfortu,
jaki daje wcigz znaczna liczba kandydatéw na nasze studia, nie dostrze-
gaja, ze stajq si¢ czeScig coraz trudniejszego ,rynku edukacyjnego”. Stad
zresztg powolywanie roznych studiow podyplomowych, poszukiwanie no-
wych adresatéow i nowych nabywcow naszej oferty edukacyjnej. ..Sylwet-
ka absolwenta” historii sztuki, jakiej nakreslania wymagajq od nas rézne
kontrole i ankiety, musi si¢ wi¢c bardzo réznicowa¢. W niedalekiej przy-
szlosci etykieta ,historyk sztuki” moze oznacza¢ osoby o zdecydowanie
odmiennym wyksztalceniu.

Stajemy si¢ nie tylko czescig rynku edukacyjnego. Cieszgc si¢ pelng
autonomig w zakresie programoOw nauczania, mozemy nie dostrzegac

2 J. Bialostocki, O funkcjach sztuki i jej historykéw, [w:] Funkcja dziela sztuki. Mate-
8 rialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1972, s. 15.
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zmian zachodzacych w generalnej polityce edukacyjnej. Docieraja one do
nas glownie posrednio, w postaci efektow szkolnictwa sredniego, nowych
matur etc. Tendencja, ktorag mozna nazwa¢ dazeniem do ,mentalnego
usrednienia”, daje o sobie znac takze w polityce akademickiej.

Drugie pole dzialan historykow sztuki — badania naukowe. Granty
KBN, z ktéorymi wigzano najwi¢ksze nadzieje na ich intensyfikacje
i konsolidacje, niewiele tu zmienily. Prowadzone przez polskich histo-
rykow sztuki badania pozostajg sferg prywatnej inicjatywy. Najprosciej
mowigc — kazdy robi to, na co ma ochote, a zdobycie srodkow zalezy
od osobistej zapobiegliwosci, umiejetnosci aplikacyjnych, sprawnosci
w pozyskiwaniu stypendiow etc. Ruch naukowy jest bardzo zywy, cze-
go swiadectwem liczne, wigksze lub mniejsze, konferencje, seminaria,
sesje o ogolnopolskim lub lokalnym zasiggu. Idzie za tym ruch wydaw-
niczy. Kazdy wie, ze obecnie ksigzke naukowg mozna wydac¢ szybko
i niezbyt drogo. Gorzej z dystrybucjg wydawnictw naukowych, nieryn-
kowych i niechodliwych. Dodatkowa trudnosé¢, ktéra pojawila sie¢
w nowej rzeczywistosci, to koniecznos¢ przestrzegania praw autor-
skich w dziedzinie reprodukcji, dawniej nieistniejgca, teraz bardzo
komplikujgca publikacje. Ale w sumie zmiany w tym zakresie (przypo-
mnijmy chociaz zlamanie monopolu PWN) sg pozytywne. Natomiast
niewiele lub nic nie zmienilo si¢ w zakresie badan wymagajacych insty-
tucjonalnych prac zespolowych - inwentaryzacji zabytkow, slownika
artystow polskich, bibliografii polskiej historii sztuki, czy tak zwanej
~syntezy”, powstajgcej od ponad p6l wieku w IS PAN. Niedawno opu-
blikowana, monumentalna, trzytomowa historia malarstwa gotyckiego
jest imponujaca i budzi szacunek dla wielkiej pracy jej autorow. Moze
jednak z tej okazji warto podja¢ dyskusje nad zalozeniami — przedmio-
towymi, metodologicznymi, instytucjonalnymi - tego przedsiewzigcia,
ktore angazuje juz trzecie pokolenie historykow sztuki, a zaowocowa-
lo jak dotad kilkoma, wielkimi, ale tylko kilkoma tomami o rozstrze-
lonej tematyce.

Najbardziej spolecznie widoczna dziedzina dzialan historykow sztuki —
muzea i galerie. Polskie muzea jak dotad nie weszly w proces wielkich
przeksztalcen, jakie od co najmniej ¢wieréwiecza sa udzialem instytucji
muzealnych. Mamy nowg (1997) ustawe o muzeach, mamy podzial na nie-
liczne, uprzywilejowane muzea finansowane przez MK i mamy muzea sa-
morzadowe, ktorych sytuacja jest bardzo zréznicowana. Ale problem lezy
nie tylko w systemie finansowania. Muzea najwczesniej ze wszystkich in-
stytucji naszej branzy stanely wobec sytuacji rynkowej — koniecznosci zdo-
bywania sponsoréw, prowadzenia marketingu, promocji wiasnych dzia-
lan, zdobywania publicznosci, nowoczesnych metod zarzadzania. Pomimo
to niewiele zmienilo si¢ w ,filozofii” muzeow, w teoretycznych podstawach
ich dzialania. Wigkszos¢ blizsza jest modelowi dziewig¢tnastowiecznego 9
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~przybytku sztuki” i ,skarbnicy dziedzictwa” niz wielofunkcyjnym cen-
trom edukacyjno-kulturalno-rekreacyjnym, jakimi sa wielkie muzea
wspolczesne. Mozna miec nadzieje, ze trzy nowe muzea powstajgce w War-
szawie — Powstania Warszawskiego, Historii Zydow Polskich i Sztuki No-
woczesnej — dadzg poczatek boomowi muzealnemu, jaki z zazdrosScig ob-
serwujemy ,gdzie indziej”.

Historyk sztuki pracuje tez ,u konserwatora”. T¢ dziedzin¢ znam naj-
slabiej, tak ze bede wdzieczna za uzupelnienie obrazu. Zaszly tu dwie po-
wazne zmiany, obie niekorzystne. Rozbicie dotychczasowych struktur
stuzb konserwatorskich, jakie pociagnela za sobg reforma administracyj-
na kraju, oraz upolitycznienie stanowiska generalnego konserwatora,
ktorego funkcje pelni jeden z wiceministrow kultury. Jest nowa ustawa
o ochronie dobr kultury, powstajaca diugo i nikogo niezadowalajaca. Ku-
leje wyksztalcenie konserwatorow-historykow sztuki. Nowe podejscie
proponuje powstala kilka lat temu przy krakowskim MCK Akademia
Dziedzictwa, uwzgledniajaca szeroko ekonomiczne problemy zarzadza-
nia obiektami i miastami zabytkowymi. Brak jest teorii konserwator-
skich, ktére uzasadnialyby wobec spoleczenstwa i decydentéw sens dzia-
lan konserwatorskich i nadawaly im spoéjny, dlugofalowy charakter.
Spoteczny ruch ochrony zabytkéw, skadingd cenny, cze¢sto grzeznie w do-
raznych, nierzadko nietrafnych interwencjach.

Najwieksza zmiana, jakg przyniosl polski ,kapitalizm”, to rozwoj ryn-
ku sztuki, powstanie domow aukcyjnych i licznych komercyjnych galerii,
wystawiajgcych i sprzedajacych sztuke. Nieco osobng sprawa jest, od Kil-
ku lat coraz zywszy, rynek sztuki wspolczesnej. Rynek sztuki zrodzil no-
we dla naszego srodowiska problemy eksperckie, czasem docierajace az
do sadow, czasem konczgce si¢ na malych medialnych skandalach. Eks-
pertyzy pozostajg w duzej mierze szarg strefg historii sztuki. Poza tak
zwanym etycznym kodeksem ICOM (dotyczacym tylko pracownikoéw mu-
zeOw, zresztg nieprzestrzeganym) nie ma tu zadnych regulacji prawnych.
Proby uporzgdkowania sytuacji, mi¢dzy innymi poprzez rekomendacje
SHS, okazujg sie nieskuteczne. Uprawnienia eksperckie pozyskuje si¢
réznymi drogami.

Popularyzacja sztuki, ktora jest jednym ze statutowych celow Stowa-
rzyszenia, moze najsilniej odczula zmiany ostatniego pig¢tnastolecia. Wi-
dac to w kazdej ksiggarni, zalanej albumami, zwykle tlumaczeniami (ku-
pujac licencje, wydawnictwo uzyskuje tez prawo do reprodukcji).
Popularyzacja, jak cala kultura, z trudem przebija si¢ do mediow,
zwlaszcza telewizji. Natomiast w tej chwili nie jesteSmy w stanie zda¢ so-
bie sprawy, co dla znajomosci sztuki w spoleczenstwie niesie interneto-
wa dostepnos¢ obrazow, kolekcji muzealnych i tego wszystkiego, co dzie-
je sie w sieci, i co, zwlaszcza dla mlodych pokolen, jest giownym zZrodiem
informacji.
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Podsumowujac: Zadna z waznych instytucji naszej dyscypliny nie ule-
gla likwidacji, ale tez nie powstala zadna nowa. Zadna nie podlegla po-
wazniejszej restrukturyzacji (nie liczac KOBiDZ). Zmiany majg charakter
przystosowawczy, nie innowacyjny. Duze instytucje (jak uczelnie czy mu-
zea narodowe) sa z natury swej inercyjne. Z kolei mate, zwykle niedofi-
nansowane, wyczerpuja si¢ w walce o przetrwanie.

Jak wiec przedstawia si¢ dzisiaj figura historyka sztuki? Od swigta pa-
mieta on o swych, przypomnianych tu we wstepie szczytnych zadaniach
i powolaniach. Chetnie widzi si¢ w dowartosciowujacej roli ,straznika
wartosci”. Broni etosu zawodu i etosu inteligenckiego, ktore sg waznym
komponentem jego tozsamosci. Jest raczej sklonny bronié¢ status quo
(nawet, gdy nie jest z niego zadowolony), niz dokonywaé¢ rewolucyjnych
zmian w swoich instytucjach, a takze w swoich pogladach. Woli drobne
ulepszenia niz fundamentalne przeksztalcenia. Korzysta z dobrodziejstw
nowych mediow, ale nie mysli o wybiegajacych poza wlasng prace szan-
sach, zagrozeniach i konsekwencjach dla najszerzej pojetej kultury i o real-
nej mozliwosci roztopienia si¢ swego przedmiotu: ,sztuki” w globalnej
sieci mnozacych si¢ niepowstrzymanie obrazow. Moze nie tkwi w mara-
zmie, ale tez nie wykazuje szczeg6lnej dynamiki. Ot, taka sobie figura.
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