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Leib und Korper in der Kunst Annegret Leiners

Thema der Werke Annegret Leiners ist der menschiiche Leib. 1)

Die genauere Bestimmung dieser Feststellung macht weiter ausgreifende kunsthistorische und phanomenologische Erorterungen erforderlich.

Denn Leiblichkeit ist den Werken der bildenden Kunst immer schon mitgegeben. 2) “Leib” wird dabei meist in alltagssprachlicher Bedeutung verstanden. Im folgenden wird “Leib" von
*Kdrper” unterschieden.

Die kinstlerische Darstellung von Kdrpern bedarf einer plastischen Methode.

|

PlastischeGestaltung fordet, wie Kurt Badt 3) in Erinnerung brachte, eine Transposition von Kdrperformen in stereometrische Gebilde. In Skulptur, aber auch Malgrei und Zeichnung, die
plastische Wirkung erzielen wollen, werden stereometrischei Korper verwendet, um Naturkdrper als reine Formen zu fassen.”Unterschiede bestehen allein darin, welchen
Naturkomplexen, welchen Zusammenhangen die Kinstler jeweils diese stereometrischen Grundformen ‘subintelligieren’, wie offen oder bis zu welchem Grade verborgen sie dies tun.”
Die stereometrischen Grundformen bieten drei Maglichkeiten der Oberflachenbestimmung, durch Ebenen und konvexe oder konkave Krimmungen. Von diesen dreien ware, meinte Badt,
“als Zeichen und Ausdruck der anschaulich hervorbrechenden Lebenskraft nur das Konvexe dem Wesen nach plastisch. Denn die Ebene, also die Wirfel- und Polyeder-Oberflache,
wirkt nicht wie von Kraften aus Kérperinneren getrieben, sondern unbeweqt und daher unplastisch, und ebenso, wenn auch in weniger augenfalliger Weise, die Kugeloberflache, deren
Krdmmung immer mit sich selbst in Ubereinstimmung bleibt. Die zurﬂckweiche'nde. gegen den Beschauer sich dffnende Krimmung: Die Hahle..., das sich Einwdlbende, sich
Einstilpende ist die eigentliche Verneinung des Plastischen... Konkave Formen, die dennoch im Bereich des Plastischen auftreten, besitzen kein eigenes Leben, keine in ihnen selbst
gegrindete, sondern nur eine abgeleitete Kraft und Wirksamkeit als Gegengebilde gegen die konvexen Formen."

Diese Auffassung Badts erscheint erganzungsbedurftig. Nicht nur kommt den eben begrenzten Kdrper oder der Kugel als regelméBig gekrimmter gerade ob ihrer Stile, ihres
Krftegleichgewichts ein eigener kinstlerischer Ausdruck zu, auch die Konkaven Krimmungen sind nicht nur als Kontrastelemente, als Steigerungsmittel der konvexen Krimmungen
aufzufassen. Einen Hinweis darauf gibt Badt selbst, wenn er schreibt: “Die Oberflachen einer Plastik sind in Spharen geteilt, die entweder als krafteversammelnde, als
kraftaussendende, weiterleitende oder kraftemfangende unterschieden werden.” Von hier aus liegt es nahe, eine zweite Unterscheidung, die Badt einfilfrte, die von “Ethos” und
“Pathos’, mit der Unterscheidung konvexer und konkaver Krimmungen zu korrelieren - nicht im Sinne einer unmittelbaren Entsprechung, wohl aber im Hinblick auf eine unterschiedliche
Akzentuierung konvexer und konkaver Krgmmungen. “Pathos” ist, nach Badts Konzept, “urspriinglich die Erfahrung aus dem fremden und zustoBenden Erlebnis, die Begegnung, dann
die Summe dieser: Geschick, aber auch MiBgeschick und Unglick; fir unseren Sprachgebrauch mehr die lebendige Antwort auf diese Begegnungen, das, was am Ich durch solches
Erleiden ausgeldst wird, der Lebensausdruck; schon im Altertum bedeutet das Wort auch Gemitsbewegung, Stimmung, Leidenschaft. Das Pathos ist die Sprache, die Ausdrucksform des
Affektes, jenes Zustandes, in den ein Mensch gerdt, wenn ihm etwas irgendwie Uberwaltigendes angetan wird." Solche Charaklerisierung erlaubt es, gerade konkave Krimmungen als
plastische Ausdrucksdimension von ‘Pathos” zu verstehen. 4)

Wie verschieden der menschliche Korper als plastisches Gebilde in der neuzitlichen Kunst interpretiert werden konnte, sei am Beispiel dreier Zeichnungen kurz angedeutet.

Von Jacopo da Pontormo 5) stammt die Figurenstudie zu einer ‘Himmelfahrt der Seelen" oder einer “Opferung Isaaks” (Textabbildung 1), eine Studie zu den (im 18. Jahrhundert

zerstorten ) Chorfresken Pontormos in San Lorenzo zu Florenz, entstanden zwischen 1546 und 1555. Flache, flieBende Kurven begrenzen die Akte. Das Konkave dominiert. Kurven



bestimmen auch die Binnengliederung der Figuren. Tief zieht sich der Brustkorb des Aufwartsblickenden ein, konkave Kurven bezeichnen den Ansalz seines linken Beins am Rumpt.
Annich werden in Pontormos Sudie zu einer Figurengruppe der “Sintflut’, bestimmt fir denselben Zusammenhang (Textabbildung 2), die nackten Korper erfaft vom Rhythmus, vom
Wellenschlag konkaver Kurven.

Wie schwellen dagegen die Kurven der Muskeln im Kauernden manniichen Riickenakt, den Peter Paul Rubens um 1618 zeichnete, (Text abbildung 3), ls Studie fr sein Bild “Abraham
und Melchisedeck’, das sich heute im Museum zu Caen befindet. 6) Kraftvolles Leben dussert sich hier, gespannt zu entschiedenem, selbstbestimmien Handeln, - whrend Pontormos
Gestalten von dberméchtigen Kraften ergriffen scheinen.

Wit Pontormo und Rubens stehen “Manierismus" und “Barock” einander gegendber, mit allen geistesgeschichlichen und realpolitschen Implikationen, die her nicht zu ergriern ind.

Im Falle Pontormos besitzen wir ein aufschiuBreiches Dokument, das dber seing Arbeit, seing Stimmungen, seine Lebensfihrung, sein leibiches Befinden berichtet, sein Tagebuch, das
Aufzgichnungen der Jahe 1554 bis 1556 enthalt. 7) Notizen ber Essen, Schmerzen, Arbeit folgen einander ohne Gliederung, so fir Juli und August 1555, beliebig herausgegrifen:
“Dienstag gefastet, kein Abendessen, hatte Zahnweh und machte ein Stick Stoff... Samstag, tagsiber war mir glihend heif und verdarb mir den Magen... Abendessen mit Bronzino,
Melone und ein Tauchen, und am Morgen darauf war ich krank und meinte, ich hatte Fieber... Eintragungen fir Mérz und Juli 1356 lauten: ‘Den 4. Mérz das Stick Rumpf bis 2 den
Brsten, unter Keite und Wind gelitten, so da8 mich des Nachts eine Schwche dberkam und ich am andern Tag dannn nicht arbeiten konnte.” ‘Den 20. des Monats (Jul): morgens einen
Scheffel Weizen bekommen; abends die FiBe gewaschen und mit dem Fub gegen die Haustir geschiagen, o daf ich mir wehtat und ich's heute noch spre, da wir den 25. haben..”
Usf.

Aufschlureich sind die Notizen deshalb, weil sie eindringlich vom “igenleiblichen Empfinden" eines Kinstlers berichten. Es ist sicher kein Zufall da8 dieser Kinstler den menschiichgn
Korper als einen “pathischen’, in der kinstlerischen Gestaltung vornehmiich durch konkave Kurven bestimmbaren, darstelfe.

Aus sich hervorbrechende Lebenskraft im Rubens’ schen Sinne ist Kunst des 20. Jahrhunderts weithin verschlossen. Pontormos Methode dagegen wirk! in verwandelter Weise bei

Werken unseres Jahrhunderts fort - , 5o auch bei Annegret Leiner.

I

Das plastische Verfahren diente in den Epachen gegenstandsdarstellender Kunst dazu, sicht und tastbare, als Figuren beseelte Kdrper in der Weise zu vergegenwdrtigen, da8 ‘das
Karperlich-Lebendige, das wir in der Natur wahrnehmnen, aus den Wahrehmungsindizien mittels bloBer Anschauung zur Vollsténdigkeit, Klarheit und Lebensmachtikeit” 8) entwickelt
wird.

Fir die Kunst des 20. Jahrhunderts, die sich eing Wiedergabe sicht- und tastbarer Korper nicht mehr zur Aufgabe macht, sind auch die Kategorien einer plastischen Methode zu
Modifizieren.

Natig sind hierzu vor allem genauere Bestimmungen des Verhaltnisses von *Korper" und “Leib und Einsicht in die Besonderheit des Leiblichen. Hierfir liegen unterschiedliche Ansatze
vor. 9) lch beziehe mich auf Formulierungen, die Hermann Schmitz, nach ausfihrlicher Diskussion von Zeugnissen der Wissenschaft, Literatur und Philosophie, vorgeschlagen hat. 10)
Leib st das, was sich im eigenleiblichen Spiren erschliet. Leib st der je eigene Leib. Deshalb st seine Ortichket ‘absolut’, weil von ihm aus je die Welt sich fnet. In Hunger, Durst,
Schmerz, Angst, Wollust, Midigkeit, Behagen wird der eigene Leib gespirt. Zugleich wird er durch Augen und Hande sinnlich wahrgenommen, als Karper unter Krpern, und deshalb in
“relafiver Ortlchkeit". So ist der eigene Leib zugleich Leib und Karper, “kérperlicher Leib’. Der *kbrperliche Leib" unterscheidet sich vom nur sichtbaren oder betastbaren Korper nach
mehreren Aspekten. Ist letzterer selbsversténdlich als ganzer, wenn auch in Abschattungen gegeben, so zerfallt der kdrperliche Leib “in Inseln ohne stetigen raumlichen

Zusammenhang’: man mache... nur den Versuch, ebenso stetig an sich selbst ‘hinunterzuspdren’, wie man an sich hinabtasten oder hinabschauen kann. “Statt eines stetigen raumlichen



Zusammenhangs begegnet dem Spirenden jetzt bloB noch eine unstetige Abfolge von Inseln..." Diese “Leibesinseln” vereint vor allem die spontane Bewegung: der eigene Korper wird
*s0 weit als Eineit erfahiren, als er mit der spontanen Eigenbewegung in unmittelbar gesprtem unldslichem Zusammenhang steht...”

Der Zusammenhang von Inselstruktur” und Bewequng ist fir die Werke Annegret Leiners von entscheidender Bedeutung.

All leiblichen Phanomene sind eingespannt in den “Urgegensatz von Enge und Weite". “Enge” umfaBt Druck, Angst, Last, Schmerz. “Weite’, “Weitung™ meint Ekstase, Ofinung in
Kosmisches, Empfindungen des Schwebens, aber auch Offnung in das Innere als Versunkenheit, Antagonistisch aneinander gebunden bewirken Engung und Weitung des Leibes
Phanomene des eigenleiblichen Spirens wie Spannung und Schwellung. Als Bild der Schwellung kann das “geschwellte Segel” dienen, im “Ankampfen einer Kraft gegen bindende,
2usammenhaltende Spannung’.

Von solchen eigenleiblichen Phdnomenen geht ein unmittelbarer Weg zur sichibaren konvexen Krimmung, wahrend kokkave Kriimmung als Anschaulichwerden von “Weitung” aufgefaset
werden kann.

Weitere Elemente eines “Alphabets der Leiblichkeit" sind die “protopathische” und “epikritische” Tendenz des Leibes, der “Gegensatz zwischen einer scharfen, spitzen, Punkte und
Unmrisse setzenden Tendenz und einer stumpfen, diffusen, strahlenden, Umrisse verschwemmenden’, der Gegensatz zwischen einer “ortsfindenden” und einer “der Ortsfindung
entgegenwirkenden leiblichen Tendenz'.

Der Gegensatz zwischen Ortsfindung und Ortaufldsung durchzieht auch die Werke Annegret Leiners.

Die Kenntnis der “Struktur des Leibes" verdeutlicht die thematische Stringenz der Zeichnungen und Gemélde Annegret Leiners.

Il

Annegret Leiners Zeichnungen der Jahre 1986 bis 88 verdichten durch lingare ﬁberlagerungen Inseln aus Dunkel und Hell im Inneren der von heftigen Konturen umrissenen Korper. So
machen sie Kdrper und Leib, AuBen und Innen zugleich sichtbar. Das Innere zeigt sich als Enge, Dichte, Dunkelheit, Hahlung. Enge bricht ekstatisch auf in Weite, in leidenschaftlich-
wilden Gesten.

Das lebensgroBe Format ermaglicht eine unmittelbare Idendifikation des Betrachters mit den dargestellten Figuren.

Ungefilg steht die Figur einer Zeichnung von 1986 (Nr. 1), die Schultern emporgerissen; ihre rechte Hand erscheint dberproportional groB. Den Oberkdrper quert eine schwarze, tigfe
Rinne, in die viele Seitenarme einminden, - wie ein anschauliches Symbol plotzlichen Schmerzes, der den Leib durchzuckt, ifn erbeben 138t in stechender Enge. Die heftigen,
unwillkirlichen Bewegungen der Arme scheinen wie bedingt durch das schneidende Dunkelgeflecht, das sich im Leib ausbreitet.

Eine ander Zeichnung desselben Jahres (Nr. 2) (a8t die Figur nach unten sacken, die FiiBe werden vom unteren Bildrand abgeschnitten. Die knochigen Arme sind dber den Schultern
verschrankt: ein Kopf fehlt anscheingnd, oder er ist ganz in den Rumpf hineingenommen. Auch die Arme werden von den Bildgrenzen dberschnitten, so scheint die Figur das Bildfeld zu
sprengen. Aber trotz solcher Machtigkeit wirkt sie wie von uBeren Kréften ergrifien, die sich in abwarts stomenden Graubahnen maniestieren. Die Dunkelheit konkaver Kurven veretzt
sich in Unterleib und Brust.

1987 werden die Korper schlanker, die GliedmaBen schmaler. Die Figur scheint zu verharren (Nr. 3), als ware sie gebannt vom UbergroBen Arm, der sich wie ein fremdes Glied
rechtwinklig abspreizt, im Ellbogen rechtwinkig bricht. Linien umfahren wie ein Gespinst die Beine, legen sich als dinne Fesseln dber den Rumpt. Die Dunkelheit dieses Liniengeflechts
ist nun mehr nach auBen gerickt, bedeutet zugleich Korperoberflache und leibliches Inneres.

Eine ander Zeichnung von 1987 stell einen Riickenakt dar (Nr. 4). Die Helldunkelpartien der Linienbindel kinnen an Muskeln erinnern, deren Bewegungen dber den Korper laufen, in

aber zugleich im eigenleiblichen Spiren erzittern lassen.



Eine dritte Zeichnung dieses Jahres konfrontiert erstmals zwei Figuren (Nr. 5), die rechte Gestalt wig betroffen die andere als Vision erblickend. Die Zuordnung zweier Figuren definiert
nun auch den Raum praziser, verwandelt das ortlose WeiB des Grundes friherer Arbeiten in eingn Bewegungsraum des Leibes.

Die 1988 entstandenen Zeichnungen verfolgen diese Problemstellung weiter. Zugleich steigert sich die Leidenschaft der Gesten, vertieft sich die Dunkelheit der leibhdhlenden
Schattengeflechte, und die der Grauzone, aus der die Figur aufsteigt (Nr. 6). Die Gestalt scheint nun wie fragmentiert zum Rilckentorso, der wie durch ein Meer aus Flammen schreitet
(Nr. 8).

So ist es nur konsequent, wenn, als nachster Schritt, die Raumdefinition von der Buntfarbe dbernommen wird, einem Rotbraunton, wahrend die schwarzen und grauen Linienbindel

Weiterhin dem nun starker fragmentierten Kérperleib vorbehalten bleiben (Nr. 9.

Seit 1989 verdichten sich in Gemlden und Zeichnungen Schwarzbezirke im Kronirast 2u den nun farbigen Grinden, dem oft durch Rot gesteigerten Braun des rauhen Papiers, dem Rot,
Braun, WeiBgrau, Gelb der Gemélde. Zugleich prégen sich einzelne GliedmaBen - Beine und Arme - deutlicher aus. Aber sie verleugnen, weit auseinandergerissen, den organischen
Zusammenhang. Der Korper als sichtbarer und nach auBen handelnder gewinnt an Gewicht - jedoch nur als fragmentierter, mit Extremitéten, die sich von den Zentren Iosen. “Inseln” des
von innen gespirten Leibes verkérpern sich zu von auBen gesehenen Organen des Handelns. AuBen und Inngn des Kdrperleibes werden entschieden kontrastiert und zugleich
dynamisch geeint.

Im gleichen MaBe aber verfestigt sich der Grund. An die Stelle des unbestimmten Weib der friheren Zeichnungen, gegen das von innen gespirte Leiber ankampfen, treten nun selbst
leibartige Bezirke. Mit irer wokenhaften Ausbreitung versinnlichen sie die der Ortsfindung entgegengesetzten Tendenzen des Leibes. Ihnen kontrastiert die préczise Ortskennzeichnung
durch GliedmaBen - aber eben nicht mefr als Spannung von Enge des Leibes gegen ortlose Weite, sondern s unterschiediiche Erscheinungsweisen des Leibes selbst Jetat erst wird
Grund Spielraum des Leibes.

Anfénglich bewahren die Kohle-Kreide-Zeichnungen noch die figurale Einhet, wenn auch in heftiger Entgegensetzung schwarz verdichteter und nur mit ddnnen Konturen umrissener
GliedmaBen und Karperteile (Nr. 10, 11). Rotbezirke deuten Stiicke des Bodens an, von dem sich die Gestalten abstoBen.

Dann aber IGst sich die sichtbare Korpereinheit immer mehr auf. Von einem scharf verkirzten liegenden Korper trennt sich das rechte Bein (Nr. 12) - und bleibt ihm doch verbunden
durch dinne Linien, die wie Nervenbahnen wirken. Zugleich werden die Schwarzbahnen in den akzentuierten GliedmaBen, den Beinen, lockerer gesetzt, ziehen sich auch von
Qberfidchen wiederum zurick, werden erneut Anzeige leiblichen Spirens.

Farbige Grinde treten nun in den Zeichnungen an die Stelle von WeiB, die Braun - und Graubrauntdne eines rauhen Packpapiers. Davon kannen sich lineare Weiigespinste prégnanter
abheben, die als vorderste Schicht vor scharf verkirzten und gegeneinander verdrehten GliedmaBen schweben. Dies aber nehmen, ihrer gegensténdlichen Torsion ungeachtet, nun
engeren Bezug zum Bildformat auf. Ein zarter innerer WeiBrahmen umzieht das Zeichnungsmotiv (Nr. 13).

Andere Zeichnungen von 1990 isolieren einzelne GliedmaBen, ein Bein, eine Hand (Nr. 14), - ein Bein, erstmals auch als Zeichnung im Querformat vergegenwartigt (Nr. 15), oder lassen
sie nur noch als ferne Erinnerungen anklingen, nahern sie spontan umrissenen geometrischen Gebilden an (Nr. 16); Dementsprechend kann sich nun als transparente WeiBform ein

irreqularer Warfel bilden. Damit st ein hdherer Grad von Abstraktion erreicht, neue Maglichkeiten der Synthese leiblicher und anorganischer Formen erdffnen sich.

Die als Malerei, meist in Mischtechnik auf Leinwand entstandenen Werke Annegret Leiners waren fir ie Neuorientierung auch ihrer Zeichnungen von groBer Bedeutung. Denn dieser
lag eine neue Interpretation des Bildraumes zugrunde. Begnigen sich die Zeichnungen weithin mit dem WeiB oder den Brauntdnen des Papiers s Bildgrund, so bietet die malerische

Bearbeitung ein breiteres Wirkungsspektrum. Zum anderen I3t Malerei die Pole zwischen farbiger Verdichtung, Verflachigung und linearer Lockerung weiter spannen.



Von solchen Unterschieden abgesehen, entspricht der kiinstlerische Weg der Malerei dem der Zeichnungen. 1989 enstehen Werke, welche die anatomische Ausgangssituation noch
erkennen lassen, als sitzende Figur (Nr. 17) oder als stehende, die mit einem Bein kréftig gegen einen sandgelblichen Hgel stdBt (Nr. 18).

Nun Gberwiegt das Querformat. Machtig schrauben sich Figuren in den Raum hinein (Nr. 19), wie Ikarus stdrzen sie in ihm (Nr. 20) - und werden doch von itm gehalten, denn er ist dicht
geworden, viele Farbschichten dberlagern sich zu wolken -, nebelartigen Feldern, die nun selbst Medium sind eines leiblichen Spirens. Gehalten werden die Kérper nun also vom
ganzen Bildfeld, in seiner Erstreckung von unten nach oben, von links nach rechts, - ohne da8 die schwerebedingte Differenzierung von Unten und Oben, die handlungsbedingte von
Links und Rechts sich zur Geltung bringen: der Bildraum ist in der Tat zum Spielraum des Leibes geworden, in dem Taumeln und Stirzen i Gefahrbringendes verlieren. So kann er
auch zum Medium zweier Figuren werden (Nr. 21), oder es kannen sich, in Werken des Jahres 1390, einzelne GliedmaBen isolieren, ein Bein (Nr, 22), oder ein Arm mit Hand (Nr. 23).
Denn diese selbst relativieren nun den Gegensatz von substanziellem Kdrper und leerem Raum. Ddnne Linien in Schwarz oder Wei umgrenzen sie, wahrend der Bildraum verschiedene
Aqgregatzustande annghmen kann, von lockerem WeiB dber dichtes Braunrot zu festem Schwarz. Er scheint zu aimen, der Leib ist ihm nichts Fremdes mefr.

Deshalb kannen nun auch figurale Verweise schwindgn. Eine kraftvolle Schwarzbahn st nicht mehr Arm (Nr. 24), eine scwebende WeiBumgrenzung nicht mefr Bein (Nr. 25). Und
dennoch hat sich der Leibbezug nicht gelockert. Alle Linien, alle Farbflecken und Farbbahnen sind ja Spuren der malenden Hand, in denen die Kraft, die Leidenschatt des ganzen
Leibes, der ganzen Existenz der Kunstlerin mitschwingen. Von ihrer abbildlich-verweisenden Funktion entfernen sie sich zunehmend, kdnnen auch stiller werden, in geometrischen
Formen, Dreiecken, Trapezen sich beruhigen.

Darin kindigen sich vielleicht Ansatze fir kiinftige Gestaltungswege an.
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Ohne Titel, 1988
Kohle auf Papier
180 x110 cm
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Ohne Titel, 1987
Kohle auf Papier
80 x70 ¢m
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Ohne Titel, 1987
Kohle auf Papier
180 x110 cm
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Ohne Titel, 1988
Kohle auf Papier
180 x 110 cm
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Ohne Titel, 1986
Kohle auf Papier
180 x 110 cm
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Ohne Titel, 1989

Kohle, Kreide auf Packpapier
90 x 70 cm
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Ohne Titel, 1989

Kohle, Kreide auf Packpapier
90 x 70 cm
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Ohne Titel, 1990

Kohle, Kreide auf Packpapier
150 x 150 cm
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Ohne Titel, 1990

Kohle, Kreide auf Packpapier
128 x 110 cm
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Ohne Titel, 1990

Kohle, Kreide auf Packpapier
180 x120 cm
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Ohne Titel, 1989
Mischtechnik auf Leinwand
120 x 150 ¢m
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Ohne Titel, 1989
Mischtechnik auf Leinwand
180 x 240 cm
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Ohne Titel, 1989
Mischtechnik auf Leinwand
180 x 240 cm
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Ohne Titel, 1990
Mischtechnik auf Leinwand
150 x 180 cm
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Ohne Titel, 1989
Mischtechnik auf Leinwand
180 x 220 ¢m
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Ohne Titel, 1990
Mischtechnik auf Leinwand
180 x 150 cm
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Ohne Titel, 1990
Mischtechnik auf Leinwand
180 x 150 cm





