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Rzymskie lata Giovanniego Battisty Gisleniego

IN NIDVLO MEO MORIAR (umr¢ w moim gniazdku) glosi —za biblijna ksigga Hioba w wer- 1.
sji Wulgaty (XXIX, 18) — jeden z emblematéw (il. 2) zdobiacych znane epitafium wlosko-polskie- ;j\é;itﬁzgrtorgtkf‘Fz{.caiilte;riego
go architekta, inscenizatora i muzyka Giovanniego Battisty Gisleniego (1600-1672) w kosciele

S. Maria del Popolo w Rzymie (il. 8). Zcon tego emblematu przedstawia gasienicg jedwabnika wy-

chylajaca si¢ z oprzedu (kokonu) umiejscowionego na rosochatej, odtamanej i suchej galezi. Jest

to aluzja do nadziei artysty (o ktérym inskrypcja umieszczona powyzej informuje, iz byt ,raczej

obywatelem $wiata niz podréznikiem”), ze burzliwego zywota dokona w miejscu urodzenia i we

whasnym domu.

Rzymianin z pochodzenia, cho¢ wywodzacy si¢ z rodzi-
ny przypuszczalnie o korzeniach lombardzkich, otrzymat
Gisleni w swym rodzinnym miescie niezwykle wszechstronne
wyksztalcenie. Jego biograf, Lione Pascoli, pisze na podstawie
osobistych relacji artysty, ze obok nauk humanistycznych nie
bez powodzenia pobieral on lekcje geometrii i matematyki,
architektury, malarstwa i rzezby, a takze muzyki i $piewu’.
Nie znamy jednak szczegétéw dotyczacych tych studiéw ani
nazwisk nauczycieli’. Zapewne, m.in. w zwiazku z kryzysem
ekonomicznym lat dwudziestych, nie majac odpowiedniej
pracy w stolicy $w. Piotra, Gisleni zostal zmuszony do szukania
szczgdcia gdzie indziej. Z relacji Pascolego wiemy, ze wedrujac
przez oérodki péinocnej Italii i kraje Rzeszy Niemieckiej,
zwolennik tzw. hiszpariskiej orientacji na terenie Wiecznego
Miasta, znalazt si¢ najpierw w cesarskim Wiedniu, a stamtad,
ok. 1629 r. dotarl do Polski, gdzie zostal goscinnie przyjety
na dworze Zygmunta III. Dziatalno$¢ artystyczna Gisleniego
w naszym kraju, trwajaca z przerwami do 1666 r., jest od lat
przedmiotem szczegétowych studiéw, chociaz catoksztatt jego
tworczosci w Polsce czeka jeszcze na pelne, monograficzne
opracowanie’. Tutaj ogranicze si¢ jedynie do informacji, jakie
udalo si¢ zebra¢ na temat pobytéw Gisleniego w rodzinnym
mieécie, zaréwno tych krétkotrwalych, jak tez z ostatniego
okresu zycia artysty.

Pierwsza wzmiank¢ o ponownym pobycie Gisleniego
w ltalii zawiera wlasnoreczna notatka artysty, sporzadzona
po $mierci Whadystawa IV (gj. po 20 maja 1648), wyliczajaca

zalegle mu naleznosci od zmarlego monarchy’. Dowiadujemy
si¢ z niej, ze w czerweu 1643 r. Gisleni powrécit z Whoch, gdzie
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2.
Emblemat z nagrobka
C. B. Gisleniego. Fot. autor
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dzialal w charakterze agenta artystycznego polskiego krola, przywozac ze sobg grupe muzykéw
zgodzonych do pracy w Kapeli Krélewskiej. Jak dtugo przebywal na Pétwyspie Apeniriskim
i w jakich miastach, nie wiadomo.

Kolejna informacja méwi o planowanym wyjezdzie Gisleniego do Rzymu w zwiazku z uroczy-
stosciami Roku Swietego 1650. Jest to list kréla Jana Kazimierza do kardynata Virginia Orsiniego
(protektora Polski w latach 1647-1676), datowany 20 sierpnia 1650 r., polecajacy nadworne-
go muzyka i architekta jako pielgrzyma z naszego kraju’. Poniewaz dokument ten zachowat sie
w zbiorach odbiorcy, nalezatoby sadzi¢, ze podréz artysty doszta do skutku. Przecza temu jednak
rachunki dworu krélewskiego, wystawione na wyplaty dla Gisleniego jako czynnego tr¢bacza
Krélewskiej Kapeli, dokonywane bez przerwy od 1 stycznia 1650 r. do 31 grudnia 1651 r.°.
Fakt ten stawia pod znakiem zapytania m.in. domniemany udzial artysty w sprowadzeniu do
Polski rzezbiarza Giovanniego Francesca Rossiego’, ktéry prawdopodobnie przybyt z jakims in-
nym polskim pielgrzymem, np. sekretarzem krélewskim Lodovico
Fantonim, przebywajacym we Wloszech od wezesnej jesieni 1650 r.
do maja 1651 r.°.

Do powrotu na dtuzszy czas do ojczyzny zmusit Gisleniego
dopiero najazd szwedzki. Warszawe opuscil artysta zapewne wraz
z dworem krolewskim, w sierpniu 1655 r. Dalszej trasy jego
podrézy nie znamy. W Rzymie nie bylo go jeszcze wezesna wiosng
roku nast¢pnego, kiedy to 26 marca 1656 r., pod nieobecnos¢
kandydata, cztonkowie Akademii $w. Lukasza wybrali Gisleniego
do swego grona’. Po raz pierwszy spotykamy nowego akademika
na posiedzeniu w dniu 12 sierpnia 1657 r."’. Odtad do maja
1664 r., mniej wigcej regularnie, bierze on udziat w pracach tego
stowarzyszenia rzymskich malarzy, rzezbiarzy i architektéw.

I tak, mimo nieobecnosci na posiedzeniu w dniu 16 wrzesnia
1657 r., zostat wyznaczony, wraz z malarzem Gregoriem Pretim
(del Prete, zm. 1672), do zbierania pieni¢dzy na organizacj¢
uroczystosci ku czci patrona Akademii $w. Eukasza'. Na
posiedzeniu w dniu 4 listopada Gisleni byl znowu nieobecny, lecz
widzimy go na kolejnym zebraniu 25 tegoz miesiaca'’. Absentowat
si¢ na obu posiedzeniach styczniowych w 1658 r. i pojawit dopiero
17 lutego, kiedy to podczas obrad pod przewodnictwem nowego
Prencipe, malarza Raffaella Vanniego (1587-1673), zostat wybrany
censore, obok medaliera Gaspara Moroniego (zm. 1669)". Ponownie spotykamy go na zebraniach
akademikéw 10 marca i 25 kwietnia'®. W lipcu (21) byt nieobecny, ale w potowie sierpnia (16)
uczestniczyt w obradach, by z kolei znowu nie stawi¢ si¢ we wrzesniu (13) i w pazdzierniku
(21)". Na tym ostatnim posiedzeniu zostata mu, mimo nieobecnosci, powierzona funkcja
uporzadkowania dziatki polozonej na tytach kosciota S. Luca i przeznaczonej do wynajecia'®.

Jak podaje Mario Bevilacqua (na podstawie zapiséw w ksiegach parafii S. Lorenzo in Lucina),
Gisleni od roku 1659 mieszkal wraz z zona Marig De Sanctis, ktéra pojat pewnie jako wdowe,
oraz pasierbem, chyba jej synem Giovannim Bonaventura, przy Via della Croce, w poblizu Piazza
di Spagna (il. 3)". Tam tez, by¢ moze dopiero z czasem, zbudowal wlasny dom (obecnie pod
numerem 6, il. 4). Wybér miejsca nie byt przypadkowy, gdyz najblizsze okolice od poczatku
XVII w. zamieszkiwali liczni uczeni i artysci, zwhaszcza cudzoziemcy. Wystarczy wspomnieé, ze
przy Via della Croce od 1612 r. dom wynajmowat polihistor Cassiano Dal Pozzo, przy pobliskich
Via Paulina i Via del Babuino mieszkali w réznych okresach: Diego Veldzquez, Nicolas Poussin,
Claude Lorrain i Jean Lemaire, na Via Frattina — Simon Vouet, u stép schodéw do kosciota
S. Trinith — Giovanni Paolo Schor, a przy Via della Mercede — sam Gianlorenzo Bernini'®.

Zajecia zwigzane z nowa siedziba staly sig zapewne powodem absencji Gisleniego na kolejnych
posiedzeniach Akademii, 11 maja i 3 sierpnia 1659 r., mimo Ze na tym ostatnim odbywaly sie
wazne wybory na stanowisko rektora”. O pig¢ miejsc ubiegalo si¢ dziesigciu kandydatéw, obok
Gisleniego m.in. tak wybitni i mlodsi artysci, jak rzezbiarze: Cosimo Fancelli (1620-1688), Ercole
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Ferrata (1610-1686) i Domenico Guidi (1625-1701), oraz
malarze: Lazzaro Baldi (ok. 1624-1703), Fabrizio Chiari
(ok. 1615-1695), Guglielmo Cortese (wh Guillaume
Courtois, 1628-1679) i Ciro Ferri (1634-1689). Nic wiec
dziwnego, ze wickowy architekt przepadt w glosowaniu
a voci secrete”. Uczestniczyt natomiast w kolejnych sesjach

[ad

tego roku (21 wrzesnia i 30 listopada), a takze jako censor
w drugiej sesji roku nastgpnego (20 stycznia 1660)*".
Congregazione secreta z 10 sierpnia 1660 r. nalozylta

3.

To

na Gisleniego oraz na slynnego malarza i architekta
Pietra Berrettiniego da Cortong (1596-1669) obowiazek

rozwazenia obnizki czynszu rocznego (canone), ktéry

powinien placi¢ niejaki Paolo Morello uzytkujacy teren

4

w poblizu kosciola S. Luca, na ktérym m.in. stal jego
rozebrany dom™. Byl tez Gisleni obecny na kolejnych
posiedzeniach: 19 wrzeénia i 27 grudnia 1660 r.*.

Réwnoczesnie nie tracit kontaktu z Polska, skoro
przebywajacy w Warszawie architekt i scenograf Augustyn
Locci st. uznat za stosowne powola¢ si¢ na niego w swym
testamencie spisanym 21 pazdziernika 1660 r.**.

W latach nastgpnych, 1661 i 1662, aktywno$é
Gisleniego w Akademii $w. Lukasza nie malala. Brat udziat
w posiedzeniu 9 stycznia 1661 r., gdy na nowego Prencipe
wybrano jego dawnego kolege na urzedzie cenzora, medaliera
Gaspara Moroniego, a takze — 6 marca i 9 wrzesnia®.
W roku nastgpnym, 1662, mamy poswiadczong obecnos¢
Gisleniego 20 i 27 sierpnia™. Z kolei na sesji wyborczej w dniu 17 wrzesnia 1662 r. zostal, wraz
z malarzem i rytownikiem Giovannim Battista Galestruzzim (1615/18 - po 1669), wybrany
na opickuna chorych kolegéw (visitatore d’infermi)”’. Nieobecny na posiedzeniu 24 wrzesnia,
zjawit si¢ 8 pazdziernika, kiedy to zebrani podj¢li uchwal¢ o uczczeniu $wieta swego patrona
nabozenstwem Quarantore, rodzajem uroczystosci dewocyjnej, ktérej oprawa plastyczna stala sie
pézniej przedmiotem zainteresowania Gisleniego™. Na tym koricza si¢ informacje o znanej nam
dziatalnosci artysty w Akademii. Byl nieobecny na posiedzeniach do wiosny 1664 r., gdy po raz
ostatni uczestniczyl w sesji (18 maja) pod przewodnictwem éwczesnego Prencipe, malarza Carla
Maratty (1625-1713)%.

Wszystko zdaje si¢ wskazywaé, ze latem 1664 r. Gisleni powrécit na dwér warszawski. Czas
byt po temu sprzyjajacy. Po pokoju oliwskim i zwyciestwach nad Moskalami — jak pisze Pascoli
— Jan Kazimierz: ,rivolse unitamente con Giambatista (...) il pensiero (...) ad introdurre anche nel
regno quell'arti che nascono dalla quiete, ed an la pace per madre” (wspélnie z Giovannim Battista
postanowil wprowadza¢ w krélestwie takze sztuki, ktére rodza si¢ z uciszenia i keérych matka jest
pokéj)*. Skadinad wiadomo, ze juz od zimy 1662 r. wystawiano na dworze krélewskim utwory
teatralne, a np. karnawal w 1664 r. urozmaicaly komedie i balety”'.

Zamieszki wewnetrzne, wywolane rokoszem Jerzego Sebastiana Lubomirskiego, sklonily
Gisleniego ponownie, w 1666 r., do podjecia zamiaru wyjazdu z Polski. Aby zapewni¢ sobie bez-
pieczna podréz przez zrewoltowany kraj, postarat si¢, by $wiadectwo dobrej stuzby wydane przez
kréla bylo réwnoczesnie salvus conductus — zawierato zadanie opieki i pomocy ze strony urzedéw
cywilnych oraz wladz wojskowych. Dokument ten, podpisany przez Jana Kazimierza w Warszawie
8 czerwca, zostal przez artystg — pewnie w drodze z wojskiem krélewskim — oblatowany w grodzie
w Leczycy 7 lipca 1666 r..

Do wyjazdu jednak nie doszto. Dopiero $mier¢ krélowej Ludwiki Marii (10 maja 1667)
zadecydowata o ostatecznym pozegnaniu si¢ Gisleniego z przybrana ojczyzna. O jego planowanej
podrézy dowiadujemy si¢ posrednio z listu kardynata Orsiniego (z 9 lipca 1667), ktéry wysuwa
propozycje, aby dokumenty dotyczace nominacji papieskiej na arcybiskupstwo gnieznienskie
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(biafa kropka) usytuowania domu
Gisleniego. Fot. autor



4.

Dom Gisleniego przy Via della
Croce 6 w Rzymie. Stan obecny.
Fot. autor
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zostaly przekazane przez Gisleniego™. Podjecie decyzji powrotu do Whoch sugestywnie opisuje
Pascoli: ,,vedendosi anche avanzato in eta risolve (...) di ritirarsi cogli effetti guadagnati in patria,
e d’ivi vivere pensando all’anima finché a Iddio fosse piaciuto” (widzac si¢ posuni¢tym w latach,
postanowit (...) z zarobionym dorobkiem schroni¢ si¢ w ojczyZznie i tam zy¢, myslac o duszy,
aby podobata si¢ Bogu (thum. aut.); donosi tez, ze w drodze powrotnej zatrzymat si¢ nasz artysta na
kilka miesigcy w Lombardii, a potem przez Loreto, gdzie ztozyt cenne wota, podazyt do Rzymu*.

W rodzinnym miescie — relacjonuje dalej Pascoli — zostat Gisleni zyczliwie przyjety przez
zyjacych jeszcze przyjaciél, ktérzy wprowadzili go do specjalnie przygotowanego mieszkania®. Byt
to — odnowiony prawdopodobnie z tej okazji — wspomniany whasny dom artysty przy Via della
Croce, na terenie parafii S. Lorenzo in Lucina (il. 4). Dom ten, dzisiaj znacznie przebudowany,
jest w swej pierwotnej postaci znany z pomiaréw zachowanych wsréd mediolanskich rysunkéw
Gisleniego (il. 5-6)*.

Pokazujg one, ze byta to kamieniczka pokryta dachéwka, tréjkondygnacjowa, podpiwniczona,
z trzyosiowa fasada od ulicy, podzielong horyzontalnie prostymi opaskami, stanowigcymi podstawe
okien ujetych w uszakowate obramienia. O$ srodkowa fasady wyznaczata arkada rustykowanego
portalu na parterze oraz balkon na kroksztynach na pigtrze i powyzej — zapewne rzezbiony
— o$mioboczny kartusz herbowy, usytuowany nad drzwiami balkonowymi. Zamknigta korona
i otaczajacy ja wieniec oraz charakterystyczna, pigciopolowa tarcza pozwalaja domysla¢ si¢ tutaj
krélewskiego herbu Polski i Litwy. Balkon ujmowata metalowa balustrada, a cigzkie zelazne kraty
chronity okna piwnic i parteru.

Rozklad domu ,gleboko traktowego™ byt prosty, funkcjonalny
i typowy dla tej dzielnicy, o czym $wiadczy chocby poréwnanie
go z planem kamieniczki Cristofora Mannary przy sasiedniej Via
Paulina 10, w ktérej w latach 1631-1665 mieszkat i zmarl Nicolas
Poussin®. Na parterze, posrodku, waski korytarz (C), przedzielony dla
bezpieczenstwa krata (H), prowadzil do ogrodu (O) przez poprzecznie
usytuowana, sklepiona, jednokondygnacjowa loggi¢ (L). Na lewo od
korytarza znajdowaly si¢ dwa pomieszczenia ogrzewane kominkami:
pokdj sypialny (K) i jadalnia (I). Po prawej, w glebi, byta kuchnia (G),
a od frontu dwubiegowe schody (F) prowadzace na pi¢tro, poprzedzone
niewielkim westybulem (E). Z kolei piano nobile wypekniata od frontu
klatka schodowa i salon. W tyle miescily si¢ sypialnia i przedpokoj,
z ktérego wychodzito si¢ na otwarty taras nad loggia. Brak kominkéw
na pigtrze $wiadczyt, ze pehnito ono rolg apartamentu letniego, podczas
gdy sypialnia na parterze, w poblizu kuchni, stuzyta whascicielowi raczej
zima. Rozkladu drugiego, mezzaninowego, pigtra nie znamy. Poza tym
budynek mial studnie i dwa zbiorniki na wod¢ przy kuchni (M, N),
ostonigte sklepieniem loggii, oraz schody do piwnicy (V) i ogrodzenie
dla kur (T) w partii ogrodowej.

Rozplanowanie niewielkiego ogrodu $wiadczyto o wyraznym zmysle
estetycznym gospodarza. Elewacj¢ parterowej loggii rozcztonkowano
toskaiskimi pilastrami i zwieficzono uproszczonym belkowaniem
oraz parapetem tarasu, ktéry przerywaly cokoly wazonéw z kwiatami.
Srodkowe arkady loggii oraz prostokatne i koliste otwory jej skrajnych
przgsel, powigzane horyzontalnym gzymsem, tworzyly kompozycje
jakby poszerzonej serliany. W tylnym murze ogrodu, na osi wejscia, byta
fontanna (X). Naroza kwater (Q) ozdabialy postumenty pod wazony
(P), przy murze ostaniajacym zejscia do piwnic oraz murze granicznym
po prawej rosly cztery krzaki wina i agrestu (S). Calos¢ kompozyciji
uzupehniato sze$¢ drzewek migdatowych (R).

Krélewski herb Rzeczypospolitej nieprzypadkowo dekorowat fasade
domu Gisleniego. Artysta nie tylko nie zerwal zwigzkéw z krajem swego
dhugiego osiedlenia, ale byl nadal aktywnie zaangazowany w sprawy
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polskie. W rzeczywistosci pelnit on w papieskiej stolicy, cho¢ nie wiadomo, czy takze formalnie,
role dyplomatycznego agenta. Swiadcza o tym zaréwno wzmianki w korespondencji kardynata
protektora Polski, jak tez udzial Gisleniego w organizowaniu pobytu w Wiecznym Miescie
wybitnych osobistosci z naszego kraju.

Szczegblnie symptomatyczny jest pod tym wzgledem rzymski pobyt w 1. polowie 1669 r.
mlodego ksigcia Aleksandra Janusza Zastawskiego-Ostrogskiego (zm. 1682), znany ze szczegétowej
relacji cztonka jego $wity, Kazimierza Wojsznarowicza™. Polacy dotarli do Rzymu 18 stycznia
1669 r. i staneli w domu ,Pod Fortung”, oczywiscie przy Piazza di Spagna. Pierwsze tygodnie,
poza krétkim wypadem do Neapolu, zajelo im $wigtowanie karnawatu. Lecz juz na poczatku
postu, 17 marca, mamy wiadomos¢, ze Wojsznarowicz jadt obiad z Gislenim, ktéry odtad czesto,
sam lub w towarzystwie innych oséb, najczesciej duchownych, spotykal si¢ z Polakami (m.in.:
S i 7 kwietnia; 1, 3, 13, 22, 25 i 26 maja; 11 i 16 czerwca oraz 18 i 19 lipca). Nie byly to
kontakty tylko formalne. Pod data 29 kwietnia autor diariusza zanotowat: ,bylem u P. Gisleni,
iego dworek widzielismy”. Podobna wizyta miata miejsce 17 czerwca, a o bliskosci stosunkéw
$wiadczy zapiska (18 czerwca): ,po objedzie uczyliémy si¢ wédki robi¢ z porzeczek, ambry etc.”.
Dostal tez Wojsznarowicz od naszego artysty ,rézne kamienie” (16 czerwca) i chyba za namowa
nowego znajomego dat si¢ w Rzymie sportretowa¢ (dwie sesje: 8 i 26 lipca).

Stosunki Gisleniego z Polakami byly nie tylko towarzyskie. Dnia 28 maja notuje autor
relacji: ,,Bylem u Cardinata Sanctae Crucis [tj. Virginia Orsiniego] z Panem Gislenim”, a dwie
wizyty Polakéw u stynnej z wyksztalcenia i mecenatu na terenie Wiecznego Miasta ekskrélowej
szwedzkiej Krystyny i zwiedzanie jej patacu na Zatybrzu (3 i 5 kwietnia) oraz obiad, jakim podjeta
ona ksiecia Aleksandra (26 maja), doszly do skutku zapewne nie bez udzialu naszego akademika
$w. Lukasza.

W tym mniej wiecej czasie (16 maja) zmart starszy kolega i nauczyciel Gisleniego, Pietro
da Cortona®. Mozna przypuszczaé, ze nie zabraklo naszego artysty wéréd czlonkéw Akademii
éw. Lukasza, ktérzy zegnali swego niegdy$ Prencipe, zgromadzeni wokét katafalku w kosciele
SS. Luca e Martina na mszy i egzekwiach celebrowanych przez kardynata Francesca Barberiniego,
podczas ktérych solenne Requiem odépiewat chér papieski®.

Réwnoczesnie daje si¢ zauwazy¢, ze Gisleni byt swoistym cicerone grupy pielgrzyméw przybylej
z ksieciem Aleksandrem. O ile bowiem program dewocyjny wizyty Polakéw, ktérzy mu.in.
28 kwietnia brali udzial w kanonizacji $w. Piotra z Alkantary i $w. Marii Magdaleny dei Pazzi
w Watykanie, a 30 maja takze w uroczystym blogostawienistwie papieskim w bazylice S. Giovanni
in Laterano, byt zgodny z ich katolicka religijnoscia, o tyle znamienny jest wybér $wiatyn, do
ktérych chodzili na nabozeristwa i keére zwiedzali. Na przyklad mszy stuchali u jezuitéw w kosciele
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5.

G. B. Gisleni, dom wtasny artysty;
pomiar rzutu parteru. Rys. Castello
Sforzesco w Mediolanie, Raccolta
Martinelli, t. 1, k. 20. Fot. autor

6.

G. B. Gisleni, dom wtasny artysty;
pomiar elewacji i rzutu pigtra.
Rys. Castello Sforzesco

w Mediolanie, Raccolta Martinelli,
t. 1, k. 29. Fot. autor
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del Gesti (19 stycznia), w Bazylice $w. Piotra (20 stycznia), w kardynalskiej Bazylice S. Lorenzo in
Damaso (19 marca i 7 kwietnia), w kosciotach zakonnikéw hiszpanskich: S. Carlo alle Quattro
Fontane (17 marca i 11 czerwca) i S. Maria di Monserrato (24 maja) oraz w ,,dziwnie pigknym”
S. Agnese in Agone na Piazza Navona (25 marca, 1 maja i 14 lipca), a takze w S. Andrea della Valle
(10 czerwca) i SS. Domenico e Sisto (18 czerwca). Ten wybér trudno uznaé za przypadkowy.
Podobnie, nie bez zachety ze strony swego cicerone, uczestniczyli w popularnych wéwczas w Rzymie
nabozeristwach Quarantore, mianowicie w kosciotach: Chiesa Nuova (S. Maria in Vallicella,
13 marca), S. Apollinare (4 kwietnia), u Hiszpanéw (24 kwietnia) i w S. Agostino (8 maja).

To samo dotyczy duchowienstwa, z ktérym Polacy utrzymywali w Rzymie zazyle stosunki. Obok
oczywistych kontaktéw ze zwiazanym z Polska arcybiskupem ormianiskim (3 kwietnia i 18 lipca)
oraz z przedstawicielami popularnych w naszym kraju bernardynéw (19 maja) i franciszkanéw, do
ktérych generata specjalnie udat si¢ ksiaz¢ Aleksander (1 lipca), byly to gléwnie relacje z jezuitami
i karmelitami bosymi, szczegdlnie bliskimi naszemu architektowi®'. I tak, w maju (19) odwiedzit
pielgrzyméw z Polski znakomity jezuicki uczony ojciec Athanasius Kircher, ktérego stynne zbiory
w Collegio Romano zwiedzali oni kilka dni wczesniej, ogladajac réwniez budowe sasiedniego
kosciota zakonu, S. Ignazio di Loyola (15)*. Nawet sam general jezuitéw ztozyt wizyt¢ Polakom
w dniu 1 lipca. Réwnie bliskie stosunki faczyly naszych podréznych z karmelitami bosymi; shuchali
mszy w macierzystym kosciele zakonu S. Maria della Scala na dalekim Zatybrzu, gdzie podziwiali
klasztor oraz ogladali relikwie $w. Teresy (26 maja) i szczeglnie zachwycita ich wspaniata Ekstaza
sw. Teresy Berniniego w drugiej $wigtyni karmelickiej — S. Maria della Vittoria (17 maja). Wreszcie
ksiaz¢ Aleksander, w drodze szczegdlnego uznania, zostal dopuszczony ad merita spiritualia tego
zakonu, cztonkowie jego $wity za$ obdarowani szkaplerzami i obrazem $w. Teresy (11 czerwca).

O aktywnym udziale Gisleniego w programie wizyty Polakéw $wiadczy réwniez fake, ze
osobiscie zaprowadzit swych gosci do nowo wzniesionego kosciota SS. Luca e Martina (22 maja),
zaprojektowanego przez — kilka dni wcze$niej zmarlego — Pietra da Cortong, i kazal podziwiac
w krypcie kosztowny oltarz z grobem $wigtej wykonany wedhug projektu mistrza. Wplyw Gisleniego
dostrzegamy zreszta w calym przebiegu pobytu i zwiedzania Wiecznego Miasta przez Polakéw.

Wiréd ogladanych $wiatyri uderza brak budowli starochrzescijariskich. Natomiast obok
miejsc zwigzanych z patronami Rzymu, $wi¢tymi Piotrem i Pawlem, takich jak kaplica S. Pietro
in Carcere (dawne Carcere Mamertino, pod koéciotlem S. Giuseppe dei Falegnami; 22 maja),
i koscioly S. Pietro in Montorio (15 czerwca) oraz S. Paolo alle Tre Fontane (5 lipca), odwiedzanych
w celach dewocyjnych, pojawiaja si¢ niemal wszystkie najwazniejsze budowle 6wczesnej
architektury. W kosciele S. Pietro in Vincoli ogladali Polacy Mojzesza Michata Aniota (24 maja),
w Bazylice S. Maria Maggiore dwie kaplice — Cappella Paolina i Cappella Sistina (29 marca),
przy Via del Corso koscioly S. Carlo al Corso (28 maja), S. Giacomo in Augusta ze szpitalem
degli Incurabili (8 czerwca) i S. Marcello, gdzie Gisleni zwrécit im uwage na nagrobek kardynata
Francesca Cennina (1645), dzielo jego przyjaciela, dziatajacego takze w Polsce, Giovanniego
Francesca Rossiego (8 czerwca). Listg t¢ dopelniaja jeszcze koscioly: SS. Vincenzo e Anastasio,
z zaznaczeniem, ze to fundacja kardynata Mazzariniego (17 maja), S. Maria in Valicella (Chiesa
Nuova) z Oratorium Filipinéw (26 maja) oraz S. Croce in Gerusalemme (17 czerwca), a takze
architektoniczna Fontana Paola na wzgérzu Janikulskim (15 czerwca).

Antyczne ruiny nie budzily wickszego zainteresowania zwiedzajacych. Uwagg ich zajely
natomiast dziela rzezby starozytnej, co zapewne stalo si¢ takze nie bez namowy uczonego doradcy.
Przybysze z Polski podziwiali zatem cale kolekcje rzezb i poszczegélne okazy w Villa Ludovisi
(tu réwniez Porwanie Prozerpiny Berniniego i freski Guercina, 7 kwietnia), w Palazzo Farnese
(17 maja), w Palazzo dei Conservatori na Kapitolu (24 maja) i w ogrodach Villa Celimontana
rodziny Mattei (18 czerwca).

Przedstawicieli ziemianiskiej szlachty z Polski zafascynowaly naturalnie wspaniale rzymskie
ogrody, takie jak w centrum miasta polozony ogréd Aldobrandinich (11 marca), Villa Borghese
(19 marca), zatozenie ogrodowe rodu Farnese na Palatynie (22 maja), a nawet maly ogrédek
awentytiski przy kosciele SS. Bonifacio e Alesio (23 maja), z ktérego pigkny widok roztacza sie
na cate miasto. Nie omingli, oczywiscie, takze podmiejskiej willi Pamphili, jej palacu i kolekcji
(25 maja), ogrodéw watykanskich (26 maja), a poza Rzymem — willi Aldobrandinich (Belvedere)
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we Frascati (2 lipca) oraz stynnego ogrodu Villa d’Este
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w Tivoli, gdzie ksigcia Aleksandra podejmowat (4 lipca) D I S T I N TO R AGV A GLIO /{15‘

pozegnalnym obiadem kardynat Orsini.

W czasie pobytu rzymskiego naszych pielgrzyméw, DC“C cofe ngUItC glomalmente nella D1eta
1 lipca 1669 r., nadeszta do papieskiej stolicy wiadomos$é dell'Elettione del Sercm({'mo Rc
o elekcji (19 czerwca) nowego kréla Polski, Michata di Poloma,
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politycznych, a zwlaszcza o tradycji obioru monarchéw,
co bylo tym cenniejsze, ze doszto do ewenementu, wy-
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pejskich dynastii, lecz na nikomu nieznanego polskiego ALL’EM]NENTISS. E REVERENDISS. SIGNORE
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pt. Distinto raguaglio delle cose seguite giornalmente nella
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Korybuth Wisniwiecki con le dimostrationi, e allegrezze
fatte in Roma. Raccolto da Gio. Battista Gisleni (Roma,
Paolo Moneta, 1669, il. 7), zadedykowany, oczywiscie,
kardynatowi protektorowi Polski, Virginiemu Orsinie-

mu®. Z broszury tej dowiadujemy si¢ m.in., iz papiez, “Ter Paolo Moneta: MDCLXIX.,
po otrzymaniu z rak Orsiniego listéw obediencyjnych
od nowego kréla (takze w jezyku wloskim), byt obec-
ny na mszy w kaplicy patacu na Kwirynale, kt6ra przy
asystencji grona kardynaléw i ambasadoréw krajéw ka-
tolickich odprawit kardynat Orsini, wraz z uroczystym $piewem 7¢ Deum, przy wtérze salw odda-
wanych przez oddzialy wojskowe, zgromadzone na Piazza del Quirinale.

Drukowanej relacji towarzyszyla jeszcze akwaforta Frangois Collignona, wykonana wedlug
rysunku Gisleniego, faczaca w sobie cechy mapy i widoku z lotu ptaka, przedstawiajaca tereny
wokot Warszawy, od Wyszogrodu i Blonia po Piaseczno, Radzymin i Serock, ukazujaca bieg Wi-
sty, Bugu i Narwi oraz pole elekcyjne na Woli*'.

Zainteresowanie w Rzymie nowym polskim monarcha bylo wielkie. Swiadczy o tym
korespondencja kardynata Orsiniego, ktéry w niedzielg 18 sierpnia celebrowal w kosciele S. Stanislao
dei Polacchi uroczyste 7e Deum w obecnosci o$miu kardynatéw, oraz odbyta wieczorem iluminacja
tej $wiatyni®. Z listu Orsiniego (20 sierpnia) wiemy réwniez, ze kardynat otrzymal juz portret
kréla, ktéry — na prosbe Gisleniego — pozyczyt artyicie w celu wykonania kopii*’. W jednym
z nastepnych listéw (z 6 wrze$nia) informowal natomiast, ze dostat od niego wspomniang kopi¢
i postat ja kolejno innym, bo wiele 0s6b w Rzymie pragneto mie¢ wizerunek polskiego whadcy”’.

Z nastaniem nowego monarchy aktywno$¢ naszego artysty w sprawach polskich wcale nie
ustata. Z listu Orsiniego do Fantoniego (16 maja 1671) dowiadujemy si¢ np., ze wszystko, co
zalatwiat Gisleni (cho¢ nie wiemy, o co chodzi, zapewne o jakie$ przesytki), doszto szczgsliwie
i ku zadowoleniu stron®®. Z kolei w liscie do kréla Michata (25 lipca 1671) kardynat zaznaczyt,
ze Gisleni dostal juz pieniadze, ale zamierzal zatrzyma¢ oryginal portretu, a Orsiniemu da¢ do
odestania krélowi kopie. Zachodzita wigc obawa, ze chcial mie¢ z tego korzy$¢ finansowa™.

Z relacji Pascolego wiadomo, ze pod koniec zycia artysty powaznie szwankowalo jego zdrowie,
tak iz nie mogt chodzi¢, a nawet jezdzi¢ powozem™. Mimo to staral si¢ uczestniczy¢ w dziatal-
nosci Akademii $w. Lukasza. Figuruje np. na liscie czlonkéw, ktérzy zaplacili sktadke na opra-
we uroczystosci patrona Akademii (18 pazdziernika) w roku 1671°'. Nic jednak nie wiadomo
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o jego pracach artystycznych na terenie
rodzinnego miasta. Wyjatek stanowia:
zachowany w Mediolanie, lecz chyba
niezrealizowany, projekt dekoracji wne-
trza ko$ciota zwiazanej z nabozeristwem
Quarantore, przeznaczony zapewne do
parafialnej $wiatyni dworu papieskiego
na Kwirynale, SS. Vincenzo e Anasta-
sio, oraz wykonany w roku 1670 pro-
jekt wiasnego epitafium. Erudycyjna
dekoracja Quarantore doczekala sie
juz osobnej, wyczerpujacej rozprawy’’,
natomiast stynne epitafium, ktére 6w-
czesny kronikarz nazwal dzietem ,dzi-
wacznym” (bizarro)®, wymaga jeszcze
opracowania.

Tak jak wielu rzymskich artystéw
tej epoki, siedemdziesigcioletni, scho-
rowany Gisleni zaprojektowal swoje
wlasne epitafium, z przeznaczeniem nie
do parafialnego kosciota S. Lorenzo in
Lucina, lecz do $wiatyni augustianéw
S. Maria del Popolo™. W tym wyborze
zapewne odegraly role zwiazki krélew-
skiego muzyka z warszawskimi augu-
stianami, ktérzy mieli stynng w stolicy
kapele wokalno-instrumentalna, tra-
dycyjnie opiekowali si¢ tez muzykami
i uzyczali im w swoim kosciele, sw. Mar-
cina, miejsca do pochéwku”. Epitafium
umieszczone we wnetrzu rzymskiego
kosciota, na wejsciowej $cianie po lewej
stronie, jest na pierwszy rzut oka proste
(il. 8). Sktada si¢ na nie ustawiona na
cokole z czarnego marmuru (pozoruja-
cym ruchome wejscie do komory gro-
bowej opatrzone uchwytem) biala mar-
murowa tablica w formie rozwinietej
z watka sztuki materiatu, obszytego po
bokach fredzla, z obszernym laciriskim
napisem ufozonym przez uczonego au-
gustianina Orazia Quarante. Powyzej
widnieje portret zmarlego — na bla-
sze — w owalnej, marmurowej oprawie
(il. 1), pedzla Flamandczyka Ferdinanda
Voeta (1639-1700). Wizerunek przed-
stawiajacy popiersie artysty jest wycigty
wzdhuz konturu i umocowany na tle
plytkiej, konchowej wneki wylozonej
nieregularnymi kawatkami marmuru.
Medalion z portretem otacza malowana
na tynku wzorzysta kotara, rozsuwana

przez parg aniotkéw (przytrzymujacych
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krzyz i klepsydre stojace na obramowaniu), a u dotu uzupelnia
tarczowy, marmurowy kartusz z krétka inskrypcja. Ponizej tabli-
cy umieszczono bialy, marmurowy herb i dwa medalionowe em-
blematy wykonane ze ztoconego brazu (il. 2, 9). Podobnie z bra-
zu, partiami ztoconego, zostaly sporzadzone nagrobne kaganki
na narozach ciemnej opaski otaczajacej tablicg. Szczeg6lng uwa-
ge zwraca jednak usytuowana w cokole naturalistyczna pétfigura
szkieletu rzezbiona w zéttym marmurze, odziana w bialy catun,
ktéra wytania si¢ z ciemnego, prostokatnego wngtrza zamknigte-
go ozdobna zelazna kratg (il. 10).

To wihasnie ta, przykuwajaca uwage widza, makabryczna
postaé, a takze wieloznaczny napis faciniski, zadecydowaly
o szczegblnym zainteresowaniu badaczy epitafium Gisleniego™.
Pozorna prostota jego kompozycji ukrywa bowiem wieloznaczny
przekaz ideowy, wyrazony przede wszystkim w tekscie inskrypcji.
Jej sens obraca si¢ wokél przemyslen artysty nad swoja droga
zyciowa, uprawianymi dziedzinami sztuki i teoretycznym
problemem ich rywalizacji oraz nietrwaloscia dziel ludzkich

i ziemskiego bytowania, a wreszcie typowa dla epoki wiarg

w ostateczne zwyciestwo nad $miercig i w Zycie pozagrobowe.

Drogi zyciowej artysty i jego powrotu do rodzinnego miasta dotyczy pierwsza cz¢$¢ tekstu: 9. S
IOANNES BAPTISTA GISLENVS ROMANVS // SED ORBIS CIVIS POTIVS QVAM ~ EmPlematznagrobia Gisleniego
VIATOR // CVM SIGISMVNDI [II. WLADISLAI IV. // AC IOANNIS CASIMIRI L //

POLONIAE ET SVECIAE REGVM // ARCHITECTVS NON VNO IN CAPITOLIO EVIT // Dolna czeé¢ nagrobka Gisleniego.
OMNIA BONA VT MALA SECVM TVLIT // DOMVM HIC QVAERENS BREVEM ALIBI Fot. autor
AETERNAM (Jan Chrzciciel Gisleni rzymianin, lecz raczej
obywatel $wiata niz podréznik, gdy byt architektem kréléw Polski
i Szwecji, Zygmunta III, Wiadystawa IV i Jana Kazimierza I,
nie w jednym Kapitolu, wszystko dobre i zte przeniést ze soba,
poszukujac tutaj domu doczesnego, a w istocie wiecznego). Sens
tej wypowiedzi podkresla wspomniany na wstepie emblemat
przedstawiajacy gasienice w kokonie i motto z Ksiegi Hioba:
IN NIDVLO MEO MORIAR (umr¢ w moim gniazdku, il. 2).

Refleksjom nad whasng tworczoscia, ktéra obok architektury
obejmowata takze inne dyscypliny artystyczne, oraz nad dysku-
towanym od czaséw Renesansu problemem rywalizacji siostrza-
nych sztuk (arti del disegno), zostata poswiccona trzecia czes¢
grobowej inskrypcji: PICTVRAE SCVLPTVRAE ET ARCHI-
TECTVRAE // TRIPLICI IN PVGNA NVLLI DATVRVS
PALMAM // IVDEX NON INTEGER SCISSVS IN PARTES //
ANNO MDCLXX SVVM AGEBAT LXX// CVM HAEC IN-
TER RVDIMENTA PRAELVDERET (w tréjstronnym sporze
malarstwa, rzezby i architektury sedzia niebezstronny i rozdarty
na czesci, zadnej nie majac da¢ palmy, gdy podstawami (ich zasad)
sic zabawial, w roku 1670 mial 70 lat). Dlatego tez za tworzywo
jego nagrobnego pomnika postuzyly w réwnym stopniu rozma-
ite materialy i techniki artystyczne — $cienne malarstwo fresko-
we (kotara, aniotki), olejne malowidto na blasze (portret), rzeiba
w réznobarwnych marmurach (oprawa portretu, tablica imitujaca
zw6j materiatu, kartusze, szkielet) i odlewy brazowe (emblematy,
kaganki, walek zwoju z inskrypcja) oraz kuta z zelaza krata.

W dziele Gisleniego odczuwa si¢ wyraznie poglos koncepcji

teoretycznych éwczesnego baroku rzymskiego, prezentowanych
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najdobitniej przez Gianlorenza Berniniego: ,che habia saputo in modo unire assieme le belle Arti
della Scultura, Pittura et Architettura, che di tutte ne abbia fatte in se un meraviglioso composto,
e le habbia tutte possedente in eminenza” (ktéry potrafit faczy¢ pigkne sztuki rzezby, malarstwa
i architektury w taki sposéb, ze z wszystkich tworzyt wspaniale skomponowana jedno$¢, a posiadat
je wszystkie w sposéb doskonaly)”. Z kolei wykorzystanie rozmaitych materiatéw, z ktérych jedne
nasladuja drugie, stanowi dalekie przypomnienie technik wielokrotnie stosowanych przez naszego
artyste w projektach wspaniatych dekoracji okazjonalnych, gdzie — jak w omawianym epitafium
— tak wazna role odgrywaly réwniez emblematyka i wyszukane inskrypcje™®. Wreszcie bogactwo
kolorystyczne i naturalizm figur byly zgodne z zaleceniami zatozyciela zakonu jezuitéw, Ignacego
Loyoli, propagujacego werystyczna konkretno$¢ przedstawieri majacych silnie oddzialywaé na
zmysly wiernych (applicatio sensuum)®.

Element refleksji nad wlasng twérczoscia, a zarazem jej wysoka ocena zostaly zawarte réwniez
w bardzo oryginalnych, bo niespotykanych w 6wczesnej sztuce, iconach obu emblematéw, w postaci
jedwabnika (bombyx) oraz jego kokonu i oprzedu. Na wybér tego symbolu miat wplyw, jak
mozna sadzi¢, tekst dotyczacy owego pracowitego owada zawarty w wydanym kilka lat wezesniej
erudycyjnym dziele znanego Gisleniemu jezuity, Athanasiusa Kirchera, pt. Mundus subterraneus
(Amsterdam 1664). Po opisie potréjnych przepoczwarzeri czytamy tam m.in.: ,Jedwabniki sa
nie mniej pozyteczne od pszczél, szczegélnie, ze ich owoc (gdy przeda niezmiernie cenny dla
nas jedwab) obejmuje codziennie zaréwno samych papiezy, cesarzy, kréléw i ksiazat, jak i ludzi
niskiego, plebejskiego pochodzenia. Ich praca wzbogaca ozdoby kosciota, dekoracje sakralnych
szat i dodaje okazalo$ci budowlom zaréwno publicznym, jak i prywatnym; tak dalece, ze w ocenie
ludzkiej nie ma nic wspanialszego i cenniejszego, co by nie bylo utkane z jedwabiu®.

Z kolei punktem wyjscia do refleksji nad nietrwaloscig zycia i wytworéw ludzkich jest z kolei
godlo herbowe Gisleniego. Widzimy tu drzewo na sze$cioszczytowym wzgérzu, zwieficzone
przepaska ozdobiong trzema heraldycznymi liliami; na pienn drzewa wspina si¢ lew chcacy
dosiggna¢ jego owocéw. Wprawdzie w liscie polecajacym kréla Jana Kazimierza artysta wystepuje
jako nobilis, lecz nie wiemy, czy formalnie byl szlachcicem. Niezaleznie od tego, podobnie
jak Carlo Maderno, przypuszczalnie sam zaprojektowal whasne godto herbowe i analogicznie
jak wspomniany architekt postuzyt si¢ w tym celu wzorem herbu osobistosci, z ktéra czut si¢
szczegblnie zwigzany. W przypadku Maderny byl to patrycjuszowski réd rzymski jego mecenaséw,
Mattei di Giove®'. Natomiast koncepcja heraldyczna Gisleniego zdradza pokrewieristwo z herbem
kontrreformacyjnego papieza-plebejusza, franciszkanina, Sykstusa V (1585-1590), ktéry
skomponowal swoje godlo z tréjszczytowym wzgérzem, majacym przypominaé o rodzinnej
miejscowosci Montalto, i galezia pelng gruszek (pere) nawiazujacych do nazwiska rodowego
Peretti oraz lwem reprezentujacym jego samego i cnoty: magnanimitas i beneficenza®. Dodajmy, ze
szescioszczytowe wzgorze w herbie Gisleniego moze stanowi¢ odniesienie do miejscowo$ci Monte,
w ktérej lezata posiadtos¢ jego rodziny®.

Drugi, $rodkowy akapit tekstu, zawierajacy refleksje nad nietrwalodcia zycia i dziel ludzkich,
przemijaniem wszystkiego i $miercia, zaczyna si¢ whasnie od aluzji do przedstawien widniejacych
na tarczy herbowej Gisleniego, ktéra nabiera przez to charakteru emblematu heraldycznego,
tak czestego w projektowanych przez artyste dekoracjach okazjonalnych®: SVIS EDOCTVS
FLORIBVS POMIS AC MONTIBVS // VITAM NON MODO CADVCAM ESSE SED
FLVXAM // EA SESE VIVVM EXPRESSIT IMAGINE // QVAM NON NISI PVLVIS ET
VMBRA FINGERET // MEMOR VERO HOMINEM E PLASTICE NATVM // HAEC ARTIS
SVAE VESTIGIA FIXIT IN LAPIDE // SED PEDE MOX TEMPORIS CONTERENDA //
ITA MORTIS SVAE OBDVRESCENS IN VICTORIA // VT ILLAM CAPTIVAM AC
SAXEAM FECERIT (pouczony przez swoje kwiaty, owoce i wzgbrza, ze zycie nie jest plonne,
lecz plynne, siebie zywego wyrazit w obrazie przedstawiajacym tak bardzo nic wigcej ponad proch
i ciet. Pomny, ze czlowiek powstal z gliny, te slady swej sztuki utrwalil w kamieniu, ze jednak beda
niebawem miazdzone stopa czasu, wigc obraz swej $mierci utrwalajac w zwycigstwo w ten sposéb,
iz uczynit ja pojmana i zakuta w kamieniu).

Przedstawiajac szkielet uwigziony za kratami, powrécit Gisleni do dawnego pomystu
plastycznego, jaki zastosowat w projekcie dekoracji ottarza na egzekwie Anny Marcybelli Pacowej
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w Wilnie (1643), w ktérym m.in. widnieje w glebi zakratowanego wnetrza stos czaszek — by
unaocznié, iz $mier¢ stracita swa moc i zostata w istocie zwyciezona®. Przypomnijmy, ze pomyst
uzycia szkieletu dla wyrazenia optymizmu eschatologicznego podsunela artyscie oprawa plastyczna
katafalku wystawionego w kosciele del Gestt w Rzymie z okazji jubileuszu zakonu jezuitéw
w 1639 r., gdzie wsréd wielu innych pojawit si¢ jeden szkielet gleboko zasmucony, co dotaczony
opis komentowal: ,sedeva una Morte in atto malenconico, quasi dolendosi d’esser vinta” (siedziata
jedna $mier¢ w pozie melancholijnej, jak gdyby rozpaczajac, ze jest zwycigzona)®.

Poczucie zwycigstwa nad $miercig dawata Gisleniemu, oczywiscie, wiara w zycie pozagro-
bowe. Informowal o niej drugi emblemat z jedwabnikiem wylatujacym ku oblokom nieba
z oprzedu lezacego na pofatldowanej (pewnie jedwabnej) tkaninie i mottem: VI PHOENIX
MVLTIPLICABO DIES (jak Feniks pomnoze¢ dni [swoje], il. 9). Jest to, jak zauwazyt kiedys Ju-
liusz Chroscicki”, trawestacja (Phoenix zamiast palma) dalszego ciagu 18 wersetu XXIX Ksiegi
Hioba, nawiazujaca do chrzedcijaniskiej interpretacji owego legendarnego ptaka jako symbolu
wiecznosci i zmartwychwstania®. Przy czym zaréwno w przywotaniu symboliki Feniksa, jak tez
w analogicznej trawestacji biblijnego cytatu powrdcit artysta do wlasnego concerto rozwinigtego
wezesniej w Warszawie w Theatrum in exequiis krolewicza Karola Ferdynanda Wazy (15 lipca
1655)”. Optymizmowi w perspektywie eschatologicznej dal, zreszta, juz wezesniej wyraz w zbli-
zony sposob, w okazjonalnej dekoracji ottarza na pogrzeb kréla Wiadystawa IV (15 stycznia 1649),
gdzie centralnie umieszczony emblemat przedstawiajacy czaszke — symbol $mierci — opleciona
wezem oznaczajacym wieczno$¢ zawieral motto: MORS VITAE INITIUM ($mier¢ poczatkiem
zycia)”’. Jak wida¢, zaréwno w gléwnych watkach tresci, jak tez w sposobach ich obrazowania
rzymskie epitafium Gisleniego zawiera wyrazne nawiazania do dziet artysty projektowanych daw-
niej w Polsce, stanowiac przez to niejako ich podsumowanie: HAEC ARTIS SVAE VESTIGIA
FIXIT IN LAPIDE.

Atrakeyjno$¢ koncepdji ideowej epitafium Gisleniego polega nie tylko na wielowatkowosci
jego tresci, ale — w nie mniejszym stopniu — na sposobie ich przekazania przez gre paradokséw.
Mata gasienica jedwabnika, aluzja do ziemskiego bytowania i twérczosci w wytworzonym przez
siebie oprzedzie na uschnigtej galezi, symbolizuje rzymska kolebke i wzniesiony dom artysty,
a do unaocznienia nie$miertelnosci Feniksa wybrano krétko zyjacego motyla, oba stworzenia
laczone z idea zmartwychwstania”'. Wizerunek zyjacego artysty jest plaskim, jednowymiarowym
malowidlem, obrysowanym — niby pliniuszowy cieri na §cianie — na tle konchowej wneki, popekanej
jak platoriska grota (PULVIS ET VMBRA), a jego ozywiony i w gescie dewocji sktadajacy rece
szkielet — niemal pelnoplastyczna, naturalistyczng rzezba’”. Pod portretem widnieje napis: NEQVE //
HIC VIVVS (ani ten zywy, il. 1), a pod zakratowanym szkieletem: NEQVE ILLIC MORTVVS
(ani tam zmarly, il. 10). Wreszcie paradoksalne i dwuznaczne jest zyczenie zawarte w ostatnim
akapicie gtéwnej inskrypcji: PEREGIT TANDEM EXTREMVM ANN. MDCLXXII // A TE
NEC PLAVSVS EXACTVRVS NEC PLANCTVS SED // IN ADITV // AVE // IN EXITV //
SALVE (przezyt na koniec rok ostatni 1672, od ciebie niewymagajacy poklasku ani zaloby, gdy
przychodzisz — witaj, gdy odchodzisz — zegnaj, co réwnie dobrze oznacza: kiedy przychodzisz
— badz pozdrowiony, kiedy opuszczasz [zycie] — witaj”). Ta celowa dwuznaczno$¢ odnosi si¢ do
ogladajacego, gdy podziwia nagrobek, a zarazem kiedy wypada mu umieraé.

Gisleni zmart 4 maja 16727, o czym kardynal Virginio Orsini nie omieszkal poinformowaé
nuncjusza apostolskiego w Polsce Angela Ranuzziego (Ranucciego): ,Il Gisleni & morto, che
se non ¢ la notitia di Vostra Signoria Illustrissima lo sard A quella da Illustri Polacchi, eli era
conosciuto” (Gisleni umarl, co jesli nie jest wiadomoscia dla Waszej Wielebnosci, bedzie nia dla
znakomitych Polakéw, [wéréd keorych] byt on znany)”. Notatke o jego zgonie zamieszczono
takze w katalogu zastuzonych czlonkéw Akademii $w. Lukasza’®, a w uroczystych egzekwiach
artysty — jak podaje Pascoli — uczestniczyli cztonkowie Akademii oraz i virtuosi della compagna
di S. Giuseppe di Terrasanta””’.

Pomimo wielu dziel zrealizowanych w Polsce, jego ostatnia praca, rzymskie epitafium w koscie-
le S. Maria del Popolo, stala si¢ najstynniejszym tworem Gisleniego, ktéry w nim rzeczywiscie
,Slady swej sztuki utrwalit w kamieniu”. Warto tu przytoczy¢ trafna uwage Josepha Connorsa:
,Gisleni uwigzit i pokonal $mier¢ tym samym potréjnym or¢zem, ktére wyniosto architektéw
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ze statusu mistrzéw budowlanych do statusu szlachetnych artystéw, trzema sztukami del disegno.
Zaden inny nagrobek nie jest blizszy epitafium Michata Aniota w podkreslaniu tej whasnie idei lub
raczej w dwuznacznej grze tego, co jest rzeczywiste, a co sztuczne. Smier¢ zostata pokonana przez
koncept (ttum. aut.)””*.

Jego nagrobek — w zestawieniu z wielu dzielami Gisleniego, zaprzepaszczonymi lub
zapomnianymi w dalekiej Polsce — zdaje si¢ potwierdza¢ mysl wyrazona na epitafium innego
rzymskiego architekta, pochodzacego z odleglej Bolonii, Ottaviana Mascarina (1536-1606):
,li vivi nelle patrie loro son morti, e i morti in Roma vivon sempre” (zywi w swoich ojczyznach

[4j. z dala od Wiecznego Miasta] sq martwi, a zmarli w Rzymie zyja zawsze)”.

L.Pascoli, Vite de’pittori, scultori ed architetti moderni (1730-1736), ed. critica dedicata a V. Martinelli,
Perugia 1992, s. 998-1004 (Giambatista Gisleni, a cura di M. Bevilacqua).

Nieliczne wiadomosci dotyczace rodziny Gisleniego podaje M. Be vila c q u a, Gisleni, Giovanni Battista,
w: Dizionario Biografico degli Italiani, t. 56, Roma 2001, s. 621-624.

Ibidem, s. 623-624 orazS. Mo s s a ko w s ki, Gisleni, Giovanni Battista, w: SAUR. Allgemeines
Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Ktinstler aller Zeiten und Vélker, t. 55, Miinchen-Leipzig 2007, s. 343-347.
Stockholm, Riksarchivet, Extranea IX, Polen nr 81 (mikrofilm w: Warszawa, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych
(dalej: AGAD), Kat. |, poz. 27, szpula 55, k. nlb.): ,Regestro delli avanzi che io Giovanni Battista Gisleni devo
havere dalla Sua Maesta del Re Vladislao Quarto mio Patrone Clementissimo. Nell'anno 1643 del mese di
Giugno tornando d’ltalia, et havendo condotto alcuni Vertuosi per servitio della Cappella Regia, et revisto

li conti Sua Maesta mi resto debbitore fiorini quatro cento di moneta polaca dico ff. 400. — E piu preso in
affitto doi cammere in piazza nella casa del Signor Francesco Ghisa per alloggiare detti Vertuosi pagato

per un quartale ff. 60. — E piu per le stanze nel tempo delle Diete le quali non fui provisto, ma affittato

per miei danari il nro [?] di dieci volte a ffiorini 10 per ciaschuna Dieta somma ff. 100. — E piu per statio di
tre anni che non hebbi quartiero et affittato con miei danari d'ordine di Sua Maesta ff. 300. — E piu per le
spese di doi viaggi fatti a Dancica ff. 24. — E piu per il panno del scoroccio [?] doppo la morte di Sua Maesta
ff. 36. Somma tutto il debito ff. 920. — Conto delli avanzi che devo dalla Gloriosa Maesta del Re Vladislao
Quarto gia mio Patrone Clementissimo Per Gio. Battista Gisleni”. Za zwrécenie uwagi na te notatke dzigkuje
dr Hannie Osieckiej-Samsonowicz. Por. H.Osiecka-Samsonowicz Agostino Locci (1601-po 1660).
Scenograf i architekt na dworze krélewskim w Polsce, Warszawa 2003, s. 191.

Rzym, Archivio di Stato, Corrispondenza diplomatica, Orsini (dalej: Corrispondenza Orsini), Busta 63, k. 0027:
LJlustrissimo et Reverendissimo Signore, Loccasione dell’Anno Santo fa risolvere molti di trasferirsi da
questa Corte a cotista Divotione; et perche ogniuno desidera godersi i frutti dell'autorita di Vostra Signoria
Illustrissima, noi volontieri ci moviamo a concederli la gratia dell'accompagnamento delle nostre Regie
Lettere; et pili particolarmente a quelli che godono I'honore di essere nostri attuali servitori come Giovanni
Battista Gisleni Musico di Camera, e nostro Architetto, quale raccomandiamo alla protettione di Vostra
Signoria lllustrissima in tutto, che si potra occorrere, con persuasione che egli sia, per riportarne in nostro
riguardo ogni favore come gradiremo e Nostro Signore La prosperi. Varsavia il 29 Agosto 1650 Gio. Casimiro
Re”. Por. wzmianke w: Elementa ad fontium editiones, lIl: W.Wyhowska de Andreis, Repertorium
rerum polonicarum ex archivio Orsini in archivio capitolino Romae, Pars |, Romae 1961, s. 5, poz. 27.
Warszawa, AGAD, Archiwum Skarbu Koronnego, Rachunki Krélewskie, cz. 1, 305, k. 10 recto: ,Zaptata Capelli
K. J. Mci za szes¢ miesiecy to jest a die prima Januarii usque ad ultimam Juni in Anno 1650 (...) Tiorbe:

Sr Dziesleni 450”; k. 52 recto: ,Zaptata Capelli K. J. Mci za sze$¢ miesiecy to jest a die 1 July usque ad ultimam
Decembris Anno 1650 (...) Tiorbe: Sr Dziesleni 450”; k. 86 recto: ,Zaptata Capelli K. J. Mci za sze$¢ miesigcy to
jest a die 1 Januarii usque ad ultimam Juny Anni 1651 (...) Tiorbe: Sr Dzisleniemu 450”; k. 87 recto: ,Zaptata
Capelli K. J. Mci za szes¢ miesiecy to jest a die 1 July usque ad ultimam Decembris Anno 1651 (...) Tiorbe:

Sr Dziesleniemu przedtym ptacono fl. 450 poprawiono 150 — 600" Por. Osiecka-Samsonowicz,
op.cit, s.178-179.

Jak to przyjat M. K a r p o w i c z, Giovanni Battista Gisleni i Francesco de’Rossi. Z dziejow wspdtpracy
architekta i rzezbiarza, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, XXXVI: 1991, s. 20; i d e m, Wtoska
awangarda artystyczna w Polsce w XVIIl wieku, ,Barok”, t.1,z. 2, 1994, s. 29.

O pobycie Fantoniego we Wtoszech zob. K. Ta r g o s z, Uczony dwor Ludwiki Marii Gonzagi
(1646-1667),Wroctaw 1975, s. 72-73.

Rzym, Akademia $w. tukasza, Liber Accademiae S. Luca. Congregazioni dal 1634 al 1674 (dalej: Liber
Accademiae), sygn. 43, k. 109 — posiedzenie pod przewodnictwem éwczesnego Prencipe, malarza Bernardina
Gagliardiego (1609-1660): ,Furono dechiarati et da tutti viva voce accettati per Accademici in fatti cioe: Il
Sig. Gio. Battista Gisleni Architetto absente”. Informacje z tego Zrédfa wykorzystali czgsciowo inni badacze
twérczosci Gisleniego, zwtaszcza: M. K a r p o w i ¢ z, Polonica w Akademii Sw. tukasza, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, XXXII1: 1971, s. 392-393 i W. K r e t, Theatrum in exequiis Karola Ferdynanda Wazy na tle twérczosci
Giovanniego Battisty Gisleniego, ,Rocznik Warszawski”, XIIl: 1975, s. 47, przyp. 22. Dla potrzeb niniejszej
pracy catos¢ rekopisu zostata ponownie przebadana przez autora.

Liber Accademiae, k. 114 verso.

Ibidem, k. 115 verso: ,A prossimandosi la festa di San Luca furono deputati per andare con le cassette

alli Accademici il Sig. Gregorio Pretti e il Sig. Gio. Battista Gisleni, li quali debbono portar la lista delli
Accademici, e dare conto di quelli che non anno pagato”. Posiedzeniu temu przewodniczyt nowy Prencipe,
brat poprzedniego, malarz Filippo Gagliardi (zm. 1659).
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Ibidem, k. 115 verso i 116.

Ibidem, k. 117 recto i verso, oraz k. 118: ,....e furono dal Prencipe fatti gli officiali cioe Sig. Gasparo Moroni,
Sig. Gio. Battista Ghisleni —censori”.

Ibidem, k. 119 recto i verso.

Ibidem, k. 120 recto i verso, 121.

Ibidem, k. 121 verso: ,Fu ordinato che il Sig. Gio. Battista Ghisleni debba sanare il sito dietro alla nostra
chiesa di San Luca attaccato alli scarpellini per darlo a canone”.

Rzym, Archivio storico del Vicariato, S. Lorenzo in Lucina, Stati delle anime, anni 1659 e sequenti
—wgBevilacqua,op.ucit,s. 623.

Zob.G.i0.Michel, Nicolas Poussin et la maison Mannara, ,Gazette des Beaux Arts”, Mai-Juin 1996,
5.213-220; E.Gigli, I luoghi della festa, w: La Festa a Roma 1500-1870. Catalogo della mostra,

~acura di M. Fagiolo, Torino 1997, 5. 203; . He r k | o t z, Cassiano Dal Pozzo und die Archdologie des

17.Jahrhunderts, Miinchen 1999, s. 17.

Liber Accademiae, k. 121 verso, 122-123.

Ibidem, k. 123.

Ibidem, k. 123 verso, 125 recto i verso.

Ibidem, k. 129 verso: ,In oltre li sopranominati Signori Congregati deputarono il sopranominato Signore
Giovanni Battista Gisleni a vedere assieme con il Signor Cavagliere Pietro Berettino il canone che si

deve defalcare 8 medesimo Paolo Morello a proportione del sito, che e stato demolito, e farliene le

intro di quietanza”. Trwajacy od 1635 r. problem zakupu tej dziatki i rozbiorki domu rodziny Morellich,

o zasadniczym znaczeniu dla budowy nowego kosciota SS. Luca e Martina wedle projektu Pietra da Cortony,
w:K.Noehles, La chiesa del SS. Luca e Martina nell’'opera di Pietro da Cortona, Roma 1970, s. 101-102,
106, 108. Podobienstwo stéw: canone (czynsz roczny) i cannone (armata) skfonitoKarpowicz a (Polonica...,
s. 393) do fantastycznych rozwazan na temat rzekomej wiwatowki ustawionej przy kosciele rzymskim

i artyleryjskiego doswiadczenia Gisleniego, wyniesionego z Polski.

Liber Accademiae, k. 130, 130 verso.

Warszawa, Biblioteka Narodowa, Materiaty dotyczace rodzin szlacheckich, mikrofilm 29977, s. 65, cyt. za
H.Samsonowicz Augustyn Locci, architekt polskiego baroku, w: Miedzy Padwg a Zamosciem. Studia
Z historii sztuki ofiarowane Profesorowi Jerzemu Kowalczykowi, Warszawa 1993, s. 165, przyp. 5 i 29.
PorOsiecka-Samsonowiczop.cit,s 179.

Liber Accademiae, k. 131, 131 verso.

Ibidem, k. 132 verso, 134.

Ibidem, k. 137 verso.

Ibidem, k. 138: ,Da quali Signori Congregati dopo diversi discorsi circa le cose dell’Accademia fu risoluto
che circa le quarant hore da farsi quest’anno per la festa di San Luca, non si debbano fare a spese
dell’Accademia, ma ciascuno delli Accademici habbi da contribuire de proprio quello che gli pare”.
Ibidem, t. 44, k. 6 verso (159 verso). Prowadzona do korica 1667 r. ksiega protokotow z posiedzen nie
odnotowuje juz jego nazwiska.

Pascoli,op.cit,s. 1000.

B.Fabiani, Warszawski dwor Ludwiki Marii, Warszawa 1976, s. 21-22.

Warszawa, AGAD, Metryka Koronna, t. 205, k. 75 recto i verso. Zawiera on m.in. nastepujace stwierdzenia:
,Haec certe confertim praedictum Nobilem Joannem Baptistam Gisleni, a servitiis Aulae Nostrae
licentiatum voluimus uberrimis gratiae ac favoris Nostri Regii destituere testimonijs. Quibus prosequi cum
non nisi tales soleamus Viros, quorum Nobis nota probitas, dexteritas, singularis in arte aliqua peritia. In
huius modi Virorum Elencho optime compertam habentes praenotati Nobilis Joannis Baptistae Gisleni
Musici et Architecti Nostri erga Nos incorruptam fidem luculentem benemerendi studium, probat atque
praeterea in Ministerys Domus Nostrae Regiae fidelitatem. Testamur illum in Servitiis Domus Nostrae
Regiae per decursum Viginti septem annorum dextre, graviter, ei fideliter versatum fuisse. Quam non
exiguam aetatis suae portionem, ita partitus est, ut partem illis servitys Serenissimorum olim Divae
memoriae Sigismundi Tertii, Parentis, et Vladislai Quarti, Fratris, Praedecessorum Nostrorum desiderat
morum, partem Nostris fidelissime ac dexterrime devoverit atque impenderit ministerys. Qui proprie in
arte Musices et Architechtoria versatissimus, binas hasce Scientias felici temperamento ita Nostro

ac Serenissimorum Praedecessorum Nostrorum applicavit usui ut ab illa oblectamentum, ab hac

in re aedili opportunum haberemus subsidium”. O ruchach wojsk krélewskich, ktére w koricu czerwca
1666 operowaty w okolicy teczycy, zob. ). So bie s ki, Listy do Marysierki, oprac. L. Kukulski,

Warszawa 1962, s. 128-129.

Elementa ad fontium editiones, Ill: Wyhowska de Andreis, Repertorium..., Pars Ill, Romae 1964
(dalej: Elementa..., 1964), s. 46.

Pascoli,op.cit,s. 1001.

Ibidem.

Mediolan, Castello Sforzesco, Civiche Raccolte d’Arte, Gabinetto dei disegni, tzw. Raccolta Martinelli, t. 1,
k. 20, 29. Rysunki te, dotad niepublikowane, z rzymskim domem Gisleniego pofaczyta pierwsza
N.Miks-Rudkowska, Zbiory projektow i rysunkow architektonicznych z XVII wieku, mps

w Archiwum Instytutu Archeologii i Etnologii PAN w Warszawie, sygn. 162/62, cz. 1, s. nlb. 44-49.
Por.Michel, opcit,s. 215.

Warszawa, Biblioteka Narodowa, Biblioteka Ordynacji Zamoyskich, K. Woysznarowicz Dyjariusz
podrézy ksiecia Aleksandra Ostrogskiego-Zastawskiego z lat 1668-1669, sygn. 847, k. 106-134.

O wptywie dziet tego artysty na tworczosc Gisleniego zob. Kre t, op.cit, s. 47;S.Mossakow s ki, Orbis
Polonus. Studia z historii sztuki XVII-XVIIl wieku, Warszawa 2002, s. 166-176, 187, 194.

Zob.Noehles, opcit,s. 110.

Miedzy innymi do warszawskiego kosciota Jezuitéw zostata zaprojektowana najwspanialsza dekoracja
okazjonalna naszego artysty: Theatrum in Exequiis krolewicza Karola Ferdynanda Wazy (15 lipca 1655),
zob. K ret, op.cit, s. 41-66. Z kolei bliskie zwigzki z karmelitami bosymi zaswiadcza kilka prac naszego
artysty dla tego zakonu w Polsce; ich wykaz zob. Mo s s a k o w s ki, Orbis Polonus..., s. 62-63.
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Nieprzypadkowo dobra znajomos¢ erudycyjnych rozpraw Kirch e ra (1602-1680) jest widoczna

w dziefach i projektach Gisleniego, zob. Kret, op.cit,s. 57; Mo s s akows ki, Orbis Polonus..., s. 180-182,
196. O stosunkach Polakow z tym uczonym jezuickim zob. K. T a r g o s z, Polscy korespondenci Atanazego
Kirchera i ich wkfad w jego dzieto naukowe, ,Studia i Materiaty z Dziejéw Nauki Polskiej”, seria A, 1968,
5.117-136. Por. takze: S. M o s s a k o w s ki, Sztuka jako Swiadectwo czasu. Studia z pogranicza historii sztuki
i historii idei, Warszawa 1980, s. 189-201.

Korzystatem z egzemplarza przechowywanego w bibliotece Accademia dei Lincei w Rzymie. Por. Relacje
nuncjuszow apostolskich i innych osoéb o Polsce od r. 1548 do 1690, t. 3, Berlin-Poznan 1864, s. 352-353;
M.Fagiolo dell" Arco,Bibliografia della festa barocca a Roma, Roma 1994, s. 93. poz. 304.

Jedyny zachowany egzemplarz przechowuje Biblioteka Watykariska (sygn. Barb.X.1.80, fol. 52), zob.
K.Jursz, w: Rzeczpospolita w dobie Jana Ill. Katalog wystawy Zamku Krolewskiego, Archiwum Gtéwnego
Akt Dawnych i Biblioteki Narodowej, Warszawa 1983, s. 166-167, poz. 371a; Narodziny Stolicy. Warszawa

w latach 1596-1668, red. P. Mrozowski, M. Wrede, Warszawa 1996, s. 301-302, hasto VII 59;J.S.Pasierb,
M.Janoch a, Polonica artystyczne w zbiorach watykariskich, Warszawa 1999, s. 108-109; J. Lile y k o, Sejm
polski. Tradycja — ikonografia — sztuka, Warszawa 2003, s. 74, il. 98.

Elementa..., 1964, s. 101, poz. 460-463.

Corrispondenza Orsini, Busta 248, k. 0114-0114 verso, list do internuncjusza w Neapolu Paola Doniego:
,Signor Gisleni mi ha domandato il rittrato del nuovo re et appunto havendolo ricevuto hoggi lo mandero al
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Fonseca z nagrobka dtuta Berniniego w kosciele S. Lorenzo in Lucina (1664), notabene parafii naszego
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