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Blick auf die Schauwand an der Eingangs-
seite des Lichthofs mit der Allegorie des
Verkehrs und des Handels, 1898

Voraussetzungen

Das Reichspostmuseum ist untrennbar verknipft mit dem
unerhorten Aufstieg der Deutschen Reichspost unter Heinrich
von Stephan (1831-1897). Das Pathos seiner architektonischen
Formen und das komplexe, heute nur noch fragmentarisch
erhaltene Bildprogramm an der AufRenfassade und im Innern
verkiindeten die Botschaft dieser Erfolgsgeschichte. Sie beruhte
auf den technischen Fortschritten, die im letzten Viertel des
19. Jahrhunderts die Welt der Kommunikation revolutionierten.
Doch erst das 1871 geeinte Deutsche Reich bot die Rahmen-
bedingungen fir den damals beispiellosen Ausbau eines
leistungsfahigen Kommunikationsnetzes.

Unmittelbar nach der Reichseinigung integrierte Stephan das
Postwesen von ElsalR-Lothringen sowie die badische Landespost
in die Reichspost.' Lediglich Bayern und Wirttemberg behielten
noch bis zum Ende des Kaiserreichs ihre Posthoheit. Als neue
Zentrale wurde ab 1871 das Generalpostamt in der Leipziger StraRe
errichtet. 1874 kam unter mafgeblicher Beteiligung Stephans der
Vertrag Uber die Griindung des Weltpostvereins zustande, der
entscheidend zum Ausbau des internationalen Postverkehrs bei-
trug. 1876 wurde die Reichstelegrafie mit der Reichspost vereint,
Stephan nahm als Leiter der erweiterten Behdrde den Titel
General-Postmeister an. 1880 wurde das Generalpostamt in
Reichspostamt umbenannt, Stephan wurde Staatssekretér. Nach
heutigem Sprachgebrauch entsprach das Reichspostamt dem
Postministerium, Stephan war demnach Postminister.?

1876 wurde mit dem Aufbau eines unterirdischen Telegrafen-
netzes begonnen. 1881 gab es im Deutschen Reich mehr
Telegrafenanstalten (10000) als in den USA (9000), England
(5600) oder in Frankreich (4000).* 1877 unternahm Stephan erste
Versuche mit dem neu erfundenen Telefon, unter starker
personlicher Anteilnahme von Kaiser Wilhelm I.* Vier Jahre spéater
erliel® Bismarck das Telefonmonopol, in Berlin wurde das erste
Telefonbuch herausgegeben. 1888 waren allein in Berlin mehr
Fernsprechanschlisse vorhanden als in den gesamten Vereinigten
Staaten.® 1895 besal’ Berlin immerhin noch mehr Anschliisse als
ganz Frankreich.® Die fihrende Rolle Deutschlands im Telefon-
wesen war moglich geworden durch das vom Reich garantierte
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Monopol.” Immer wieder unterstrich Stephan die Bedeutung der
Reichseinheit fir den Fortschritt der Post: ,Es laft sich nicht
leicht verkennen, dafd unter den friiheren politischen Verhaltnis-
sen, bei der Zerrissenheit Deutschlands, es in den Einzelstaaten
ganz unmoglich gewesen sein wirde, in einer so kurzen Zeit
diese Resultate einer gesammelten Kraft und eines einheitlichen
Willens zu erreichen [...]."®

Umgekehrt wurde Stephan vom Kaiser und der Reichsregie-
rung grof3es Vertrauen entgegengebracht. Noch 1922 kam
Wilhelm Il. auf das enge und ungetriibte Verhaltnis zwischen ihm
und dem verstorbenen von Stephan zu sprechen: , Es dirfte nicht
unbekannt sein, daf3 ich an der Mitarbeit Exzellenz v. Stephan’s
und dem Verkehr mit ihm besondere Freude gehabt habe. Er war
derjenige Mann der alten Schule, der so gut zu mir pal3te, daf’
meine Gedanken und Anregungen bei ihm immer Verstandnis
fanden und dann von ihm aus Uberzeugung voll Schwung und
Kraft durchgefihrt wurden. Von eiserner Energie, nie erlahmender
Arbeitskraft und -freudigkeit, dabei immer voll frischen Humors,
mit raschem Blick fir neue Moglichkeiten, um Auskunftsmittel nie
verlegen, sehr gut auf den Gebieten der Politik und Technik
beschlagen, war er wie geboren zu schopferischer Mitarbeit.”®

Begleitet wurde der Aufbau der Reichspost durch eine inten-
sive Bautatigkeit. Zur Verdichtung des Kommunikationsnetzes
waren zahlreiche neue Post- und Telegrafenamter in immer
kleineren Stadten notwendig.” Die Architektur dieser Gebaude
orientierte sich an den in der jeweiligen Stadt oder Region
vorherrschenden historischen Bauformen. Die Post vertrat damit
eine Vorform des Heimatstils. Einen einheitlichen ,Reichspost-
Stil” hingegen, der sich bewusst von den Architekturtraditionen
des Ortes distanziert hatte, lehnte Stephan entschieden ab. Kaiser
Wilhelm Il. hob 1922 hervor: ,Herr von Stephan jedoch vertrat die
Ansicht, das junge deutsche Reich mlsse auch durch seine
Bauten kraftvollen Eindruck erwecken, daher miRten die Reichs-
postgebaude entsprechend aufgefiihrt werden. Sie miRten sich
auch nach dem Gesamtstil der betreffenden Stadt richten oder
mindestens den altesten und bedeutendsten Bauwerken im
Stadtebild sich anschlieRen. Ich konnte mich mit diesen Grund-
satzen nur einverstanden erklaren.” "
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Das Reichspostamt in Berlin, bis 1880 Generalpostamt
genannt, bildete die Schaltstelle der Deutschen Reichspost. Mit
dem zugehorigen Museum, das ab 1898 schliellich Uber ein sepa-
rates Gebaude verfligen sollte, war hier ein Zentrum der Unter-
nehmenskultur und ein Ort der Traditionspflege angesiedelt.”? Die
Architektur des Reichspostamtes und spater des Museums
musste jeweils in einem Stil ausgefuhrt werden, in dem sich alle
deutschen Regionen reprasentiert sahen. Wie bei den meisten
GroRbauten von nationaler Bedeutung im Deutschen Reich nach
1871 gab man Formen der italienischen Hochrenaissance, erganzt

Erweiterungsbau des Reichspostamts und gesteigert um Elemente des rémischen und franzdsischen
mit dem Reichspostmuseum, 1893-1898,
Fassadenansicht von 1898
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REICHS CENERAL POSTAMT..
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Generalpostamt (Reichspostamt),
1871-1874, Fassade, Stich, 1898

Barock, den Vorzug — als prominente Beispiele seien der Berliner
Reichstag (1884-1894) oder das Reichsgericht in Leipzig
(1888-1895) genannt. Waren die Museumspldne nur wenige
Jahre spéater entstanden, etwa gegen 1895, so hatte man wohl
starker auf rein neobarockes Formenvokabular zurlickgegriffen.
Romanik und Gotik schieden hingegen aus: Sie waren regional
gebunden, etwa in der Spielart der rheinischen Baukunst der
Stauferzeit oder der norddeutschen Backsteingotik, und somit
kaum geeignet, Uberregionale Identifikation zu stiften. Ebenso
ware es flr ein 6ffentliches Gebaude Anfang der 1890er Jahre, in
dessen Planungsprozess sogar der Kaiser involviert war, undenk-
bar gewesen, dass der Architekt innovative Lésungen etwa in der
Art vorgeschlagen hatte, wie sie gleichzeitig bereits — und nur
wenige Meter entfernt! — flir die Fassaden der Kaufhdauser Wert-
heim (1896-1898) und Tietz (1899/1900) in der Leipziger Stral3e
entwickelt wurden.

Das Museum fihrte die historische Entwicklung von Post und
Verkehr bis in die Gegenwart vor Augen und dokumentierte so die
Bedingungen fir den Aufstieg der Reichspost. Im Augenblick des
rasanten technischen Fortschritts erkannte die Behorde zugleich
die Notwendigkeit, originale Zeugnisse des Postbetriebs
vergangener Jahrhunderte zu bewahren. Andererseits konnte
solches Geschichtsbewusstsein nicht verhindern, dass 1889, also
nur wenige Jahre vor der Grundsteinlegung des Museums,
Andreas Schliiters Alte Post, eines der bedeutendsten Berliner
Palais der Barockzeit, abgerissen wurde.



Die Planungs- und Baugeschichte

Leicht vergisst man heute, dass es sich beim Reichspostmuseum
um einen Erweiterungsbau flr das Generalpostamt handelte.
Dieses war zwischen 1872 und 1874 in der Leipziger Stralke 15
nach Entwirfen von Carl Schwatlo (1831-1884) errichtet
worden'. 1944/45 schwer beschadigt, wurde die Ruine spéater
abgetragen, das Grundstlck ist derzeit unbebaut. Das General-
postamt bildete die Spitze in der Organisation der Deutschen
Reichspost. Hier hatte der General-Postdirektor Heinrich von
Stephan seine Wohnung, und hier war 1874 eine ,Plan- und
Modellkammer” eingerichtet worden, aus der einige Jahre spater
das Reichspostmuseum hervorging. Das Generalpostamt, das
sich um zwei Hofe gruppierte und zur Stral3e eine Schaufassade
im Stil der italienischen Renaissance ausbildete, gab den Standort
des heutigen Museums vor und hatte Auswirkungen auf dessen
Grundrissbildung und Fassadengestaltung. Bei der rasanten
Entwicklung des Post- und Telegrafiewesens in den Jahren nach
der deutschen Reichseinigung war abzusehen, dass das neue
Generalpostamt bald zu klein sein wirde. Auch die ,Plan- und
Modellkammer” wuchs bis 1892 auf zwanzig Rdume an.' Schon
seit 1876 erwarb die oberste Postbehdrde daher nach und nach
die benachbarten Grundstlicke in der Leipziger StraRe (Nr. 14,

Nr. 16-18) und an der MauerstralRe (Nr. 69 bis 75), um sich die
Mdglichkeit fur Anbauten offen zu halten.” 1891 waren die
Grundstlckskaufe abgeschlossen.

Die ersten Entwdrfe fir die Erweiterungsbauten entstanden
wohl 1891.* Denn vom 18. Mérz 1892 datiert das Gutachten der
Koniglichen Akademie des Bauwesens, die die Plane in ihrer
Sitzung vom 23. Februar diskutiert hatte."”” Verantwortlich fur die
Entwdrfe war das ,technische Baubureau des Reichspostamtes”
unter der Federfiihrung des Architekten Ernst M. Hake.'® Dieser
war bereits mehrfach als Architekt von Postgebauden (unter
anderem in Flensburg, Thorn und Neumunster) in Erscheinung
getreten.” Freilich unterstand die gesamte Planung Heinrich von
Stephan, und Ubereinstimmend heil3t es in den damaligen
Berichten, dass der Neubau ,,nach den vom Staatssecretar Dr.

v. Stephan angegebenen allgemeinen Gesichtspuncten” ausge-
fihrt worden sei.”® Leider fehlen Dokumente oder Plane, die
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Ernst M. Hake, Entwurf fiir den
Erweiterungsbau des Reichspostamts,
konkret Uber seine Einflussnahme Auskunft geben kénnten. B e AR
Aufschlussreich ist hier jedoch eine Rede Hakes, gehalten 1895
anlasslich der Einweihung des Postgebédudes in Milhausen im
Elsafs: ,[...] Die wenigsten jedoch denken an die Vorgeschichte
des Baues, an die viele Arbeit und Mihewaltung, die er erfordert
hat. Diesen Arbeiten und Mihen unterzieht sich unser hochver-
ehrter Chef, der Herr Staatssecretar Dr. von Stephan. Er bereitet
den Bau von langer Hand vor, er entscheidet Uiber den Bauplatz
und bestimmt den Stil des Gebédudes, und wie Seine Excellenz
hier stets das Richtige trifft, davon kénnen Sie sich in allen Gauen
des Deutschen Reichs, in allen Stadten, in denen Postgebaude
errichtet sind, Uberzeugen. Wenn die Grundri3zeichnungen die
Genehmigung seiner Excellenz erhalten haben, dann beginnt fir
uns eine etwas schwierigere Arbeit. Wie Michel Angelo in dem
rohen Marmorblock bereits die Figur sah, die er bilden wollte, so
daR er nur nétig hatte, den dieselbe umhillenden Marmor abzu-
schlagen, so sieht Seine Excellenz das vollendete Gebaude in
seinem Geist vor sich, und wir haben nur nétig, seine Gedanken
zu bannen und auf das Papier zu bringen. DaR dies nicht auf den
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Ernst M. Hake, Entwurf fiir den

Erweiterungsbau des Reichspostamts,

Perspektivischer Schnitt durch das
Museum, Lichtdruck, 1891
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ersten Hieb geschieht, ist ja erklarlich, und so kann ich Ihnen

aus unserer Centralwerkstéatte in Berlin verraten, daR der Entwurf
der StraRenfassade des zu erbauenden neuen Oberpostdirek-
tionsgebéudes in Strallburg dreimal umgearbeitet werden muf3te,
ehe er die Genehmigung Seiner Excellenz erhielt.”?' Allerdings ist
nicht bekannt, dass Stephan Architekturpldne gezeichnet und
damit kreativ entworfen hatte.?” Vermutlich ware er kaum in der
Lage gewesen, ein komplexes architektonisches System, wie es
dem Reichspostmuseum zugrunde liegt, zu konzipieren.

Der Planungsprozess des Reichspostmuseums lasst sich nur
ansatzweise rekonstruieren. Es sind keine Entwurfszeichnungen
im Original erhalten. Immerhin existieren einige Entwirfe in
gedruckter Form. Der Ausfihrungsentwurf des Grundrisses ist
flir das Erdgeschoss sowie das 1. Obergeschoss mehrfach in
Bauzeitschriften abgedruckt.? Die realisierte AuRenfassade ist als
perspektivische Ansicht gleich mehrfach als Holzstich publiziert.?
Aus der eigentlichen Planungsphase stammen ein Aufriss der
Gesamtfassade sowie ein perspektivischer Schnitt durch den
Lichthof des Museums.? Sie wurden im Rahmen von Mappen-
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Ernst M. Hake, Entwurf fir den
Erweiterungsbau des Reichspostamts,
Aufriss der Fassade, Lichtdruck, 1892

werken gedruckt. Der dem Schnitt entsprechende Grundriss ist an
anderer Stelle publiziert.”® Diese drei Blatter, die alle dem aus-
geflhrten Bau bereits recht nahe kommen, gehéren selbst
wiederum zwei verschiedenen Phasen an, die sich unterteilen
lassen in die Zeit vor und nach der Begutachtung der Entwiirfe
durch die Akademie des Bauwesens: Schnitt und Grundriss sind
vor der Begutachtung entstanden, der Aufriss danach.

Die Akademie des Bauwesens war 1880 als Einrichtung des
preuRischen Ministeriums fiir 6ffentliche Arbeiten ins Leben
gerufen worden.” Sie war, so stand es in ihrem Griindungserlass,
in allen , Fragen des &ffentlichen Bauwesens, welche von hervor-
ragender Bedeutung sind, zu héren und namentlich zu berufen”
und hatte , wichtige 6ffentliche Bauunternehmungen zu beurtei-
len.”?® lhrem Gutachten ist der zu begutachtende Grundriss
beigefligt.? Ihm I&sst sich aufgrund einiger markanter Uberein-
stimmungen der erwahnte Perspektiv-Schnitt zuordnen. Beide
korrespondieren hinsichtlich der gekuppelten toskanischen S&ulen
der Erdgeschossgalerie, die in der Ausfiihrung dann durch einen
Pfeiler ersetzt wurden, oder in der Haupttreppe, die hier noch
als Wendelstiege geplant ist. Die Akademie des Bauwesens
widrdigte den Lichthof als ,recht wirkungsvoll”, kritisierte aber die
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Reichspostamt und Erweiterungsbauten,
Grundriss des 1. Obergeschosses, 1893

Reichspostamt und Erweiterungsbauten,

Grundriss des Erdgeschosses, 1893
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Wendelstufen der Haupttreppe. Diese wurden denn auch in
einem folgenden Entwurf, der nicht als Zeichnung Uberliefert ist,
durch gerade Laufe ersetzt. An der Gestaltung des ersten Fassa-
denaufrisses bemangelte sie vor allem die Hohe der einzelnen
Geschosse, die sich damals noch an denjenigen des Generalpost-
amtes orientierten. Daraufhin wurde in einem Uberarbeiteten
Aufriss das obere Geschoss immerhin Uber die Lange der Riick-
lagen reduziert.*® Dieser zweite Entwurf weist nur noch geringe
Abweichungen vom ausgefihrten Zustand auf. Beispielsweise
war hier beim Museumsbau nur ein Eingangsportal in der Mitte
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vordesehen. Deutlich zu erkennen ist bereits die Gigantengruppe,
allerdings ohne die beiden seitlichen Allegorien des Verkehrs und
der Wissenschaft und das zentrale Wappen mit dem Reichsadler.
Beidseitig des Eingangs waren auRerdem zwei Sitzstatuen auf
hohen Sockeln geplant.

Der Entwurfsprozess war nach der Begutachtung durch die
Akademie des Bauwesens noch nicht abgeschlossen. Weitere
Personen und Instanzen sollten auf ihn Einfluss nehmen. Sogar
der Reichstag debattierte am 6. Marz 1893 die Entwdirfe.
Bemerkenswert ist, dass sich die Abgeordneten dabei auch mit
asthetischen und funktionalen Details beschéftigten, wie der
Beitrag eines Abgeordneten mit Namen Vollrath belegt: ,[...] Wie
ich sehe, soll in das Postmuseum mit hineingezogen werden eine
grofRe Oberlichthalle hinter dem Vestibll an der Ecke Leipziger-
und MauerstralRe. An diese Oberlichthalle mochte ich einige
Bemerkungen knipfen. Ich glaube nicht, daR sie den Zweck, den
sie jedenfalls erflllen soll: Objekte des Postmuseums in den
breiten Korridoren, die in einem dreistockigen Portikus nach der
Halle zu sich 6ffnen, zu zeigen, in so ausreichendem MaRe
erflillen wird, wie es erwiinscht wére. Es ist da eine Saulenord-
nung angewendet worden in der bekannten Steigerung von der
dorischen Uber die ionische zur korinthischen Séaule hinweg. Ich

finde nun, dafd etwas zu viel Mauerwerk in dem Saulenwerk steht.

Es sind z.B. in der ersten Etappe, wenn ich den Plan noch recht
im Gedachtnis habe, gekuppelte Sdulen unter sogar noch ziemlich
starken Mauerpfeilern vorgesehen, so daR nach meiner Meinung
zirka 25 Prozent der Lichtoéffnung, vielleicht sogar noch mehr, an
Lichtzuflul® durch diese etwas stark ausgebildete massige
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Kunstgewerbemuseum Berlin
(heute: Martin-Gropius-Bau), 1877-1881,




Architektur verloren geht. Ich bedaure, daf man sich nicht enger
gehalten hat an das klassische Vorbild, das in dieser Beziehung in
dem Lichthof des Kunstgewerbemuseums gegeben worden ist,
wo die tragenden Pfeiler auf den denkbar kleinsten Querdurch-
schnitt reduziert sind und auRerdem ein gradliniger Abschluf der
horizontalen Bauglieder erzielt ist oder mindestens ganz flache
Stichbogen angewendet sind, wéhrend hier, namentlich in der
ersten Etage, Halbkreisgewoélbe vorgezogen sind. Ich gebe ja zu,
daR die Schonheit des Styls durch die hier vorgesehene Linien-
fihrung gewonnen hat; aber es handelt sich nicht um die
Schonheit des Styls allein, sondern auch um die Zweckmafigkeit;
und deshalb mdéchte ich, da es sich im ganzen darum handelt,
eine moglichst reichliche Lichtflihrung zu ermdglichen,
anheimstellen, ob nicht eine zweckmaRige Anderung noch
bewerkstelligt werden konnte."”*

Die von Vollrath geforderten Anderungen wurden teilweise
akzeptiert. Der Perspektivschnitt gibt noch die Situation mit den
gekuppelten Saulen in den unteren beiden Geschossen wieder;
diese Losung war durch die Akademie des Bauwesens nicht
beanstandet worden und ging daher wohl auch in den Uber-
arbeiteten Entwurf ein, der dem Reichstag vorlag. In der Aus-
fihrung hingegen wurden die Saulenpaare tatsachlich durch
einen Pfeiler beziehungsweise eine einfache Saule ersetzt.
Endglltig genehmigte der Reichstag die Plane des Erweiterungs-
baus mit Gesamtkosten in Hohe von 3,2 Milllionen Mark in
seiner 73. Sitzung am 22. Mérz 1893.% Aufserdem wirkte Kaiser
Wilhelm II., der sich grundsétzlich die Plane der grofReren Post-
gebaude zur Genehmigung vorlegen lieR, auf den Entwurfs-
prozess ein.* Obwohl Schnitt und Fassadenaufriss, wie aufge-
zeigt werden konnte, unterschiedlichen Planungsstufen
angehoren, finden sich auf beiden handschriftliche Bemerkungen
des Monarchen, die dann bei der Veroffentlichung der Plane sogar
mitabgedruckt wurden. Die Fassade gefiel ihm: ,Sehr schon.
Einverstanden. Wilhelm™. Nur in einem Detail dauf3erte er Kritik:
.Die Saulen glatt ohne sichtbare Riefen.” Auch der Lichthof traf
den kaiserlichen Geschmack — ,,Gut!"” — und konnte vor seinem
Urteil bestehen: , Keiner und einfach wirdiger Styl! Einver-
standen! Wilhelm.” Die Zustimmung Uberrascht, denn aus der
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Leipziger StraRe mit Reichspostamt und
Erweiterungsbauten, um 1930

gleichen Zeit stammt sein berihmtes Diktum Uber den Neubau
des Reichstages (,,Gipfel der Geschmacklosigkeit”)*, dessen
formaler Einfluss auf das Reichspostmuseum unverkennbar ist.
Am 1. April 1893 fand die Grundsteinlegung statt. Von April bis
Juni 1893 wurden samtliche Hauser auf den in den Vorjahren
erworbenen Grundstiicken abgerissen.®® Die erste Bauphase, die
wohl bereits 1894 abgeschlossen war, konzentrierte sich auf die
Bebauung des westlich des Generalpostamtes gelegenen
Grundstlickes in der Leipziger StralRe 14 sowie eines Teils der
dstlichen Grundstliicke mit dem eigentlichen Reichspostmuseum
(Leipziger StralBe 16 bis 18 und Mauerstralte 69 bis 71).* In einem
zweiten Abschnitt kamen die Gebaude in der Mauerstral3e 72 bis
75 hinzu. Im Juli 1896 war der gesamte Komplex weit fortge-
schritten.” Die Einweihung fiel mit einem betriiblichen Ereignis
zusammen: Am 11. April 1897 fand die Trauerfeier fir den
verstorbenen Staatssekretar Heinrich von Stephan, den Initiator
des Projektes, im Lichthof statt.** Am 1. Januar 1898 waren
samtliche Bauarbeiten abgeschlossen. Schon am 21. Februar 1898
wurde das Reichspostmuseum fir das Publikum freigegeben.

Die Architektur

Der Grundriss der Erweiterungsbauten wirkt auf den ersten Blick
verwirrend. Ausgangspunkt der Neubebauung war das zwanzig
Jahre zuvor errichtete Generalpostamt, dessen Gebaudefllgel
sich um zwei Binnenhofe gruppierten. Dieses System der Hofe
wurde fir den Erweiterungsbau vervierfacht. Die neuen Fligel
wurden ostlich und westlich direkt an die bereits bestehenden
Trakte des Generalpostamtes angekoppelt, die Flucht der
Korridore dabei bedeutend verlangert. Flir das Postmuseum blieb
innerhalb dieses Rasters aus Hofen und Gebdudetrakten ein
Grundsttick Ubrig, das mit einem Tortenstlck verglichen werden
kann. Eingekeilt von zwei im spitzen Winkel zueinander liegenden
Hofen, bildet das Museum zur Stral3e eine lange, in der Mitte
geschwungene Fassade aus. Eine Achse durchzieht den Bau-
kérper vom Vestibil Uber den Lichthof bis zum Treppenhaus wie
eine Wirbelsdule - eine bei Représentationsbauten der Zeit haufig
anzutreffende Grundrisskonfiguration, man denke etwa an Ernst
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von |hnes Kaiser-Friedrich-Museum (1897-1904) oder an Ludwig
Hoffmanns Stadthaus (1902-1911). Der grofRe Lichthof im
Zentrum des Postmuseums umschreibt ein unregelmafiges
Sechseck. Er wird umgeben von umlaufenden Galerien Uber drei
Geschosse. Diese Galerien stof3en seitlich bereits an die AufRen-
mauern des Museums: eine wenig glickliche Losung, wirde man
doch dahinter — etwa wie im damaligen Kunstgewerbemuseum,
dem heutigen Martin-Gropius-Bau (1877-1881) — die eigentlichen
Ausstellungsraume erwarten. Im Erdgeschoss gab es urspringlich
lediglich vier separate Ausstellungsraume. Sie befinden sich an
der StrafRenseite, hinter den Seitenabschnitten der Aufdenfassade.
Dazwischen liegt das Vestibl, im Geschoss darlber der zwei-
geschossige sogenannte Auslandsaal.*® Gegenlber nimmt ein
dreieckiger Restraum das Treppenhaus auf, eine zweilaufige
Konstruktion mit vereintem Antrittsarm. Die Exponate mussten
also vor allem in den Galerien prasentiert werden, zumal der
Lichthof urspriinglich leer bleiben sollte. Hier offenbart sich ein
groRRzlgiger, verschwenderischer Umgang mit Bauflache und
Baumasse, die Funktion als Museumsbau ordnete sich klar der
Reprasentation unter.

Bei der Fassadengestaltung der Erweiterungsbauten musste
das alte Generalpostamt ebenfalls berlicksichtigt werden, gab es
doch die Dreigeschossigkeit sowie die Hohe der einzelnen
Geschosse vor. Die erweiterte Fassade vermied durch Ausbildung
machtiger, risalitartiger Blocke den Eindruck monotoner Reihung:
Einer dieser Blocke war das Generalpostamt, ein weiterer
befindet sich noch heute in der Mauerstrale, der dritte und
zugleich auffalligste markiert den Eingangsbereich des Museums
an der Straldenecke. Er bildet eine regelrechte Prachtschauwand
aus, die einst mit zwei Turmaufbauten den gesamten Komplex
deutlich Uberragte. Zwischen diesen Baukdérpern vermitteln
achtachsige Ricklagen, von denen urspriinglich jeweils nur die
vier inneren Achsen zum Reichspostmuseum zahlten. Diese
Rlcklagen setzten sich auferdem westlich des Generalpostamtes
in einem vierachsigen Abschnitt fort, der jedoch heute ebenso
wie das Generalpostamt selbst zerstort ist. Die Fassade des
Erweiterungsbaus besteht aus einem rustizierten Erdgeschoss,
gegliedert durch hohe Rundbogenfenster, und zwei von glattem
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Volkerkundemuseum Berlin, eroffnet 1886,
Eingangsfassade, um 1920



Kaiser-Friedrich-Museum Berlin
(heute: Bode-Museum), 1897-1904,
Eingangsfassade, um 1911

Mauerwerk gepragte Obergeschosse. Bei den Fenstern im ersten
Stock wurde ebenfalls auf die Rundbogenform zurlckgegriffen,
die hier durch eine Adikula hervorgehoben wird, deren ionische
Pilaster einen Dreiecksgiebel bekrénen. Die rechteckigen Fenster
im obersten Stockwerk sind schlichter gehalten. Ein Kranzgesims
und eine von Postamenten in kleine Segmente unterteilte
Balustrade beschlieRen den Aufriss.

An der geschwungenen Schaufassade des Museums werden
die Formen zu besonderem Aufwand gesteigert. Hier entladt sich
die ansonsten dem Geist und dem MaR der Renaissance ver-
pflichtete Fassadengliederung in barockem Pathos. Innerhalb der
gut zwanzig Jahre, die zwischen der Errichtung des Generalpost-
amtes und des Museums liegen, wurde nochmals die Entwick-
lung von der Frih- zu einer Hochrenaissance rekapituliert, die
schon deutlich Elemente des Hochbarock aufgreift.* Fiir konvex
geschwungene Eingangsfassaden gab es im Berliner Museums-
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Berlin, Reichstag, 1884-1894,
Ansicht von Nordwesten, um 1898

bau Vorbilder und Nachfolger. So besal} das unweit gelegene
Vélkerkundemuseum (er6ffnet 1886) eine stark ausbauchende
Hauptfassade, instrumentiert durch massige Saulen im Erd- und
Obergeschoss. Beim Kaiser-Friedrich-Museum griff Ihne — in
deutlicher Anlehnung an Berninis ersten Entwurf fir die Ostfas-
sade des Louvre — ebenfalls auf das Motiv der abgerundeten
Eingangsfront zurlick, die er mit kolossalen Halbsaulen gliederte.

An der Eingangsfassade des Reichspostmuseums sind drei
grol3e Portale in das Rustikamauerwerk eingeschnitten. Dabei
dient das Erdgeschoss als Sockel der schweren Kolossalsaulen
kompositer Ordnung im Obergeschoss, vor denen die eigentliche
Wand zurickweicht. In die hohen Rundbogendffnungen, hinter
denen der vormals sogenannte Auslandsaal liegt, sind Adikulen
eingestellt, die von Hermenpilastern gestlitzt werden. Paul Wallot
hatte beim Reichstagsgebéude eine vergleichbare Architektur-
figuration in die hohen Rundfenster im Hauptgeschoss der West-
fassade eingesetzt. Solche Zwischenfenster, die am Reichstag
leider ab 1957 einer ,, Stilbereinigung” geopfert wurden,
steigerten die plastischen Werte der Fassade. Zu diesem Effekt
tragen am Reichspostmuseum aufRerdem die eingestellten
Kolossalsédulen bei — die hier Uibrigens ganz dhnlich verwendet
werden wie an der Hauptfassade des gleichzeitig errichteten
ehemaligen Preul3ischen Abgeordnetenhauses.
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Berlin, PreuBischer Landtag
(heute: Abgeordnetenhaus), 1892-1897,
Hauptfassade, 1921-1923

Das Abschlussgebalk verkropft sich leicht Gber den S&ulen und
den Turmunterbauten, dartber verlduft eine durch Postamente
unterbrochene Balustrade, die die Eisen-Glas-Konstruktion Gber
dem Lichthof nahezu verdeckt. In der Mittelachse wird die
Balustrade durch eine Attika ersetzt, die der zentralen Skulpturen-
gruppe als Plattform dient. Zwei eingeschossige Turmaufbauten,
die in einem pyramidenartigen Stumpf ausliefen und von der
Kaiserkrone Uberhoéht wurden, gaben der Fassade einen angemes-
senen Abschluss. Im Zweiten Weltkrieg zerstort bzw. 1960 abge-
tragen, sind die Turmaufsétze bislang nicht rekonstruiert worden,
wodurch das einst wirdevolle Erscheinungsbild der Fassade
empfindlich gemindert wird.

Im Inneren des Reichspostmuseums dominiert der Lichthof
mit einem dreigeschossigen Wandaufriss. Er wird bestimmt durch
eine Superposition der Sdulenordnungen und nimmt damit ein
wesentliches Motiv der fiinfundzwanzig Jahre &lteren Fassade
des Generalpostamtes auf. Uber einer hohen Plinthe, die dem
tiefer liegenden FuBboden des Lichthofes geschuldet ist, setzt die
dorisierende Pfeilerkolonnade der rustizierten Erdgeschossgalerie
an. Die Galerie darliber besitzt von ionischen Doppelséaulen
getragene Rundbogenarkaden, im obersten Stockwerk findet sich
wieder die Kolonnade, hier mit Doppelsaulen kompositer
Ordnung. Diesem Aufrisssystem sind an den Ecken und in der
Mittelachse der Seitenwande insgesamt sechs massive Pfeiler
mit Freisdulen vorgelagert, die als Podeste flr die Personifika-
tionen der Postdienste dienen. Die umlaufenden Galerien,
entweder mit flachen Stuckdecken oder Stichkappengewdlben



Reichspostmuseum, Blick durch die Galerie
des 2. Obergeschosses, 1898

Reichspostmuseum, Auslandsaal
mit Modell der Gigantengruppe, um 1930
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versehen, nehmen an ihren Rickwanden die Architektur der
Arkaden und Kolonnaden auf. Eingestellte Saulen unterteilen sie
in einzelne Kompartimente.

Die dem Eingang zugewandte Seite des Lichthofes ist als
monumentale Schauwand gestaltet. Ein abschlieRender
Korbbogen ist zwischen zwei von Nischen, Adikulen, Reliefs und
Skulpturen besetzte Pfeiler gespannt. Der gesamte Lichthof wirkt
durch diese Betonung einer Wand fast wie ein Theatergebaude,
mit den Ubereinander gestaffelten Galerien als Réangen, dem
Lichthof selbst als Parkett und der Schauwand als Proszenium,
hinter dem sich im Erdgeschoss das Vestibll und dartber der
zweigeschossige Auslandsaal 6ffnet. Eingestellt in diese
Bogendffnung erscheint eine adikulaartige Saulenstellung mit
Segmentbogen, auf dem einst die zentrale Bauplastik des
Museums, die Biste Kaiser Wilhelms Il., aufsal®. Die gesamte
Architektur war auf dieses , Ereignis” zentriert.

Uberdacht ist der Lichthof durch das zeltartige Gewdlbe einer
Eisen-Stahl-Konstruktion, die im Innern als flache Staubdecke
Uber hoher, urspringlich bunt verglaster Voute in Erscheinung
tritt. Beim Wiederaufbau wurde sie leicht modifiziert. Ihre AuRen-
form ist nicht Uberzeugend mit der Schaufassade des Museums
verbunden. Es bleibt erstaunlich unentschieden, ob sie der
Betrachter von der Strafde aus Uberhaupt sehen soll. Zu einer
traditionellen Kuppel, wie sie Ernst von lhne am Kaiser-Friedrich-
Museum verwirklichte, konnten sich Ernst Hake und Heinrich
von Stephan, der in dieser Frage sicherlich das Wort fiihrte, nicht
durchringen. Sie hatte dem Gebdude zusammen mit den beiden
Turmaufbauten wohl einen zu sakralen Charakter verliehen. Auf
eine Kuppellésung wie am Reichstag, wo eine modernere
Adaptation des Motivs einhergeht mit der Verwendung innova-
tiven Baumaterials, wurde wahrscheinlich aus denselben Griinden
verzichtet. Die Eisen-Glas-Konstruktion auf dem Reichspost-
museum wirkt in ihrer unvermittelten Funktionalitadt sehr modern.
Die Ingenieurleistung steht im Vordergrund. Anders als am
Reichstag wurde nicht der Versuch unternommen, das Gebilde
mit dem Ubrigen Bau asthetisch zu verknipfen.

Noch mehr als am Auenbau besticht im Innern eine gut auf-
einander abgestimmte Materialvielfalt. In ihrer sorgféltigen

47



S O . BT, w0 4

P o=

Verarbeitung geben die Werkstoffe dem Bauwerk ein feierliches
Gepréage.* Cottaer Sandstein fir das Sichtmauerwerk steht in
Konstrast zu dem blaugrauen Labrador-Granit oder dem rétlichen
Broccatello-Marmor der Saulenschafte. Deren Basen und Kapitelle
sind entweder aus Galvanobronze, hergestellt von der WMF in
Geislingen/Steige, oder aus Marmor-Inkrustatstein gefertigt

— . Derselbe kinstliche Stein, welcher flr die Wandelhalle des
Reichstagsgebaudes angenommen ist”.** Die Balustraden in
Sandstein, die Ziergitter in Eisengussarbeit, die bronzenen
Leuchter, der Terrazzo-Belag des FuRbodens oder die Buntglas-
fenster runden das Bild ab.

Zum Bildprogramm des Reichspostmuseums

Die Schaufassade und der Lichthof des Reichspostmuseums
zeichneten sich durch eine reiche bauplastische und malerische
Ausstattung aus, die nur noch in Teilen erhalten, jedoch in Foto-
grafien gut Uberliefert ist. Zum Ausdruck gebracht wurde eine
Huldigung an den Kaiser und das geeinte Reich, die den Aufstieg
und die Entfaltung der Reichspost Gberhaupt moglich machten.
Das Wirken von Post und Verkehr wurde als segensreich fir die
wirtschaftliche und kulturelle Entwicklung des Staates heraus-
gestellt.

Auf den Rundbogenfenstern im Obergeschoss der Schau-
fassade lagern drei Figurenpaare, die urspriinglich Medaillons mit
den Portrats der deutschen Kaiser hielten und mit einer Kaiser-
krone schmiuckten. Im Zentrum befand sich das Bildnis des
regierenden Kaisers Wilhelm Il., das von einem Adler mit ausge-
breiteten Schwingen beschirmt wurde.* Medaillons, Adler und
Kronen wurden nach dem Krieg entfernt. Die Wappenkartusche
auf der Attika Uber der Mittelachse zeigt den Reichsadler, der erst
bei der Restaurierung des Gebaudes unter einer Mortelschicht
zutage trat. Ursprlnglich war auch diese Kartusche von einer
Kaiserkrone Uberfangen. Samtliche Steinmetzarbeiten, die bau-
plastischen Elemente ebenso wie die architektonischen Einzel-
formen, hatte die Firma des Hofsteinmetzmeisters Carl Schilling

Reichspostmuseum, Hauptfassade

ST

(1851-1909) ausgefihrt, die auch am Bau des Reichstags- (Ausschnitt) mit der Gigantengruppe und
= s den Allegorien des Verkehrs und der
gebaudes beteiligt war.* Wissenschaft, 1898
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Weit markanter als die Reliefs sind die Skulpturen auf der
Dachbalustrade. Die monumentale, in Kupfer getriebene
Gigantengruppe nach einem Entwurf des Bildhauers Ernst Wenck
(1865-1929) ist als prominenteste Skulptur des Baus auf dem
besten Wege, zum Wahrzeichen des Museums zu werden. Sie ist
heute durch eine Kopie ersetzt.* Drei Giganten schultern die
Weltkugel und reprasentieren verschiedene Lebensalter vom
Greis bis zum Jingling. Der Greis im Vordergrund spielt schon
wegen des Attributs des Lowenfells auf Herkules an. Dieser bat
einst Atlas, ihm die goldenen Apfel seiner Téchter, der
Hesperiden, zu beschaffen. Daflir nahm er ihm kurzzeitig das
Himmelsgewdlbe ab. Die weltumspannende Kraft der Post und
ihr Beitrag zur Foérderung der menschlichen Zivilisation und Kultur
(als deren Symbol die Apfel der Hesperiden gelten, die Herkules
durch seinen Kraftakt besorgt) werden durch diese Allegorie
versinnbildlicht. Als Vorbild diente vielleicht der Herkules auf dem
Wallpavillon des Dresdner Zwingers, geschaffen 1716/18 von
Balthasar Permoser, der freilich ohne Gehilfen den Himmelsglo-
bus schultert.* Bei beiden Bauten befindet sich unterhalb der
bekronenden Herkulesstatue eine machtige Kartusche, hier mit
dem sachsisch-polnischen Wappen, dort mit dem Reichswappen,
die zudem jeweils von der zugehorigen Krone tUberfangen wird.
Uberhaupt scheint der Einfluss des Dresdner Zwingers wegen
seiner sorgfaltig aus Sandstein gearbeiteten Bauplastik, den
.gleichsam redenden Bildungen”, gegeben, die die Architektur
Uberziehen und ihr eine komplexe Botschaft unterlegen. Ein
Einfluss, der nicht beim Reichspostmuseum, sondern etwa am
Reichstag zu beobachten ist, selbst wenn die architektonischen
Formen in beiden Féllen keine direkten Beziehungen zur sachsi-
schen Baukunst des Barock aufweisen. Hake kombinierte seine
zwischen italienischer Hochrenaissance und europdischem Barock
changierende Architektur mit hochbarockem Skulpturen-schmuck.

Ein unmittelbarer inhaltlicher wie formaler Bezug darf zu der
zeitgenossischen Gruppe auf dem 1888 vollendeten Frankfurter
Hauptbahnhof vermutet werden, wo Herkules (oder Atlas?) durch
die Personifikationen der ,, Dampfkraft” und der , Elektrizitat"”
unterstutzt wird. Sowohl hier wie in Berlin ist der Himmel auf die
Erde geholt, ist mit dem Globus nicht das Himmelsgewdlbe
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Balthasar Permoser, Herkules Saxonicus
auf dem Wallpavillon des Zwingers in
Dresden, 1716/18, 1928

Hauptbahnhof Frankfurt/Main, 1883-1888,
Eingangsfassade mit der Gigantengruppe,
1998
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Warenhaus Tietz Berlin, 1899/1900,
Fassade zur Leipziger StraRe, Ausschnitt
mit bekrénender Weltkugel, um 1912
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gemeint, sondern die Weltkugel.*” Nur ein Jahr nach dessen
Vollendung entstand ab 1899 wenige Meter vom Reichspost-
museum entfernt das Warenhaus Tietz, mit moderner Glasfront,
die zwischen neobarocke Risalite gezwangt war. Auf dem
Mittelrisalit ruhte eine machtige Weltkugel, flankiert von antiken
Gottheiten, darunter Herkules mit geschulterter Keule. Der
Feuilletonist Franz Hessel urteilte 1929 Ubrigens recht harsch
tber diese Jahrhundertwende-Mode der Weltkugeln: ,Uberm
Postministerium, das uns der Cicerone an der nachsten Ecke
zeigt, schleppen sich einige Giganten oder Atlanten mit einer
machtigen steinernen Weltkugel, die ihnen hoffentlich nicht
verkehrsstorend auf die StraRe fallen wird. Solcher Weltkugeln
gibt es mehrere in Berlin, sie gehoren mit zu den Schrecken der
letzten Jahre des vergangenen Jahrhunderts, die jetzt an vielen
Privatgebduden in groRartiger Aufraumearbeit weggeputzt
werden.”* Beim Postmuseum sollte die , groRartige Aufraume-



arbeit” allerdings erst gut dreiig Jahre spéater, 1961, nachgeholt
werden.

Die Gigantengruppe auf dem Postmuseum wird flankiert von
zwel in Sandstein gefertigten Statuengruppen des Bildhauers Fritz
Klimsch (1870-1960), des wohl bedeutendsten am Bau des
Reichspostmuseums beteiligten Kinstlers.* Dargestellt sind links
die Allegorie des Handels und des Verkehrs, versinnbildlicht durch
den vor einem Schiffsbug stehenden Gott Merkur, und rechts die
Allegorie der Wissenschaft mit der Géttin Minerva, die auf einem
Stapel von Bichern sitzt. Beiden Gottheiten ist je eine Assistenz-
figur zugeordnet, die dem Reichswappen huldigt. Dank der Lei-
stungsfahigkeit der Reichspost, so die Botschaft, florieren Handel,
Verkehr und Wissenschaft. Im Gegenzug erweisen diese dem
Reich, das den Aufbau der Post erst ermdglichte, ihre Reverenz.®

Die reiche bauplastische Ausstattung setzt sich innen im Licht-
hof fort. Er wird durch sechs Skulpturen gepragt, die , die Formen
und zugleich die geschichtliche Entwicklung des Verkehrs" perso-
nifizieren.*® Obwohl paarweise von drei verschiedenen Kiinstlern,
Gerhard Janensch (1860-1933), Otto Riesch (1851-1910) und
Heinrich Pohlmann (1839-1917), entworfen, wirken sie insgesamt
einheitlich. Die Ausflihrung als galvanoplastische Arbeiten hatte
die WMF tbernommen.®? Dargestellt wird durch einen Landbrief-
trager mit Umhéangetasche und Péackchenstapel die Briefbefor-
derung; durch einen Postillion mit Posthorn und Peitsche in der
Hand die Personenbeférderung. Ein Radschmied mit Lokomotiv-
rad und Hammer personifiziert den Verkehr mit Dampfkraft, ein
Bootsmann mit Ruder und Tau vor einem Paketstapel den Verkehr
zur See. Das dritte Paar besteht aus einem Telefonarbeiter mit
Leitungsmast sowie einer Kabeltrommel auf einer Werkzeugkiste,
in der Rechten halt er den Horer des Siemens’schen Fern-
sprechapparates. Er verkorpert die Telefonie. lhm zugeordnet ist
ein Telegrafist, der ein Telegramm einliest und dabei den
Schlussel eines Morse-Drucktelegrafen betéatigt. Er versinnbild-
licht die Telegrafie.

Die vier aus Stuck gearbeiteten Kopfe auf den Gurten der
Voute sind zum Teil recht freie Rekonstruktionen der im Krieg
zerstorten Originale. Sie reprasentieren verschiedene mensch-
liche Ethnien.*®* Gemeinhin werden sie als Allegorien der vier
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Reichspostmuseum, Lichthof, Fassade zum
Vestibiil und zum Auslandsaal mit
der Kaiserbiiste von Karl Begas, 1898

in der Barockzeit bekannten Kontinente gedeutet. Auch als
Allusion auf die vom Deutschen Reich subventionierten Reichs-
postdampferlinien, die ab 1886 nach China, Australien und
Neuguinea und ab 1891 nach Afrika fihrten, wurden sie gelesen.
Generell sind sie ein Sinnbild fur die vélkerverbindende Kraft
des Post- und Verkehrswesens.

Die herausragende Stellung im Lichthof geblhrte jedoch der
von Karl Begas (1845-1916) geschaffenen Statuengruppe mit der
Biiste Kaiser Wilhelms I1.** Zusammen mit den flankierenden
Allegorien des Friedens und der Arbeit wurde sie wohl im Krieg
zerstort. Bereits in der Weimarer Republik hatte es Bestrebungen
von der , Republikanischen Beschwerdestelle” gegeben, die
Biiste zu beseitigen: ,,Wir werden darauf aufmerksam gemacht,
daR sich nach der Renovierung des Museums im Lichthof, und
swar im ersten Stock, eine Buste des letzten Kaisers als Mittel-
punkt befindet. Wir bitten den Herrn Direktor um Beseitigung
dieses MiRRstandes und um gutigen Bescheid.”** In einem
weiteren Schreiben hiel3 es: , Der ergebenst Unterzeichnete hat
sich tatsachlich davon Uberzeugt, daf® die Blste des letzten
Kaisers in dem Lichthof des Reichspostmuseums Uberaus unan-
gebracht ist. Sie wirkt dort in einer Weise, die republikanisches
Empfinden verletzen muB.”* Das Postministerium lehnte die
Entfernung der Biste jedoch ab mit dem Argument, dass sie
integrativer Bestandteil der Innenarchitektur sei: ,Die Blste des
letzten Kaisers bildet mit einer gro3en Figurengruppe ein einheit-
liches Ganzes und ist ein Bestandteil der gesamten Architektur.
Die Biste kann ohne umfassende architektonische Umgestaltung
des groRen Raumes nicht entfernt werden [...]".*

Bis heute erhalten blieben in den Nischen beidseitig der
Kaisergruppe die Genien der Wissenschaft und des Verkehrs, in
Sandstein gearbeitet von Ernst Wenck.* In den zwickelartigen
Bogenansatzen huldigen Genien den Wappen der tragenden
Lander des Reiches (Elsal3-Lothringen, Wirttemberg, Sachsen,
PreuRen, Bayern und Baden), im Zentrum auf dem Scheitel des
Bogens wolbt sich voluminds eine méchtige Kartusche mit dem
Reichswappen, das durch einen in Glasmalerei ausgefiihrten
Strahlenkranz umfangen wird. Die Kaiserblste war von allen
Galerien aus zu sehen. Wie eine Folie legte sie sich immer wieder



vor die Eindriicke des durch die Museumsetagen wandelnden
Besuchers, der sich nicht in langen Raumfluchten verlor, sondern
um den zentralen Hof kreiste.

An der Rickwand tUber dem Wendepodest der Treppe, die vom
1.in den 2. Stock flhrt, also bereits fast in Hohe des 2. Ober-
geschosses, befand sich ein groRes Wandgemalde.* Entworfen
hatte es der Bremer Maler Arthur Fitger (1840-1909), ausgeflhrt
Otto Dannenberg. In Techows Beschreibung wird das Thema
recht grob benannt, wenn er schreibt, es stelle ,,den Verkehr in
antikisierendem Sinne"” dar.®® Zum Thema wurde auch hier, wie
bereits an der AuRenfassade, die Forderung der Kultur durch das
Postwesen. Wagen und Kentauren versinnbildlichen die leistungs-
fahige und effiziente Post. Bei der halbnackten Jiinglingsgestalt
mit einem Lorbeerkranz in ihrer Rechten handelte es sich wohl
um Apoll, den Gott der Kiinste und Wissenschaften. Diese blihen
und gedeihen, so die Aussage des Bildes, dank eines effizienten
Kommunikationsnetzes.®' Ein weiteres Gemalde, geschaffen von
dem Berliner Akademieprofessor Ludwig Dettmann (1865-1944),
schmickte die Decke im Auslandsaal und zeigte Brieftauben.®
Die Buntglasfenster in den weiten Rundbogenéffnungen des
Auslandsaals mit den eingestellten Adikulen bringen die Gebun-
denheit der modernen Post an Stadt und Staat zum Ausdruck: im
linken Fenster das Berliner Wappen mit einem Posthorn, in
der Mitte das Reichswappen mit einem Fligelrad und rechts das
preuRische Wappen mit einer Taube mit Telegrafenstreifen.®

Das von Stephan konzipierte Bildprogramm war eine Dank-
sagung an das Reich und den Kaiser, die beide den Aufbau der
Reichspost ermoglicht und geférdert hatten. Kaiserbiste und
Reichswappen gebiihrten deshalb prominente Platze im Lichthof.
Stephan hat mit der Architektur des Geb&audes nicht nur ein
Museum, sondern auch ein Monument des Monarchen errichtet.
Bald nach dem Tode Stephans sollte sich die urspringlich inten-
dierte Botschaft des Reichspostmuseums und seines Bildpro-
gramms ein wenig verschieben. Als am 1. Mai 1899 sein eigenes
Denkmal, geschaffen von Joseph Uphues, prominent in der Mitte
des Lichthofes aufgestellt wurde,® nicht ohne Billigung des
Kaisers, ist der Dank an ihn zurlickgegeben worden.
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Reichspostmuseum, Haupttreppe zwischen
1. und 2. Obergeschoss mit Wandgemalde
,Die Forderung der Kultur durch das
Postwesen” von Arthur Fitger, 1898



Reichspostmuseum, Lichthof mit
dem Denkmal fiir Heinrich von Stephan
von Joseph Uphues, nach 1912
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D”as Reichspostmuseum war Ausdruck von Konzentrati
Gebaude diente der Prasentation von Exponaten, doch h i
ebenso die Aufgabe, den Zusammenschluss derldeutschatte -
Staaten z'u einem Reich sowie die Vereinigung der einzel:n
Kommunikationsmedien wie Brief- und Paketverkehr, Tel - '
und Telefon zu einer einzigen Institution zu wUrdigen’ Dif:grahe
Konzentrationsprozess war die Voraussetzung nicht n.ur fuse(;'
Entstehung des Museumsgebaudes in Berlin, sondern "br Ie
fir Stephans ,Postpalaste” im ganzen Land.l S

(2]
(921



e mnﬂ...w

Vo

bl Vg




AL B
’».\\I v
"\ 3




220

Anmerkungen

=

"
12
13

14
15

16

Ein Museumsbau des Kaiserreichs
(Seiten 28-55)

Zur Post im Kaiserreich siehe: Bartholdy/
Kérner 1938; Vogt 1989; Kommunikation
im Kaiserreich 1997

Die Umbenennung des Reichspostamtes
in Reichspostministerium erfolgte erst
1919.

Die Berathungen 1881, S. 172

Die Kaiser Wilhelm-Gedéachtnisfeier
1897, S. 174

Barholdy/Kérner 1938, S. 75

Funf und zwanzig Jahre General-
Postmeister 1895, S. 275

Finf und zwanzig Jahre General-
Postmeister 1895, S. 69

Die Berathungen 1881, S. 174 f.

Kaiser Wilhelm Il. 1922, S. 143

So wuchs die Anzahl der ,eigens fir die
Post- und Telegraphendienstzwecke
errichteten Gebaude"” von 250 im Jahr
1872 auf 1700 Geb&ude im Jahr 1895
(Funf und zwanzig Jahre General-Post-
meister 1895, S. 273). Zur Bautéatigkeit
der Reichspost siehe allgemein: HeRR
1912; Duffner 1935; Postpaldste 1995;
Dollinger 1997

Kaiser Wilhelm 1. 1922, S. 144

Vgl. hierzu auch Ohnesorge, 1936

Zum Bau des Generalpostamts siehe:
Das neue General-Postamts-Gebaude
1873; Schwatlo 1875; Laubner 1967,

S. 89-92. Zu Carl Schwatlo siehe:
Kieling 1986, S. 82; Ribbe/Schache 1987,
S. 654

Laubner 1967, Bd. 2, S. 139

Laubner 1967, Bd. 1, S. 39-41, 66 f.,
107-109

Zum Erweiterungsbau mit dem Reichs-
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postmuseum siehe: Schneider 1892;
HoRfeld 1895; Berlin und seine Bauten
1896; Der Erweiterungsbau 1896; Das
Reichs-Postmuseum 1898; Der Erweite-
rungsbau 1898; Techow 1898; Laubner
1967; Gnewuch 1987; Niebergall 1991;
Hibner: Das Reichspostmuseum, 1997;
Hinterkeuser 1998

Schneider 1892

Dem Baublro gehorten auBerdem der
Baurat Julius Otto Techow, dem die
Oberleitung Uber den Bauentwurf und
die Ausfiihrung oblag, sowie der Regie-
rungsbaumeister Franz Ahrens an, der
fir den ausfuhrlichen Bauentwurf verant-
wortlich war und die Bauleitung vor Ort
innehatte. Die Detailzeichnungen vom
AuBen- und Innenbau fertigte ein
Architekt namens Kretschmer an (Der
Erweiterungsbau 1898, S. 183 u. 212).
Zur Postbauverwaltung siehe: Hel3 1912
Zu Ernst M. Hake: Kieling 1986, S. 37.
Hake, geboren 1844 in PreufRisch
Stargard, trat 1875 nach einem Studium
in der Berliner Bauakademie in die Bau-
verwaltung des Generalpostamtes ein.
Wohl seit 1877 Regierungsbaumeister in
der Oberpostdirektion Hamburg, 1890
Rickkehr in das Reichspostamt Berlin,
im August 1891 Beférderung zum
Geheimen Post-Baurat und Vortragenden
Rat. Man darf vermuten, dass damit die
Leitung des Technischen Baubureaus
verbunden war. Schied 1911 als Wirk-
licher Geheimer Oberbaurat aus dem
Postdienst aus, verstarb 1925 in Vlotho.
Der Erweiterungsbau 1896, S. 310

Die Einweihung 1895, S. 170

Die von Stephan stammende Vedute
einer ,,Romischen Landschaft” (abge-
bildet in: Leclerc 1981, S. 62) offenbart
die Grenzen seines zeichnerischen
Talents.

HoRfeld 1895, S. 438; Berlin und seine
Bauten 1896, S. 86; Das Reichs-Post-
museum 1898, S. 101; Der Erweite-
rungsbau 1898, S. 172

HoRfeld 1895, S. 439; Berlin und seine
Bauten 1896, S. 87; Der Erweiterungs-
bau 1898, S. 169

Der Schnitt weist oben rechts die Num-
merierung ,,Bl. 10.” auf, urspriinglich
muss es also noch mindestens neun
weitere Zeichnungen dieses Bauent-
wurfs gegeben haben.
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Schneider 1892, S. 251

Zur Akademie des Bauwesens siehe:
Henning 1981

Zitiert nach Henning 1981, S. 290
Publiziert im Centralblatt der Bauver-
waltung (Schneider 1892)

Er tragt neben der Beschriftung

.2ter Fassaden-Entwurf” den Zusatz:
.Umarbeitung nach den Winschen der
Academie des Bauwesens”.

Zitiert nach Laubner 1967, Bd. 1,

S. 116 f. Stenographische Berichte,
Berlin 1893, S. 1441

Laubner 1967, Bd. 1, S. 117

Urtheile des Kaisers 1892. AuRerdem:
Seidel 1907, S. 40-44; Vo 1907; Der
Kaiser und die Postbauten 1908

Vgl. Cullen 1990, S. 218-220

Laubner 1967, Bd. 1, S. 117

Der Erweiterungsbau 1896, S. 309 f.;
Berlin und seine Bauten 1896, S. 89
Der Erweiterungsbau 1896, S. 309
Ausflhrlich beschrieben in: Die Bei-
setzung 1897. Festgehalten in einem
Gemalde von Ludwig Dettmann, 1897
(Abb. in: Kommunikation im Kaiserreich
1997, S. 462)

Die Bezeichnung Auslandsaal findet sich
beispielsweise in: Amtlicher Fuhrer, o. J.
(um 1936), S. 36

Der Architekturhistoriker Cornelius
Gurlitt hat die 1878 fertig gestellte
Dresdner Oper mit deren 1869 abge-
branntem Vorgangerbau, dem ebenfalls
von Gottfried Semper entworfenen
ersten Hoftheater, verglichen. Seine
pragnante Analyse vermag auch die stili-
stische Spannbreite zwischen dem
Generalpostamt und seinem
Erweiterungsbau zu beschreiben: , Die
Renaissance ist in Sempers Hand eine
andere geworden. In der eigenen Brust
hat er die ganze Entwicklung des
Cinquecento durchgekampft, von der
sinnigen, bescheidenen Bliitenkunst des
jungen 15. Jahrhunderts ist er zur wuch-
tigen Kraft der Hochrenaissance vorge-
drungen. Es ist alles bewuRter, stolzer
und wirkungsvoller geworden, der
Ausdruck des Details sehniger und
schlagender, die Massen breiter und
strotzender.” (Gurlitt 1990 [1878],

S 8 1)

Techow 1898, S. 68

Der Erweiterungsbau 1896, S. 310
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Siehe S. 210. Der Adler ist auf alten
Fotografien wegen des Schattens, den
das ausladende Gebalk wirft, kaum zu
erkennen. Er wird erwahnt in: Katalog
Galvanoplastische Kunst-Anstalt 1904,
S. 90. AuRRerdem: Lurz 1990, S. 329
Techow 1898, S. 67. Zu Schilling siehe:
Cullen 1990, S. 267-271

Siehe S. 211

Vgl. Lorenz 1995, hier vor allem: S. 375
Zum Motiv des Globus in der Architektur
des deutschen Barock: Reuther 1966,
S. 854,

Hessel 1979, S. 56

Siehe S. 211

Eine vergleichbare Ikonographie be-
stimmte bereits 25 Jahre friher den
Statuenschmuck des Generalpostamtes
in der Leipziger StralRe 15. So heiRt es in
der Zeitschrift fiir Bauwesen 1875:
+AuBerdem stehen auf den Eckposta-
menten der Attika zwei mannliche Figu-
ren, Merkur und Neptun, Handel und
Schiffahrt, sowie 2 Frauengestalten, die
Wissenschaft und die Familie darstel-
lend. Sie versinnbildlichen den groRen
Wirkungskreis, in welchem die Post als
Vermittlerin von Handel und Wandel zu
Wasser und zu Lande in rastlosem Eifer
fur alle Kreise des Lebens und Wissens
arbeitet und schafft.” (Schwatlo 1875,
S. 445)

Der Erweiterungsbau 1896, S. 310.
Siehe S. 214 f.

Katalog Galvanoplastische Kunst-Anstalt
1904, S. 90

Siehe S. 216 f.

Siehe S. 212

Akte: Dienstgebaude des Reichspost-
ministeriums, Bd. 35, 1929, ehem.
Archiv MPF (zit. nach Laubner 1967,

S. 1851}

Wie Anm. 55

Zit. nach: Laubner 1967, Bd. 1,

S. 164-166

Siehe S. 213

Siehe S. 219

Techow 1898, S. 68

Zum Kentaur als Symbol des Post-
wesens hat sich Stephan mehrfach
geaulert. In einem Entwurf vom 25.
Januar 1872 hielt er seine Gedanken zur
Ikonographie der Fassade des geplanten
Generalpostamtsgebaudes fest: ,Ein
Centaur als Symbol der Post waére als

Vereinigung der menschlichen Intelligenz
mit der Schnelle, der Kraft des Rosses
auch so Ubel nicht, und wenn man an
Chiron, Achills gelehrten Erzieher, denkt,
so ware auch die Wissenschaft berlick-
sichtigt” (zitiert nach: Laubner 1967, Bd.
3, S. 294, Anm. 132). Uber ein Bild im
Sitzungssaal schrieb er: , Im Hintergrund
jagt ein Centaur, als Vereinigung von
Mensch und Pferd die Paarung von Kraft
und Schnelligkeit mit der Intelligenz ver-
anschaulichend, ein recht eigentliches
Symbol der Post. Die im schnellen Lauf
gelosten Schriftrollen in seiner rechten
Hand versinnbildlichen die Ausbreitung
hellenischer Literatur durch den
Verkehr”. (Schwatlo 1875, S. 447)

62 Siehe S. 219
63 Niebergall 1987
64 Siehe S. 218
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