Originalveréffengtlichung in: Biuletyn Historii Sztuki 21 (1959), Nr. 3/4, S. 243-263

ZOFIA AMEISENOWA

GODZINKI SOBIESKICH W WINDSORZE

Rekopis przechowywany obecnie w Bibliotece Kroé-
lewskiej w Windsorze, znany jako ,Hours Sobieski”,
ktéry zamierzam tu przedstawié, jest jednym z naj-
bogaciej ozdobionych i najpiekniejszych modlitewni-
kéw francuskich z poczatku lat dwudziestych XV-go
stulecia. Nie jest on zupelnym ineditum, poniewaz
byl raz wystawiony w 1908 r. w Londynie, podczas
stynnej wystawy rekopiséw iluminowanych i wspom-
niany jest okolicznosciowo w kilku publikacjach ®.

Tak wiec, mimo, ze rekopis windsorski uznany
jest powszechnie za zabytek bardzo wazny i doku-
ment wysokowarto$ciowy z epoki najwiekszego roz-
kwitu malarstwa ksigzkowego, nie jest on dotad

wlasciwie nalezycie opracowany, a w Polsce chyba
zu-pénie mieznany. Do zajecia sie¢ nim sklonil mnie
fakt, ze wigcej histonykéw sztuki o modlitewniku
tym pisalo niz znalo go rzeczywiscie z autopsji. Jest
on powszechnie uwazany za ‘wlasnoreczne dzielo
Mistrza ksiecia. Bedford, nie zidentyfikowanego do-
tad miniaturzysty, ktéry dzialal od mniej wiegcej
r. 1420 do 1440, a z ktorego warsztatu wyszla pokazna
ilo$¢ rekopisow, nie zawsze zreszta mu slusznie przy-
pisywanych. Przebywajac w latach 1947—1948 przez
kilka miesiecy w Anglii mialam sposobnos¢ doklad-
nego zbadania i sfotografowania calego rekopisu,
co umozliwilo mi jego opracowanie®.

PROWENIENCJA 1 HISTORIA REKOPISU

Juz same losy rekopisu w ciggu jego niemal
540-letniego istnienia sg bardzo ciekawe i raz jesz-
cze potwierdzaja prawdziwosé do znudzenia powta-
rzanej sentencji ,habent sua fata libelli”. Fatum by-
lo w danym wypadku laskawe, bo mimo ze rekopis
nieraz zmienial miejsce przechowania i wtasciciela,
wyglad jego jest tak Swiezy, jakby dzi§ zostal wy-
konany. Rekopis Godzinek jest jednym z serii mo-
dlitewnikéw, ktére powstaly w latach 1422—1435 na
zamOwienie brata Henryka V kréla Amglii, Jana

1 New Palaeographical Society’s Facsimiles of Manuscripts.
Part IV, 1906, Plates, 94—96; S. C. Cockerell, Burlington
Fine Arts Club Ezhibition of Illuminated Manuscripts, Lon-
don 1908, Catalogue, N. 209, Plate 134,

2 Za umozliwlenie mi dokiadnego obejrzenia tego reko-
pisu dzigkuje Dyrekcji Royal Library w Windsorze oraz prof.
A. Bluntowi i prof. J. Zarneckiemu, ktérzy mnie do tej bi-
blioteki uprzejmie wprowadzili. Podzigkowania nalezg sie réw-
niez Dyrekcji The Courtauld Institute w Londynie za uta-
twienia w otrzymaniu licznych zdjeé fotograficznych. Wiele
kolezenskich przystug oddali mi podczas pisania tej pracy
Dr Otto Kurz (The Warburg Institute) i Dr Ch. H. Talbot
(The Wellcome Historical Medical Museum) w Londynie.
Gdyby nie liberalna 1 2Zyczliwa pomoc Dyrektora Biblioteki
Uniwersyteckiej w Uppsali, Dra T. Kleberga, skgd moglam
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Lancaster, ksiecia Bedford, regenta Francji, tego sa-
mego, ktéry ja niemal calg zawojowal, ale po zwy-
ciestwach Joanny d’Arc musial na rzecz Karola VII.
kréla Francji, opuscié. Od tego wielkiego mecenasa —
bibliofila pochodzi ,nmom de guerre” miniaturzysty.
ktéry dla ksiecia Bedford, jego rodziny i dworu
stale pracowal 3,

,»,Godzinki Sobieskich” byly pierwotnie przezna-
czone dla siostry Filipa Dobrego ksiecia burgundzkiego,
Malgorzaty, szwagierki ksiecia Bedford, ktéry byl zo-

wypozycza¢ bez ograniczeri cenne publikacje, praca ta nigdy
nie zostalaby napisana.

3 Nastepujgce rekopisy wyszly spod reki Mistrza ksigcla
Bedford i jego pomocnik6éw: ,Breviarium Salisbury, Paryz,
Bibl. Nat. rkp. 17294; ,Livre d’heures' ,Wiedeni, Oestenechi-
sche National. Bibliothek. rkp. 1855; ,Breviarium ks. Bed-
ford', Londyn, Brit. Museum, rkp. 18850; Biblia, Paryz, Bibl.
Nat. 20065—20067; ,,Hours Sobieski‘‘, Windsor, Royal Library;
,Livre d’Heures‘‘, Mediolan, Trivulziana MS. 2164; ,Livre
d’Heures', Ms 359 1 453, Morgan Library, New York; , Missale",
datowane 1439 i ,Livre d’Heures'‘, Baltimore, Walter’s Art
Gallery, Ms. 284; na aukcji w antykwariacie Sotheby sprze-
dano 19.V.1958 ,Horae Stae Crucis* i ,Breviarium' majgce
pochodzié¢ z warsztatu tego artysty.
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naty z Anng drugg siostra Filipa, Wprawdzie herb
Malgorzaty mie znajduje sie w rekopisie, ale male-
zal on niewatpliwie do damy imieniem Malgorzata,
ktérej portret spotyka si¢ ma kartach rekopisu i ktéra
na fol. 162 verso kleczy, pograzona w modlitwie
przed wizerunkiem swojej patronki. Malgorzata utra-
cila mlodo pierwszego meza, Ludwika ksiecia
Guienne (1415), a w 1423 wyszla powtérnie za maz za
ksigcia Bretanii Artura de Richemont, konetabla i na-
stepce ksiecia Jana, zwolennika proangielskiej poli-
tyki we Francji. Wedle wszelkiego prawdopodobien-
~stwa dzisiejsze ,,Godzinki Sobieskich” byly darem
Slubnym ksiecia Bedford dla Malgorzaty, co pozwo-
litoby datowaé rekopis na lata 1422—1423. Istotnie
reprezentuje on wcezesniejsza maniere artysty miz re-
kopisy wykonane dla samego regenta.

Co sie dzialo z Godzinkami bezposrednio po $mier-
ci Malgorzaty nie wiadomo. Herb wystepujacy trzy-
krotnie na marginesach kart 1 r., 13 v., 52 r. z gwiazds
i skaczagcym lwem, nakryty mitra biskupig, $wiad-
czy, ze rekopis nalezal przy koncu w. XV do Urbana
Déesy, biskupa Gydr i Erlau, podskarbiego kroélew-
stwa wegierskiego, przyjaciela krola Macieja Korwina
i réwnie jak ten monarcha namietnego bibliofila.

Modlitewnik  Sobieskich jest malym foliem
(205X162 mm), zawiera 234 kart z cienkiego i bia-
lego pergaminu, zapisanych piekng, regularng minu-
skulg gotycka, w jednej kolumnie, liczacej przecietnie
17 wierszy. Tekst jest czeSciowo lacinski, czeSciowo
francuski i zawiera na fol. 1—12 kalendarz, nastepnie
wyjatki- z czterech Ewangelii, modlitwy ,,Obsecro”
i ,O° intemerata”, Godzinki do N.P. Marii, Psalmy
pokutne, Litanie, Godzinki do Sw. Krzyza, Godzinki
do Sw. Ducha, ,Les Quinzes Joies” i ,Les Sept
Requestes de Notre Dame”, ,Vigiliae mortuorum”
i ,Memoriae Sanctorum”. Jak pozostale rekopisy de-
korowane przez ksiecia Bedford, tak i ,Godzinki So-
bieskich” sg wprost rozrzutnie ozdobione. Na ich
dekoracje, sktada sie 60 stron iluminowanych figural-
nie, nie liczac tych, ktére majg tylko bordiury mar-
ginesowe, przy eczym ma kartach iluminowanych
mieSci si¢ nieraz w kilku szeregach od szeSciu do
dziewieciu scen. Stan zachowania rekopisu i miniatur
jest znakomity: barwy i zloto 1$nig nieskazonym
blaskiem. Piszagc o innym typowym modlitewniku
francuskim tego czasu, nie opisywalabym go moze
tak szczegélowo. Ale modlitewnik Sobieskich jest
rekopisem pod kazdym wzgledem niezwyklym, takze
pod wzgledem ikonograficznym i ikonologicznym.

4 J, H. Hermann, Franzosische und iberische Hand-
schriften der ersten Hilfte des XV Jahrhunderts. Verzeichnis
der il inierten Handschriften in Oesterreich. Neue Folge,

Az do roku 1683 spoczywal rekopis w jakiej§ bi-
bliotece wegierskiej. Jan III Sobieski albo zdobyl go
pod Parkanami na Turkach, albo tez po tym zwy-
ciestwie otrzymal go w podarunku od ktérego$
z wdziecznych magnatéw wegierskich.

Ale rekopis niedlugo by! przechowywany w Pol-
sce. Sobieski dal go ma nowo oprawi¢ w szkarlatny
aksamit ze zlotymi aplikami w naroznikach, klam-
rami i swoim superekslibrisem z cyfrg JRP — , Joan-
nes Rex Polonorum”, Na wyklejkach tylnej okladki
rekopisu widnieja notatki pisane reka Izaaka z Trok,
nadwornego lekarza kréla Jana.

Przez malzenstwo Marii Klementyny Sobieskiej
z pretendentem do korony angielskiej Jakubem Stu-
artem w r. 1719, przeszed! rekopis w posiadanie ro-
dziny Stuartéw. Nalezal w XVIII w. do Henryka
Stuarta, kardynala Yorku. Ten, umierajgc (w 1810 r.)
zapisal rekopis Owczesnemu nastepcy tronu angiel-
skiego, poézniejszemu Kkrélowi Jerzemu IV. Od tego
czasu ,,Godzinki Sobieskich” stanowig ozdobe .biblio~
teki krolewskiej w Windsorze. Kiedy Jerzy IV ofia-
rowal swoje rekopisy British Muzeum, pozostawil
jednak na miejscu ,,Godzinki Sobieskich”. Widocznie
trudno mu bylo rozstaé¢ sie z tak wspanialym zabyt-
kiem. 5

Musze wiec szczegblom jego dekoracji poswieci¢ wie-
cej uwagi. Na kartach tych Godzinek wyobrazone
sg rzadko spotykane sceny, jak historia zycia i me-
czenstwa §w. Malgorzaty, jak ilustracja ,Radosci
Marii”. A karta odnoszaca si¢ do Tréjcy $§w. jest
w dziejach sztuki $redniowiecznej wrecz unikatem.
Schemat ilustracyjny kalendarza w ,Godzinkach So-
bieskich” wzorowany jest posrednio na tym typie,
ktéry wprowadzil do rekopisé6w liturgicznych Jean
Pucelle, w swoim stawnym ,Breviarie de Belleville”
(1343), a bezposrednio najprawdopodobniej na ,,Gran-
des Heures” ksiecia Berry, ktére iluminowal Jacque-
mart de Hesdin, dzialajgcy w Paryzu w latach 1384—
1415. Kalendarz tak ilustrowany spotyka sie¢ i w in-
nych rekopisach ozdobionych przez Mistrza ksiecia
Bedford, przede wszystkim w modlitewniku dzi$
przechowywanym w Wiedniu (mss. 1855), wykonanym
zapewne dla kroéla Francji Karoia VII (1422—1461) 4.
Tu od razu trzeba zaznaczyé, ze sam kalendarz wy-
szczegblnia jako wazne §wieta, imiona $wietych
czezonych w archidiecezji paryskiej i pélnocnej Fran-
cji: Dionizego, Germana, Fiakriusza, Michala, Geno-
wefy i ,La Candelaire”, 2 lutegn, $wieto Oczyszcze-
nia N.M.P., szczegblnie uroczyscie obchodzone w Pa-
ryzu. System zdobniczy 24 stronic kalendarza polega

Band VII. Leipzig 1938, Nr 19 s. 142—185, E. Trenkler,
Livre d’Heures. Handschrift 1855 der Oesterreichischen Na-
tionalbibliothek. Wien (1948).
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na typologicznym przeciwstawieniu poszczeéélnym
dwunastu prorokom Starego Testamentu, dwunastu
apostoléw, ktérych malarz wumiescit w lewym
i prawym narozniku dolnego marginesu. Wolne miej-
sce ma dolnym marginesie zapelnil wyobrazeniami
znakéw zodiaku i odpowiadajacymi miesigcom roku,
charakterystycznymi pracami go:spodai‘skimi. I tak
na fol. 1 r. pomiedzy prorokiem Jeremiaszem a apo-
stolem Piotrem widaé znak Wodnika, a obok Janusa
przy uczcie. Ponizej mie$ci sie herb Urbana Déesy.
Wodnik wyobrazony jest jako nagi mlodzieniec, wi-

doczny od tylu, kleczacy ,trzymajacy dzban, z ktérego

wylewa sie woda. Zupelnie identycznie przedstawil go
malarz w rekopisie wiedenskim nr 1855, tylko ze
tam znaki zodiaku i prace miesieczne umie$cil na
gérnych marginesach. Na dolnym marginesie, oproécz
prorokow i apostoléw dodal ilustracje do listéw Sw.
Pawla. Ujecie wszystkich scen kalendarzowych i zna-
kéw zodiaku jest identyczne w rekopisach windsor-
skim i wiedenskim i juz to samo kwalifikuje kalen-
darz w ,Godzinkach Sobieskich” jako wlasnoreczne
dzieto Mistrza ksigcia Bedford, bo i faktura malar-
ska jest bardzo zblizona. W zdobieniu pewnych dal-
szych czeSci tekstu bral mdzial pomocnik szefa war-
sztatu, ktérego spos6b malowania rézni sie wybitnie.

Karte 1 verso zdobig pélfigury Swietych, wyra-
stajgce z kielichéw kwiatowych, motyw, ktéry roz-
powszechni sie po calej Europie i przetrwa az do
w. XVI. Posréd swietych, na tej karcie wyobrazonych,
dala sie wyréznié §w. Agnieszka =z jagnieciem.
Na karcie 2, lutowej, wymalowal miniaturzysta pro-
roka Dawida i apostola Andrzeja, a miedzy nimi
znak Ryb. Obok widoczna mnegdzna buda, sklecona
z desek, nakryta dachem, ale bez $cian, tylko ogro-
dzona wiklinowym plotem. Wewnatrz tej budy sie-
dzi stary chlop, grzejac obmnazong noge mad watlym
ogniem, rozpalonym na klepisku. Opodal, na ziemi,
lezy iSciaggnieta z nogi ponczocha. W polowie bordiu-
ry prawego marginesu drwal zamierza sie¢ siekiera,
aby S$cigé¢ drzewo. Verso, na tle brodiury wyobrazone
powotanie §w. Mateusza, N.P. Maria z Dziecigtkiem,
§w. Piotr. Na karcie 3 r, marcowej, prorok Izajasz
przeciwstawiony jest apostolowi Jakubowi starszemu
w stroju pielgrzyma, a miedzy nimi wymalowany
znak Barana i chlop obcinajgcy galezie drzew. Na
prawym marginesie chlop w faldzistym turbanie oko-
puje krzewy winoro§li. Na odwrocie popiersie N.P.
Marii, apostolowie Bartlomiej, Tomasz, $w. Agapit
papiez i nieokreslony zadnym atrybutem biskup.

Na dolnym marginesie karty kwietniowej umiescil
malarz proroka Zachariasza naprzeciw Jana Ewan-
gelisty, a miedzy nimi znak Byka, obok ktérego stoi
mloda dama, w sukni gérg obcistej, dotem faldzistej
i powléezystej, noszaca na glowie modne wéwezas
przybranie zwane ,atours a deux cornes”, W polo-
wie prawego marginesiu, mloda kobieta w bialym

kornecie, w sukni z rekawami az do ziemi, stoi
trzymajgc oburgcz pleciony koszyk. Na karcie tej
verso wyobrazeni sg: $§w. Jerzy walczgcy ze smokiem
z Kkonia, §w. Maria Egipcjanka, ktéra niosa do nieba
dwa anioly, §w. Marek Ewangelista i nie dajacy sie
zidentyfikowa¢ zakonnik. ;

Karta 5 zawiera wyobrazenie proroka Ozeasza,
ktérego plecy okrywa plaszcz ukladajgcy sie w mo-
numentalne faldy, a glowe wschodni turban, apostola
Tomasza z Wwlbczniag, znak BliZnigt, przedstawiony
atypowo i mlodzienca na kon'u, jadacego na polowa-
nie z sokolem. W polowie prawego marginesu chlop
niesie na ramieniu $ciete drzewko ,majowe”, okryte
kwieciem, symbol wiosennego Swieta ludowego. Verso
widzimy na tej karcie $§w. Iwona, patrona Bretanii,
ktérej ksiezna byla pierwotng wlascicielka rekopisu,
z plongcg $wiecg i ksiegg, apostola Bartlomieja,
§w. Mikolaja z trzema chlopcami w beczce, ktérych
wskrzesil i $w. Jana Ewangeliste. Prorok Amos
i apostol Jakub mlodszy patronuja karcie 6 r. z ka-
lendarzem czerwcowym. Miedzy nimi widoczny znak
Raka i chlop w szerokim kapeluszu koszacy trawe.
Pendant do niego stanowi wdzieczna figurka wies-
niaczki w podkasanej sukni i stomkowym kapeluszu,
ktéra grabi siano. Verso wyobrazil malarz $§w. Jana
Chrzciciela, §w. Pawla, $w. Piotra, $w. Eligiusza
i apostola Bartlomieja 2z nozem, narzedziem jego
meki i wlasng skoéra, z ktérej go, jak Marsjasza,
odarto. Na Kkarcie 7 ponizej kalendarza powtérzono
figure proroka Amosa naprzeciw apostola Filipa,
znak Lwa, a jako prace miesieczng na lipiec Zniwa.
Mloda wie$niaczka na dolnym marginesie $cina klo-
sy sierpem, a chlop w polowie prawej bordiury
wigze snopy powrédsiem. Verso, potfigury S$wietych:
Marii Magdaleny, Malgorzaty, Anny Samotrzeciej,
Jakdéba starszego, §w. Arnulfa biskupa. Karte 8 r.
zdobig figury proroka Joela i apostola Bartlomieja.
Znak Panny reprezentuje mloda kobieta w ,atours
a4 deux cornes”, nakryciu glowy, malo powabnym,
ale dla czasu 1420—30 bardzo typowym. Przynalezny
do znaku Panny Klos, przedstawiono jako dwa snop-
ki, za§ prace sierpniowa ilustruje chlop, mldcacy
zboze na klepisku, za§ w polowie prawej bordiury
bartnik, odkrywajacy daszek ula, aby podebraé¢ midéd.
Verso, polfigury $wietych Bernarda, Wawrzynca,
apostola Piotra z kluczem i ksiega w interesujacej
oprawie sakwowej, Dionizego niosgcego oburgcz swo-
ja $cieta glowe, a majacego nad szyja tylko zloty
dysk nimbu, oraz §w. Ludwika kroéla Francji.

Na karcie 9-tej, ponizej kalendarza na wrzesien,
prorok Micheasz przeciwstawiony jest apostolowi
Mateuszowi. Tlo dla znaku zodiaku i pracy mie-
siecznej stanowi winnica okryta dojrzewajacymi gro-
mami. Znak Wagi wyobraza panna w modrej sukni,
trzymajaca wage. Kobieta z ludu opasana plachta,
zrywa dojrzale grona winne, a chlop na bordiurze
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prawego marginesu, wlewa dzbanem mlode wino
do beczki. Na odwrocie tej karty widniejg popiersia
apostola Mateusza, §w. Michala, ktéry strgca wiécz-
nig szatana, $w. ‘Tekli, §w. Firmina biskupa Amiens.
Ponadto dla upamietnienia §wieta wzniesienia krzy-
za wyobrazono dwa anioly trzymajgce krzyz procesjo-
nalny. Na karcie 10, ilustrujgcej kalendarz na mie-
sige pazdziernik, prorok Malachiasz stoi naprzeciw
apostola Mateusza. Miedzy mimi widoczny znak Skor-
piona obok kepy drzew, a dalej na zoranej roli siew-
ca, czerpigcy ziarno z bialej plachty, ktéra jest prze-
wigzany. Drugi chlop, w polowie prawej bordiury
wsypuje z miarki zboze do worka. Verso, wymalowal
artysta Lukasza Ewangeliste, piszacego przy pulpi-
cie, pod ktérym lezy, grzecznie jak pies,” wol, jego
atrybut, §w. Amanda, patrona Belgii, apostoléw Szy-
mona i Jude Tadeusza oraz nieokres§lonego zadnym
atrybutem mnicha. Na przedostatniej, 11 karcie ka-
lendarza, umies$cil malarz proroka Daniela, naprze-
ciw apostola Judy Tadeusza i znak Strzelca, obok
chlop stragca z debu Zoledzie, na ktére czatuja
dwie pasgse sie¢ $winie. W polowie bordiury ze-
wnetrznej, siedzag pod debem dwie inne §winie z glo-
wami podniesionymi, a chlop strgca zoledzie wprost
do ich otwartych pyskéw. Glowy i ryje tych $win,
ich zakrecone w obwarzanki ogony, a takze glowa
chlopa zupelnie juz portretowa, $§wiadczg, ze malarz
bystro obserwowal nature. Wychylajace sie z kieli-
chéw kwiatowych péifigury na fol. 10 verso przed-
stawiajq: §w. Klemensa, rzadko wyobrazanego zalo-
zyciela zakonu N.P. Marii od wykupu niewolnikéw:
sw. Piotra Nolasco (1183), przed ktérym kleczy naga
figurka wyswobodzonego z niewoli saracenskiej jen-
ca z kajdanami na przegubach rgk,; §w. Katarzyne
Aleksandryjska i patronke Paryza $w. Genowefe.

Ostatnia wreszcie karte, z kalendarzem na gru-
dzienn zdobig figury: proroka Ezechiela i apostola
Macieja oraz znak XKoziorozca, ujety jako koziol
z bardzo dlugimi rogami, a nie jako pét kozla i pét
ryby. Jako =zajecie miesigczne przedstawione jest
Swiniobicie. Na tle zimowego krajobrazu z trzema
nagimi wzgérzami w giebi, stoi chlop przepasany
bialym fartuchem i zamierza sie, aby uderzyé palka
w glowe $wini. Drugi chlop, w polowie bordiury
zewnetrznego marginesiu, kleczy na $wini i podcina
jej gardlo. Wysoce interesujace, zaréwno pod wzgle-
dem ikonograficznym jak i artystycznym wyobraze-
nia znajduja sie na Kkarcie 12 verso. Widzimy tam
Madonne adorujgca ma kleczkach lezgce w zlobku
Dziecigtko, popiersia $§w. Tomasza Apostola, §w.
Szczepana i §w. Jana Ewangelisty, ktéremu towarzy-
szy realistycznie namalowany orzel. W lewym goér-
nym narozniku umieszczona jest grupa trzech anio-
16w, czytajacych z jednej otwartej ksiegi. Jest to nie-
codzienne wyobrazenie, tu oznaczone jako Sainte
Sapience. Nie jest to jednak §w. Zofia z trzema cér-

kami, ale madro$é Boza identyczna z Tréjcg, tu
usymbolizowana przez trzech anioldw. Ten niezwykly
schemat ikonograficzny zapozyczyl! mistrz ksiecia
Bedford, jezeli idzie o forme, z podobnej kompozycji
Pola de Limburg w ,Belles Heures” ksigcia Berry %
gdzie ta kompozycja uzyta jest, jednak w innym
kontek$cie ftreSciowym i nie wyobraza madrosci
Bozej.

Podobnie, jak ilustracje kalemdarza, miniatury to-
warzyszgce sekwencjom z czterech Ewangelii na fol.
13—17 verso ujete sg w system typologicznych odpo-
wiedniké6w i prefiguracji. W ogéle Mistrz Kksiecia
Bedford wypracowal sobie wlasny, bardzo. bogaty
schemat ilustracyjny modlitewnikéw, Kkierujac sie
przy tym nie chronologia wydarzei opisanych
w Ewangeliach i innych czeSciach Pisma Swietego,
ile wymogami liturgii i typologii. Wreszcie niemalg
role odgrywa u niego tre§¢ modlitw, dla ktérych
interpretacji plastycznej umial znalezé wiele cieka-
wych i nowych rozwigzan, odpowiadajgcych pradom
religijnym swojej niespokojnej epoki. Na czym po-
lega nowo$¢ i oryginalno$§é mistrza ksigcia Bedford
wyjaénie interpretujgc dalsze miniatury. Nie moge
z braku miejsca opisywaé kazdej scenki, ktérych nie-
przebrane mnoéstwo zapelnia karty ,,Godzinek Sobie-
skich”. Zatrzymam sie na dluzej tylko na tych, ktére
czy to ze wzgledu na wybitne walory artystyczne,
czy tez rzadko$¢ ikonograficzng lub ikonologiczng za-
sluguja na baczniejszg uwage. Sekwencje Ewangelii
ilustrowane sg w ten sposéb, ze bordiury kart, na
ktérych wypisane sa poczatki tekstéw, zredukowane
sg do minimum, cztery lub pie¢ wierszy tekstu obra-
mowuje ciasno rama utworzona z dziewieciu scen,
wpisanych w prostokaty, uszeregowane po trzy w je-
dnym rzedzie.

Ta cze§¢ tekstu jest inaczej ilustrowana niz
w modlitewniku Karola VII w Wiedniu (rkp. 1855),
gdzie wyobrazone sg przy sekwencjach portrety ewan-
gelistéw i sceny odnoszgce sie¢ do ich zycia i dzia-
lalno$ci apostolskiej. Na fol. 13 v, przy sekwencji
z Ewangelii §w. Jana, umieszczono w pierwszym sze-
regu, oprécz wizerunku Ewangelisty, przed ktérym
stoja trzej duchowni — Mojzesza z dekalogiem
i Chrystusa, trzymajacego banderole z napisem ,Ego
sum Alpha et Omega” i $§w. Jana Ewangeliste.
W drugim szeregu widzimy Chrystusa kazgcego, Moj-
zesza trzymajacego banderole z napisem ,Non in solo
pane vivit homo” i kréla Dawida, z banderola na
ktérej wypisane sg slowa: ,rectum est verbum Do-
mini”. W dolnym szeregu wida¢ proroka Izajasza
kazgcego, Chrystusa i Dawida oraz $§w. Piotra prze-
mawiajacego do Zydéw. Jak widaé dekoracja zgru-
powana jest nie okolo wydarzen historycznych, ale

5 J. Porcher, Les Belles Heures de Duc de Berry. Paris
1953. Pl. XXXVIII.
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podporzadkowana pojeciom zwigzanym z poczatkiem
Ewangelii §w. Jana ,In principio erat verbum?”.

W ilustracji sekwencji z Ewangelii §w. Lukasza,
obejmujacej dziewieé¢ scen w trzech szeregach, na-
czelnym tematem jest inkarnacja. Idac od géry ku
dolowi i od lewej ku prawej stronie, w pierwszej
scenie §w. Lukasz asystuje przy Zwiastowaniu, dalej
kleczy $w. Jozef, przed otwartymi wrotami $wigtyni,
trzymajac kwitngcg galazke. Trzecia scena przedsta-
wia aniola, zwiastujacego Jozefowi narodzenie Jezusa,
a $wiadkiem tego jest prorok, zapewne Izajasz.
W érodkowym szeregu wyobrazil malarz Izajasza
przed krolem Achabem. Prorok trzyma banderole
z napisem: ,ecce virgo concipiet et pariet”, sw. Lu-
kasza i proroka Hozeasza oraz Izajasza trzymajacego
banderole z napisem ,egrediet virgo de radice Jesse
et flos”. Przed prorokiem widoczny jest kwitngcy
krzak lilii, nad ktérym unosi sie golebica Ducha §w.
W dalszym szeregu prorok Jeremiasz trzyma ban-
derole z napisem ,,Aravit dominus novum super ter-
ram”, towarzysza mu trzej Zydzi. Nastepna scena
przedstawia Marie i Jézefa. Maria trzyma banderole
z napisem ,dux virginitatis mee (sic.) tu es”. Wresz-
cie ostatnia scena przedstawia Joézefa, ktéremu aniot
zwiastuje narodzenie Jezusa.

O ile z dwéch poprzednich ilustracji do §w. Lu-
kasza i Jana dalo si¢ wyluska¢ my$l przewodnig, nie
da sie tego powiedzie¢ w odniesieniu do ewangelii
wg §w. Mateusza na fol. v. 16 v. Gorny rzad odnosi
sie do magéw ze wschodu. Wyobrazono ich pochdd,
ich rozmowe z Herodem i hold zloZzony Dziecigtku
Ponizej wyobrazono rozmowe Kkréla Balaka z Bi-
leamem, przy czym ten ostatni trzyma banderole
z napisem: ,ducitur stella ex Jacob”, Dawida i Iza-
jasza, ktérzy przemawiajag do ludu. Wreszcie w dal-
szym szeregu wyobrazono zakonnika, siedzgcego na
katedrze i wykladajacego z otwartej ksiegi, podczas
gdy obok jego glowy unosi sie banderola z napisem
»Sicut stella matutina”. Obok $w. Mateusz przeciwsta-
wiony jest Jeremiaszowi, za§ w ostatnim komparty-
mencie Chrystus stoi naprzeciw mlodego Apostola,
zapewne Jana Ewangelisty. Na banderoli trzymanej
przez Chrystusa widnieja stowa ,ego sum genus et
iudex”, Scena ta jest powtérzeniem tej, ktéra znaj-
duje sie na karcie 13 v., gdzie Jezus ma banderole
z napisem ,ego sum alpha et omega”.

Ilustracje do Ewangelii §w. Marka na karcie 17
verso sg wariacjami na ftemat stowa ,elevare”.
Punktem wyjécia dla malarza jest Wniebowstapienie,
ktéremu asystuje apostol Marek. Obok modli sie
kleczage krol Dawid, a slowa jego modlitwy wypi-
sane sg na banderoli unoszacej sie¢ w powietrzu:
»elevata est magnificentia tua super”. Obok prorok
Micheasz trzyma banderole z mnapisem ,ascendens
pandet iter ante eos”. W ostatnim rzedzie Izajasz
przemawia do kréla Achaba, obok $§w. Lukasz prze-

mawia do grupy mezczyzn, a tre§é jego mowy cha-
rakteryzuje napis na banderoli .,videntibus illis ele-
vatus est in coelum”. W ostatnim kompartymencie
prorok Ezechiel Kklgczy przed Bogiem, ktéry wynu-
rza si¢ z chmur otoczony giéwkami anielskimi, pod-
czas gdy w powietrzu unosi si¢ banderola z napisem
»elevata est gloria domini”.

Jak wynika z tego pobieznego opisu, ilustracje
do sekwencji ewangelicznych $wiadczg o skompliko-
wanym i nieszablonowym programie teologiczno-ma-
larskim mistrza ksiecia Bedford, na ktérego oddzia-
laly widocznie cykle typologiczne, tak rozpowszech-
nione juz od wieku XIV, jak ,,Speculum humanae
Salvationis” czy ,,Biblia Pauperum”, pelne zestawien
scen Starego i Nowego Testamentu, szczegélnie do-
tyczacych proroctw mesjanistycznych.

Najswietniej jednak pod wzgledem wartoSci arty-
stycznej przedstawiajg sie miniatury ilustrujgce te
cze$¢ rekopisu na kartach 24 r. do 73 verso, ktoéra
zawiera Godzinki N.P. Marii. Najcze$ciej liryczna
nastrojowos$¢, ale czasem dramatyczny patos, lgcza sie
na tych kartach ze scenami zaobserwowanymi z ota-
czajgcego artyste zycia, pelnymi urocznych szczegé-
16w, scen rodzajowych i gospodarczych, wnetrz do-
mowych, modnych strojow, akcesoriéw i krajobrazéw,
ktére majg juz wszelkie cechy rzeczywiscie istnie-
jacych w przestrzeni. Te osiem kart ilustrujgcych
zycie Marii od jej dziecinstwa cdo Zaséniecia naleza
do perel ksigzkowego malarstwa francuskiego i dawno
im sie juz nalezala publikacja. Wszystkie one s3
wlasnorecznymi dzielami szefa warsztatu, podczas
gdy od karty 78 zaczyna juz pojawiaé sie latwa do
odréznienia rgka pomocnika, Pierwszg cechg charak-
terystyczng tych oSmiu kart jest to, ze nie posiadaja
one wecale bordiur. Okolo gléwnej sceny, umieszczo-
nej niekoniecznie symetrycznie w S$rodku stronicy,
zgrupowano inne sceny, rozgraniczone elementami
bogato rozczlonkowanej, marmurowej architektury. Te
wieze, loggie, kruzganki, sklepione pawilony i ganki:
biale, rézowawe, szarawe lub lekko zielonkawe, s3
wzorowane na architekturze wloskiej pézZnego Tre-
centa i tworzg dokola gléwnej sceny rame. Czasami
wydarzenia rozgrywajg si¢ na wolnym powietrzu
i wtedy krajobraz spietrzony jest stromo. Szczeg6l-
nego uroku dodaje tym miniaturom pomieszanie stro-
jéw z poczatku XV-go wieku i kostiuméw orientali-
zujacych, kiedy malarz stara sie ¢ nadanie wyobraze-
niom scen z historii $wietej (jak np. ,,Poklon Ma-
gow”) cech autentyzmu. Mimo, Ze mistrz ksiecia Bed-
ford zalicza sie do artystow, ktérych niemieccy hi-
storycy sztuki trafnie okreslili jako ,Kleinmeister”,
bo brak jego kompozycjom monumentalno$ei, to jed-
nak jego barwne i rojem drobnych figurek zalud-
nione miniatury, na ktérych wiele si¢ dzieje, pelne
sg 'w szczegllach tego ujmujgcego i naiwnego wdzie-
ku, ktéry cechuje takze i obrazy jego wloskich
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wspélezesnych, jak np. Gentile da Fabriano. Jako
kanwa, na ktérej haftuje watki zycia Marii, postuzy?l
sie mistrz ksigcia Bedford apokryfami, a mianowicie
Proto-Ewangelia Jakuba i Ewangelia Pseudo-Ma-
teusza, ktérg udostepnil wiekom S$rednim Wincenty
z Beauvais w swoim wielkim ,,Speculum historiale* ®.
Cykl ten zaczyna sie na karcie 24 r., w lewym gor-
nym narozniku, gdzie Joachim i Anna stojg przed
oltarzem $wigtyni, a arcykaplan odrzuca ich ofiare.
W prawym mnarozniku Joachim modli si¢ na pustyni
o potomka. Ta pustynia przedstawiona jest jako g6-
rzysty krajobraz, gdzie miedzy wierzcholtkami, w wa-
wozach pasterz pasie swa trzode. Ponizej, spotykaja
sie¢ Joachim i Anna pod zlotg bramg $wiatyni jerozo-
limskiej. Sceny uszeregowane sg pietrowo, przy czym
brak przednich Scian wnetrz upodabnia je do nowo-
czesnych inscenizacji teatralnych, gdzie Kkilka akeji
rozgrywa sie réwnocze$nie ma réznych poziomach.
Nastepna scena dzieje si¢ w komnacie mieszczanskie-
go domu, popularnego w XV-tym -w'eku ,Fachverk-
bau” .o konstrukeji z bali drewnianych, ktérej $ciany
wypelnione sg cegly. W zacisznej izbie lezy na lozu
z baldachimem $§w. Anna. Obok stoi wygodny fotel.
Sw. Anna podaje malg Marie stuzebnej, ktéra wy-
cigga rece, aby przyjaé niemowle. Jak zalezalo ma-
larzowi na zr6znicowaniu architektury i nadaniu
akeji cech wspélczesnoSci i prawdopodobienistwa
$§wiadczy o tym nastepna scena. Mtoda Maria, ktérej
towarzyszg rodzice, wstepuje na schody $wigtyni
jerozolimskiej, gdzie oczekuje Jej arcykaplan. Swig-
tynia ta jest centralng budowlg z kopulkg i przypo-
mina ten typ architektury, pod ktérego postacia
wyobrazali malarze na poczatku w. XV ko$ciét Gro-
bu Panskiego. Ale majpiekniejsza scena zaczerpnigta
z apokryféw rozgrywa sie w dolnym szeregu. W ubo-
giej izbie, gdzie w glebi stoi tylko bialo nakryty
stél, siedzi Maria, ktorej niebieska suknia przewig-
zana jest bialym fartuchem, przed warsztatem tkac-
kim i tka zastone do S$wigtyni. Obok na ziemi stoi
otwarta szkatulka, a w miej zwitki przedziwa. Czy-
tamy w Pseudo-Ewangelii Mateusza 7 ,,Contiget autem
ut Maria purpuram acciperet ad velum templi do-
mini”. Pracy Marii towarzysza w przyleglej loggii
aniolowie. Ale na tym nie konczy sie ilustracja apo-
kryficznego watku. Bo czytamy dalej w Pseudo-
Ewangelii Mateusza ,Altera autem die dum Maria
iuxta fontem staret ut miraculum impleret, apparuit
ei Angelus domini dicens: Beata es Maria quoniam
in utero tuo habitaculum fecisti dom'no”. I oto przez
otwarte drzwi komnaty widaé¢ drobng figurke, jak
wycigga ze studni wiadro wody. Sceny opisane sta-
nowig wstep do centralnie umieszczonej miniatury, na
ktérej wyobrazone jest Zwiastowanie.. Poprzedzaja

¢ F. Panofski, Early Netherlandish Painting,
bridge (Mass) 1953, t. I, str. 131—132.

Cam-

je Za$lubiny Marii i Joézefa, ktére dokonujg sie
w malej, otwartej Swigtynce po lewej stronie. Zwia-
stowanie rozgrywa sie w sklepionej komnacie, ktéra
w swoim przedluzeniu, w glebi wyglada jak prezbi-
terium ko$ciola. Piekny, =zlotowiosy Archaniol Ga-
briel, ze skrzydlami na ktérych widoczne sg oczy,
udrapowany w obszerny plaszcz, 'amiacy sie¢ na ziemi
w bardzo plastycznie malowane zalamy, kleczy z le-
wej strony i zwiastuje Marii, modlacej sie przy klecz-
niku, okrytym wzorzysta tkaning. Z prawej strony
widaé, za glowa Marii, odchylone draperie na jej
lozu, za§ w glebi komnaty bialym obrusem nakryty
st6l, na ktérym stoi zapalona $wieca. Jak to wykazal
Panofsky, owa zapalona §wieca w lichtarzu, pojawia-
jaca sie na poczatku w. XV ma obrazach i miniatu-
rach franko-flamandzkich, nie jest przypadkowym lub
rodzajowym akcesorium, ale symbolem, majacym swoj
odpowiednik w tek$cie Speculum Humanae Salvatio-
nis 8 Jest to symbol Chrystusa i Marii: ,Ipsa enim
est candelabrum, et ipsa lucerma, Christus [Mariae]
filius est candela accensa”. Zwiastowaniu przygladaja
sie aniolki, wychylajace sie¢ spoza balustrady na
szczycie domu, nad kommatg Marii stoi prorok Iza-
jasz z banderolg, na ktérej jest wypisane jego pro-
roctwo: ,ecce virgo concipiet” i Bog Ojciec w glorii
Cherubinéw. (IL 1).

Glé6wnym tematem nastepnej min‘atury na karcie
43 v. jest Nawiedzenie, dokola ktérego zgrupowal
malarz sceny =z zycia §w. Jana Chrzciciela. Tio sta-
nowi gorzysty krajobraz, z miastem, do ktérego wie-
dzie obronna brama po lewej stronie. Z prawej na-
fomiast wyobrazil malarz drewniany mostek nad
miynéwkg i z calym realizmem oddany miyn wodny,
z ogromnym kolem. Za mlynem miedzy dwoma
wzgoérzami stoi dom mlynarza, o§wiecony prostopadle
padajacymi promieniami stonca. Na progu swego do-
mu stoi Zachariasz i wita Marie, ktéra wraz z Joéze-
fem przybyla w odwiedziny. Nawiedzenie rozgrywa
sie w otwartej loggii, majgcej wyobrazaé wnetrze
domu Zachariasza. Elzbieta w bialej chu$cie na glo-
wie i mloda Maria stojag maprzeciw siebie w profi-
lach, a Elzbieta kladzie reke na brzuchu Marii.
W wawozie na prawo, wida¢ Marie i Jézefa wraca-
jacych do swego domu w Betlejem, towarzyszg Im
dwie sluzebne.

W dolnym kompartymencie, lezaca w 16zku Elzbie-
ta, podaje Marii niemowle, Jana Chrzciciela. Ostatnia
wreszcie scena przedstawia nadanie imienia Janowi
Chrzcicielowi. Zachariasz stracil wiareg, ze on i jego
stara zona bedg mieli kiedykolwiek potomstwo i za
kare, ze zwatpit w moc boska, oniemial (Luk. IL).
Skoro jednak urodzil im sie syn, mial otrzymac¢ imie
ojca, Ale Elzbieta Zyczyla sobie, aby nazwano go Jan

7 Wyd. Tischendorf, Leipzig 1853, cap. IX.
8 E. Panofski, jw., s. 143.
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i data mezowi swemu tabliczke, aby napisal na niej
imie dziecka: Johannes. Kiedy to uczynil ,,otworzyly
sie usta jego” i odzyskal dar mowy. Na miniaturze
widzimy jak Elzbieta odbiera z 13k arcykaplana swe
niemowle, a Zachariasz siedzacy za nia, pisze wla-
énie nie na tabliczce, a na banderoli slowa: , Johannes
est nomen eius”. Zupelnie inaczej jest uksztaltowane
Nawiedzenie w modl tewniku wiedenskim 1855, gdzie
sie ono rozgrywa na zielonej lace nad strumykiem.
Chociaz wybor scen, ktére ilustrujg zycie Marii, jest
w obu modlitewnikach: windsorskim i wiedenskim
podobny, istnieje tez wiele zbiezno$ci w szczegélach,
to jednak ogélne ujecie poszczegbélnych kompozycji
przez Mistrza ksiecia Bedford jest w obu rekopisach
odmienne. Tak np. w Godzinkach Sobieskich i w mo-
dlitewniku Karola VII wyobrazono adoracje Dzie-
cigtka?, ale o ile w rekopisie windsorskim wigczono
w obreb miniatury ,Zwiastowanie Pasterzom”
i , Adoracje Dziecigtka przez anioléw i pasterzy”, to
w Wiedniu sceny te sg rozdzielone. W Godzinkach
Sobieskich gléwng czesé karty 52 r. zajmuje otwarta
stajenka, ogrodzona czeSciowo wiklinowym, czescio-
wo zbitym z desek plotem. W stajence kleczy N.P.
Maria i adoruje Dziecigtko opromienione zlotg gloria,
nagie, lezagce na wzniesieniu. Obok siedzi Jézef, okry-
ty plaszezem z kapturem, trzymajacy oburgcz laske
podréznicza. Z lewej za plecami Marii widoczna star-
sza stuzebna z pieluszkami w rekach. Nad dachem
stajenki unosza sie cztery anioly, z ktérych dwa
trzymaja banderole z napisem: ,Evangelizo vobis
gaudium magnum”, inne chéry anielskie $piewaja
z nut ,,gléria in excelsis deo“. Ponizej, na lace, posréd
idyllicznego krajobrazu pelnego drzew, kwiatéw i pa-
sacych sie owiec, stoja z podniesionymi glowami
dwaj pasterze. Ich pozy us$wiecone sa wielowiekowa
tradycja. Jeden, z kapeluszem opuszczonym na plecy,
widoezny jest od tylu, drugi uchwycony z profilu
podnosi reke do twarzy, opierajge druga na paster-
skim kiju. Ten pasterz moze sie poszczyci¢ starozyt-
nym rodowodem, mozna go zauwazy¢ juz ma mozai-
kach wezesnobizantyjskich. U stép pasterza siedzi jego
owczarski pies. Kepa drzew na stromym zboczu od-
dziela zwiastowanie pasterzom od innej pary paster-
skiej, ktéra dazy do Betleem, aby zlozy¢ hold Dzie-
cigtku. Pasterz gra ma kobzie, a pasterka przypasang
ma do boku sakwe. Idg oni ku stajence, ktéra zaj-
muje prawy dolny naroznik miniatury. Tam, na
wzniesieniu ogrodzonym wiklinowym plotem, lezy
nagie i opromienione zlotem Dziecigtko, ogrzewane
oddechem osta i wolu, adorowane przez kleczacych
anioléw. Obok, przed wiklinowym plotem siedzi Ma-
donna, modlgca si¢ z ksigzki rozlozonej na kolanach
i $pigcy Jozef. W lewym dolnym narozniku, pod sto-

9 Trenkler, jw., fig. 8, 9.
10 O. Paecht, Early Italian Nature Studies... ,Journal of

‘wyobrazono

miang strzechg, pali sie¢ na klepisku ogien, nad kté-
rym wisi kociolek. Przy ognisku kleczy dziewczyna,
ktéra gotuje w rondlu mleko dla Dziecigtka, druga
grzeje nad plomieniem pieluszki. Jest to jedna z nie-
licznych miniatur Mistrza ksiecia Bedford, w ktérej
element italianizujgcych, nieralnych konstrukeji archi-
tektonicznych zostal zupelnie wyeliminowany. Pozo-
stal nastréj czystej sielanki, czarowna wizja zdarzen
ewangelicznych przeniesionych ze skalistej Galilei do
francuskich wiejskich optotkéw, takich, jak sie¢ one
przedstawialy oczom malarza, Zzyjacego wspdlezednie
z Joanng d’Arc. To, co z punktu widzenia normatyw-
nej i naukowo poprawnej perspektywy jest bledne,
to znaczy nie w glab sie rozciggajacy, ale na goérzy-
stych zboczach spigtrzony krajobraz, stanowigecy tto
dla poszczegdlnych elementéw kompozycji, umial
Mistrz ksiecia Bedford tak zgrabnie rozlozyé i wy-
zyskaé, ze gotowi jesteSmy uznaé za zalete. Oko
widza prowadzone jest jedng nieprzerwang elipsoidal-
ng liniag od sceny Adoracji, w gorze po lewej, do stu-
zebnych, przy ognisku, w ktérej to linii cezury two-
rzg tylko elementy rozgraniczajgce poszezegdlne epi-
zody, jak plot stajenki, zagajnik i dach, na tym jakby
kontynuacyjnym fryzie. Zestrojenie idyllicznej scenerii,
pelnej naturalnego wdzieku, $wiezej rodzajowosci
i jasnego, bogato zréznicowanego kolorytu, daje naj-
lepszy obraz naiwnej, czulej, moze mie rewolucyjnej,
ale niezmiernie ludzkiej i pociggajgcej, a w szczegé-
lach pelnej realistycznej prawdy sztuki Mistrza ksie-
cia Bedford. Na wolnym od bordiur dolnym margi-
nesie tej karty widnieje raz jeszcze powtérzony znak
wiasno$ciowy biskupa Urbana Docsy, (Il 2).

W nastepnej z kolei miniaturze, na karcie 57 r.
przedstawiajacej Hold Trzech Kréli, wyzyskal malarz
sposobnoéé, aby ukazaé orientalny przepych orszaku
magéw. Paecht wyprowadza poczatki takiego ujecia
Epifanii w malarstwie miniaturowym franko-fla-
mandzkim z Wloch ¥, Mianowicie zauwazy! powino-
wactwo miedzy wyobrazeniami Holdu Trzech Kroli
w ,Trés Riches Heures” ksiecia Berry, a dzielami
Michelina Molinari da Besozzo, ktéry mial pierwszy
skomponowaé¢ taki wiasnie schemat polegajgcy na
polaczeniu w obrebie jednej miniatury kawalkady
kréléw, ich orszakéw i Holdu. W ,,Godzinkach So-
bieskich” przepych orszaku przytlumia nawet cen-
tralng scene Holdu. Karta podzielona jest na trzy
strefy, w gérnej widaé¢ jadacych konno kréléw, ich
przybycie do Jerozolimy, rozmowe z Herodem i roz-
mowe¢ z uczonymi w PiSmie. W strefie $rodkowej
jako scene wstepng ,,Ofiarowanie
w $wigtyni”, ,Sen trzech kréli” i wlasciwa scene
Epifanii. Ta ma forme tak potem powszechng w ma-
larstwie niderlandzkim calego wieku XV, az do

the Warburg and the Courtauld Institutes. XIII, 1950, s. 15
1 4445, tabl. 4a-d. ‘
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pierwszych lat w. XVI. Stary krél kleczy calujac
raczke Dziecigtka, siedzacego ma kolanach Marii, sto-
jacy za nim Melchior zdejmuje z glowy korone,
a odwrécony Baltazar bierze z rgk pacholka kadziel-
nice, aby ja ofiarowaé.

W dole, wychodzi z bram miasta orszak krélow,
ktéorzy jada na bogato przybranych rumakach. Po-
przedza ich objuczony darami wielblad i trzej jego
poganiacze. (I 3).

Miniatura przedstawiajgca Ucieczke do Egiptu na

fol. 61 r. wykazuje te same wladciwosci co sceny
Zwiastowania i Adoracji, a mianowicie polgczenie
wyobrazen =z historii ewangelicznej, z apokryféw

i rodzajowos$ci zaczerpnietej z otaczajgcego malarza
Swiata. Podobnie jak karta z Holdem Trzech Krdli,
karta 61 v. podzielona jest na trzy strefy. W goérnej
i dolnej wyobrazone s3 momenty poprzedzajgce
Ucieczke do Egiptu. W lewym goérnym narozniku
wyobrazono Ofiarowanie w $§wigtyni. Symeon wycig-
ga rece, aby przyjaé od Marii Dziecigtko, podczas
gdy w drzwiach stoi prorokini Hanna z zapalong
$wiecg. Na prawo w otwartej logii Maria podaje
pier§ Dziecigtku. Jest to nowy motyw, biorgcy swoéj
poczatek z ,,Meditationes de vita Christi” Bonawen-
tury. Unoszgacy sie w powietrzu aniol trzyma nad
glowg stojgcego przy parapecie Joézefa banderole
z ostrzegawezym mapisem ,Joseph accipe puerum
et matrem et fuge”. Na dole, po lewej, inny aniol
ostrzega Marie siedzacg 2z Dziecigtkiem u kolan
w towarzystwie Jozefa. W prawym dolnym narozni-
ku, pelna gospodarskich cnét Maria, opasana bialym
fartuchem, pierze w kamiennym korycie bielizne na
droge, podczas gdy sluzebna ciggnie wiadro wody
ze studni. W $rodkowym pasie rozgrywa sie wlasci-
wa ucieczka do Egiptu. Przodem idzie Jozef z laska
na ramieniu, na ktérej zawieszony jest jego plaszcz.
Za Jozefem jedzie na osiolku Maria, tulac do siebie
trwozne Dziecigtko. Postepuje za nimi mloda stuzgca,
przyciskajaca do piersi zawinigtko.

Swieta Rodzine $cigaja siepacze Heroda uzbrojeni
w miecze i dzidy. Ale spotkany przy drodze chlop
wskazuje zbirom falszywg droge, w kierunku lanu
dojrzalego zboza i méwi jak podaja apokryfy: ,Prze-
chodzili tedy, kiedy sialem to zboze”. Co slyszac
pacholkowie Heroda poszli inng drogg. Posiane przez
rolnika dopiero co zboze wyroslo wedle legendy
i dojrzalo w ciggu doby, jak to widaé¢ w gltebi, po
prawej stronie. (I1. 4).

Pelna grozy i dramatycznego napigcia jest minia-
tura na fol. 64 v. przedstawiajgca Mord betlejemski.
Goérng cze$é karty zajmujg mury obronne, wieze
i blanki Jerozolimy, bronigce doslepu do patacu He-
roda. W komnacie tego patacu uczeni w PiSmie oznaj-
miajg wladcy narodziny mowego kréla zydowskie-
g0. Tymczasem, na zielonej lgce poroslej drzewami,
kwitngecymi krzewami i kwiatami, posréd ktérych da-

‘czywa martwe cialo Marii, podczas

dzg sie wyrozni¢ pierwiosnki 4 konwalie, zolnierze
Heroda mordujg niewinigtka. Jeden z mnich przebija
wlbcznig dziecko na kolanach matki, inne lezg juz
martwe na murawie. Dwaj Zolnierze dopadli ucieka-
jacego z dzieckiem w ramionach ojca i usilujg mu
go odebraé, tuz obok golebnika, o ktéry oparta jest
drabina. W prawym dolnym mnarozniku, przed domem
ogrodzonym wiklinowym plotem, przysiadla zrozpa-
czona matka, z sztywno na jej kolanach lezgcym,™
martwym cialem dziecka. Jej twarz i gest rgk wy-
razaja przejmujacy bol, a uklad grupy przypomina
miniaturowg Piete, ktérych tyle wydala wspélczesna
Godzinkom Sobieskich rzezbal!, Pozy i gesty prze-
razonych rodzicow ofiar uchwycone w spoczynku
i w ruchu, kiedy uciekajgc tula do siebie dzieci, lub
oplakujg juz martwe, sa tragiczne i doskonale zaob-
serwowane. Nie darmo malarz zyl! w epoce morder-
czych wojen i rebelii i mial niejedng sposobnosé
obserwowania scen mordéw i grabiezy. Szczegdlnie
dojmujacy jest kontrast wiosennej ukwieconej Igki
i rozsianych na niej martwych, zakrwawionych cial
dzieciecych. (I1, 5).

Miniatura na karcie 68 r. przedstawiajgca poszu-
kiwanie i odnalezienie dwunastoletniego Jezusa
w $wigtyni dala artyScie sposobnc$é do rozwinigcia
wielkiego pokazu mody wschodniej. U dotu karty
Maria i Jézef pytaja starg kobiete, stojacg przed
domem, czy nie widziata ich syna. Otrzymawszy od-
mowng odpowiedZ zdazaja ku prawej stronie, ku
warownej bramie miejskiej. W pasie srodkowym, nad
czterema linijkami tekstu, pomiedzy bramami Jero-
rozolimy, przechadzajg sie grupy brodatych mezczyzn,
w turbanach rozmaitych ksztaltéw. Nieco wyzej wi-
daé Marie miedzy czterema kobietami, réwniez
w turbanach. W prawym gérnym mnarozniku, w cen-
tralnie sklepionym budynku, wspartym na kolum-
nach i nakrytym kopuilkg siedzi Jezus pomiedzy
uczonymi. Wyobrazona jest chwila, kiedy Jo6zef i Ma-
ria wiaénie go odnalezli. Do $§wigtyni zdgzaja mdesz-
kancy miasta, aby przystuchaé sie tej niezwyklej
dyspucie. W lewym goérnym narozniku Maria z towa-
rzyszgcymi jej czterema niewiastami odprowadza
Syna do domu. (Il. 6).

Ostatnia miniatura ilustrujgca Godzinki do N.P.
Marii przedstawia jej Zasniecie. W dolnej czesci kar-
ty zdazaja apostolowie, ktérych widaé sze$ciu, Dwaj
wstepuja wlasnie na schody domu Marii. W pasie
srodkowym, na tle architektury, ktéra otwiera sie
okraglym lukiem, wspartym na dwéch watlych kolu-
mienkach, na lozu zaslanym wzorzystg tkaning spo-
gdy Chrystus
unosi jej dusze, pod postaciag sporego dziecka, do
nieba. Loze otfaczajg modlacy sie apostolowie, kté-

11 L. Kalinowskli, Geneza Piety $redniowiecznej, ,Pra-
ce Komisji Hist. Szt.”, t. X, Krakéw 1952,
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rych twarze wyrazajg gleboki smutek. W niebie po-
§ré6d chéréw i grajacych mna roéznych instrumentach
anioléw stoi tron, na ktérym siedzg Boég Ojciec i uko-
. ronowana juz Maria.

Miniatury na kartach 78 r., 93 v., 99 v,, 104 v. nie
wyszly spod reki samego Mistrza ksiecia Bedford, ale
sg robotg jego pomocnika. Latwo odréznié jego reke
choéby dlatego, ze Mistrz sam nie postugiwal sie
nigdy konturem, malowa! miekko modelujgc ksztalt
zmiennym nasileniem tonu i koloru, podczas -gdy
jego pomocnik poslugiwal sie wrecz przeciwng me-
toda. Gruby czarny kontur obwodzi jego figury i pod-
kresla czesto ostrzejsze i twardsze zalamy draperii.
U pomocnika $wiatla i cienie sg wyraZniej, bardziej
brutalnie skontrastowane, brak im tego delikatnego,
niemal wloskiego modelunku, ktéry cechuje wtasno-
reczne prace szefa warsztatu. O ile wiec miniatury
wykonane przez pomocnika sa slabsze artystycznie,
sg one jednak ciekawe z powodu swej treSci, jak
zresztq caly rekopis. Pierwsza z nich na fol. 78 r.
przedstawia w szedciu scenach historie Dawida
i Betsaby, grzech Dawida i jego skruche. Osoby
z historii biblijnej wyobrazone sg w strojach bur-
gundzko-francuskich z lat ok. 1420 i z powodzeniem
moglyby stuzyé do ilustracji jakiego§ romansu rycer-
skiego. Dawid spostrzega po raz pierwszy Betsabe
z dachu swego palacu, wrecza list postancowi, ktéry
ten, kleczac, oddaje Betsabie. W nastepnym kompar-
fymencie Dawid, w gronostajowym plaszczu i koro-
nie, caluje Betsabe w jej komnacie, bogato umeblo-
wanej. Za przykladem swej pani poszla jej dworka
i pozwala objgé¢ sie stludze krélewskiemu. W $rod-
kowym pasie Dawid wysyla na wojne meza Betsaby
Uriasza, obok wyobrazona jest jego $mieré. Wreszcie
w dolnym rzedzie prorok Natan napomina Dawida
z powodu jego wystepkéw, a krél kleczac blaga Boga
o przebaczenie, (Il. 7).

Na karcie 93 v. wymalowano w czterech scenach
historie znalezienia Kkrzyza Chrystusowego przez ce-
sarzowq Helene, ktére to sceny poprzedzajg wyobra-
zenie snu Konstantyna i bitwy na moécie milwijskim
pomiedzy Konstantynem a Maksencjuszem.

Historia nawrécenia centuriona Korneliusza w sze-
$ciu scenach zdobi karte 99 v. w tej wersji jak ona
jest opisana w Dziejach Apostolskich (rozdz. X.).
Setnikowi rzymskiemu Korneliuszowi zjawia sie
aniol i kaze mu zaprosi¢ apostola Piotra, ktéry wte-
dy przebywal w Jaffie. Sw. Piotr przebywal na da-
chu swego domu, kiedy mu sie zjawil aniol i otwo-
rzylo sie niebo. Piotr zobaczyl! wtedy jakby wielka
chuste, zwigzang na czterech rogach, jak znizala sig
ku niemu. Wewnatrz tego improwizowanego kosza
znajdowaly sie rézne zwierzeta. Na miniaturze wi-
da¢ glowy lwa i malpy. Glos aniola wezwal Piotra
trzykrotnie: ,zarznij i jedz”. Ale apostol! wzbranial
sig, méwigc: ,jeszcze nigdy nie tknglem czego, co

by bylo zakazane lub mnieczyste”. Ale glos z mieba
ciggnat dalej: ,co Bég uwaza za czyste, tego ty nie
uwazaj za nieczyste”. Kiedy Piotr rozmys$lal nad tym
zdarzeniem nadeszli postancy Korneliusza. Piotr za-
mieszkal w domu centuriona, centurion powital Go
na kleczkach. Piotr podniést go moéwige: ,jestem
takim czlowiekiem jak i ty”. I jak moéwig dalej
Dzieje Apostolskie ,Duch Swiety wstapil. w nie”.
Korneliusz nawrécil sie wraz ze swoja rodzing i do-
mownikami. Ostatnia scena wyobraza Korneliusza
nagiego, stojgcego w. chrzcielnicy, mpodczas kiedy
§w. Piotr dokonuje obrzedu chrztu.

Chociaz ilustracje do ,Les quinzes Joies de la Vier-
ge” na fol. 104 v. wykonane sa re¢ka pomocnika sa
one jednak tak ciekawe z punktu widzenia ikonologii
poczatku XV w. ze musze sie nad nimi zatrzymaé.
W sze$ciu obramowanych waskimi rabkami prosto-
katach, jednakowej wielko$ci, powoétrzono sceny z zy- -
cia Marii: Zwiastowanie, Adoracje Dziecigtka, Odna-
lezienie Jezusa w $wigtyni, Marie w momencie gdy
ukazuje sie jej Chrystus zmartwychwstaly, Zestanie
Ducha §w. i Za$niecie Dziewicy. Ale co odr6znia te
sceny od setek innych, powstalych w Paryzu na po-
czatku w. XV to fakt, ze w kazdej z szeSciu scen
ilustrujgcych Ewangelie bierze czynny udzial pier-
wotna wlascicielka modlitewnika, Malgorzata Bur-
gundzka, ksiezna de Richemont. Asystuje ona przy
Zwiastowaniu, cofnieta dyskretnie za kolumne; ado-
ruje wspélnie z Jozefem i Marig Jezusa; Kklegczy
modlac sie w $wiatyni, gdzie Maria odnalazla Syna.
Nie brak jej rowniez przed drzwiami komnaty Dzie-
wicy, w scenie wizji Zmartwychwstalego Chrystusa,
ale co najdziwniejsze, zajela miejsce posréd Aposto-
16w w scenie przedstawiajgcej Zestanie Ducha Sw.
Jezyki ognia promieniujace z Golebicy oSwiecajg jej
glowe, Wreszcie stoi ona przy lozu gasngcej Marii
i modli si¢ wspolnie z Apostotami. (Il. 8).

Zdarzalo sie czesto w w. XV, ze na poliptykach
i miniaturach wyobrazano portrety fundatoréw Ilub
wlascicieli, ale w ,,Godzinkach Sobieskich” mamy je-
dyny w swoim rodzaju dokument epoki: wlascicielka
modlitewnika uczestniczy c¢zynnie w zda-
rzeniach historii $wietej. Ilustracje modlitewnika sa
widomym obrazem stanu duszy, ktéra tak bardzo
jest przejeta rado$ciami Marii, jakby osobi$cie brala
w nich udzial. Jest to na gorgcym uczynku uchwy-
cone oddzialywanie owej ,devotio moderna”, poboz-
no$ci uduchowionej i z‘ndywidualizowanej, zarliwo-
$ci religijnej mistycznej, przeniesionej w gigb duszy
ludzkiej, pozbawionej pompy i zewnegtrznych obja-
woéw, ktérej rzecznikami byli Augustianie w Win-
desheim, w Niderlandach $§w. Tomasz & Kempis
i bracia Wspélnoty w Deventer, a w Paryzu uczony
kanclerz Sorbony, Jan Gerson. Szerzej omoéwie od-
dzialywanie ,devotio moderna” na Mistrza ksigcia
Bedfiord, piszac o miniaturze na karcie 203. Mo-
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numentalna miniatura na karcie 109 r., przy ,Les
Sept Requests” przedstawiajaca Sad Ostateczny, jest
jedyna, ktéra sie doczekala obszernego omodwienia.
* Grete Ring stwierdzila!?, ze oprécz tej miniatury
wyszed! spod reki Mistrza ksiecia Bedford obraz be-
dacy replika tej kompozycji, co prawda bardzo znisz-
czony, ale mimo to jako jedyny obraz tego malarza
cenny, przechowywany dzi§ w Musée des Arts Deco-
ratifs w Paryzu. Zestawienie tych dwodch zabytkéw
i zwigzanie z osobg Mistrza ksiecia Bedford wydaje
sie stuszne i uzasadnione, z tym, ze miniatura do¢ho-
wala si¢ w pelnym blasku $wiezoéci, podczas gdy
obraz jest ruing. Poniewaz miniatura powstala ok.
1423 r., daje to podstawe do datowania obrazu.
Wazne jednak jest stwierdzenie, ze z warsztatu Mi-
strza ksiecia Bedford wychodzily nie tylko rekopisy
iluminowane, ale takze obrazy. W przeciwienstwie
do poprzednio omawianych miniatur Sgd Ostateczny
obramowuje wagska bordiura z cienkich witek obro-
slych gotyckimi listkami, miedzy ktére wplecione sg
akantoidalne liScie i drobne plaskie kwiatki. Kompo-
zycja zbudowana jest symefrycznie. Jej o$ stanowi
Chrystus jako sedzia, ktoéry nagi, otulony tylko
w plaszcz, siedzi na teczy. Tlo za Jezusem jest zlote
i blyszczace, reszte gornej czeéci karty zajmuja hie-
rarchie anielskie, ciasno ugrupowane, U stép Chry-
stusa aniol dmie w trabe Sadu Ostatecznego, dwaj
inni aniolowie trzymaja narzedzia meki. W sferze
niebios, po prawicy Chrystusa widaé Marie Oredow-
niczke, apostoléw, Swietych i Swiete, po jego lewicy
za§ Jana Chrzciciela, Mojzesza, Dawida, Hioba, pro-
rokéw i pramatki Starego Testamentu.

W srodkowej strefie czterej aniolowie oddzielaja
zbawionych od potepionych. Ponizej grupy s$wietych
aniol prowadzi dusze sprawiedliwych do raju wska-
zujgc reka napis: ,venite benedicti”. Po lewicy
Chrystusa Archaniol Michal wyprowadza nagg kobie-
te z gromady, aby jg stracié do rozwartej paszczy
piekiel, gdzie juz wpadajg lub sg pogrgzeni inni
grzesznicy. D61 karty przedstawia doling Jozafata.
Umarli przyobleczeni juz w ciala wstajg z grobéw.
Ta znakomicie skomponowana miniatura, $wiadczy
podobnie jak Rzez Niewinigtek o tym, ze Mistrz
ksiecia Bedford umial przedstawié nie tylko sceny
liryczne, wiejskie i mieszczanskie sielanki, ale i sce-
ny pelne dramatycznej grozy. (Il. 9).

Popularna w owym czasie ,Ars moriendi”, od
1450 r. w Niderlandach juz powielana drukiem
(tzw. Blockbiicher) odcisnela wyraznie pietno na dwéch
miniaturach przy ,Vigiliae et Officium mortuorum”
na kartach 111 verso i 137 recto. Obie sg dzielem
pomocnika, co umniejsza ich warto§¢ jako dziela
sztuki. Ale nie mozna im odmoéwié wartosci cieka-
wego i charakterystycznego dokumentu obyczajowo-
§ci w pézniejszym $redniowieczu. Normalnie spotyka
si¢ w tej cze$ci modlitewnikéw wyobrazenie mszy

zalobnej. Inaczej tutaj. W dwunastu scenach opowie-
dziana jest z wszystkimi detalami historia choroby,
$mierci, walki zlych i dobrych mocy o dusz¢ zmar-
lego, sadu nad nim, egzekwii, pogrzebu, jego mak
czy$écowych i jalmuzny danej ubogim, aby modlili
sie za dusze nieboszczyka. Sekwencje scen rozpoczy-
na moment, kiedy $mieré spotyka trzech wedle ostat-
niej mody wystrojonych mlodzieicbw na przechadzce.
W jednego z nich, ktéry nosi plaszcz podbity grono-
stajami, godzi swym zabdjczym grotem. W nastgpnej
scenie mlodzieniec lezy w 16zku, przyjaciel siedz
przy nim placzac, a dwie zakonnice szykujg juz bialy
calun. Ponizej notariusz spisuje w obecno$ci §wiad-
kéw ostatnia wole umierajgcego, w sigsiedniej scenie
ksiadz w licznej asyS$cie udziela mu ostatnich sakra-
mentéw. W dolnym szeregu duchowny zamyka zmar-
ltemu oczy. Wypada zauwazyé szczeg6l, nie zauwa-
zony gdzie indziej, raz jeszcze $wiadczacy o bystrej
obserwacji realnego $wiata: przy 16zku zmarltego
stoi fotel, na poreczy tego fotela przyklejono trzy-
nascie plongcych $wiec. Ostatnia wreszcie scena na
k. 111 v. przedstawia walke o dusze zmarlego, przy
ktérego glowie stoi aniol i siostra zakonna, podczas
gdy w nogach widaé dwoéch diabléw i stara modlgca
si¢ kobiete. Jeden z diabléw odczytuje z ksiegi re-
jest grzechéw nieboszczyka. Dalszy cigg tych smut-
nych wydarzen rozgrywa sie na k. 137 r. w sze$ciu
nieregularnego ksztaltu i niejednakowych rozmiaréw
obrazach. Najpierw dusza zmarlego, podtrzymywana
przez aniola, jest sadzona, podczas gdy diabel, ma-
jacy lapy drapieznego ptaka i skrzydla nietoperza,
raz jeszcze prezentuje ksiege, gdzie zapisane sg grze-
chy zmarlego. Oddzialalo to na dalsze jego losy, bo
obok widaé jak dusza jego smazy sie w ogniu
czy$écowym, wspomagana jednak modlitwami aniola.
W prawym dolnym narozniku tej sceny siedzi na
ziemi rogaty diabel i miechem podsyca ogien. (Il. 10).

Gdy to wszystko dzieje s'e¢ w sferze niematerial-
nej, na ziemi wychodzi kondukt pogrzebowy z -cia-
lem nieboszczyka, odprawia sie msza zalobna przy
jego trumnie i cialo jego owiniete w calun skladaja
dwaj grabarze w ziemi. W ostatnim polu dolnego
szeregu, domownicy zmarlego rozdaja jalmuzne cze-
redzie dziadéw réznego wieku, plei i autramentu.
Chociaz pomocnik byl nieporéwnanie slabszym ma-
larzem od szefa warsztatu, bo figury jego nie tchna
tym delikatnym wdziekiem, a faktura malarska jest
grubsza, to jest on jednak doskonalym narratorem,
a jego kompozycje stanowig jakby barwny i ruchli-
wy film owych czaséw: scena jalmuzny np. daje
obraz wspoélczesnoéci uchwycony z absolutng prawda
i bezposrednioécig, a scen takich znajduje sie w Go-
dzinkach Sobieskich wiecej.

12 G. Ring, Permitifs francais, A.,Gazete des Beaux Arts‘,
1938, s. 151—155 fig. 1—4; taz sama, La peinture frangaise
au XV siécle, Londres 1949. N. 76 katalogu.
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Historia zycia i meczenstwa $w. Malgorzaty pa-
tronki ksieznej de Richemont wyobrazona jest
w dziesieciu scenach na karcie 148 modlitewnika
i nalezy do najpiekniejszych miniatur, kiére wyszty
spod reki Mistrza ksigecia Bedford. (Il. 11). Rozpoczyna
te historie pasterska scena, gdzie éwie’ta siedzgce na
murawie czyta, podczas gdy jej pies zwiniety lezy
u jej stép, a stado owiec pasie sie¢ na stoku. W na-
stepnym polu widzimy na tle dalszej czeSci tego
samego krajobrazu syna prefekta, ktéry zakochawszy
sie w Malgorzacie, usiluje ja objgé ramieniem, ale
ona sie wzdraga. Nastepnie jest pojmana i posta-
wiona przed siedzacym pod baldachimem prefektem.
W $rodkowym szeregu widzimy $wieta przywigzang
do kolumny i biczowana rézgami przez dwoéch sie-
paczy. W nastepnym polu $wieta poskramia szatana,
pod postacig smoka, znakiem Kkrzyza. Wyobrazono ja
siedzacg na tym potworze, ktéry stat sie jej atry-
butem. Prefekt usiluje ja przymusié, aby oddala
cze$¢ poganskim bogom, ale ona odmawia. W przed-
ostatnim kompartymencie widzimy jg znéw przywig-
zana do kolumny, w ostatnim kleczy z zawigzanymi
oczyma, a kat Scina jej glowe. Delikatna figurka
mlodej $§wietej, ktérej stany psychiczne zréznicowane
sg zmiennym wyrazem twarzy, wymownymi ruchami
rgk i pochyleniem ciala nalezy do najwdzigczniej-
szych, najbardziej uroczych wytworéw paryskiej
sztuki iluminatorskiej z pierwszych lat trzeciego
dziesigtka XV w., podobnie jak nalezg do nich za-
czerpniete z apokryféw sceny z zZycia Marii, spelnia-
jacej roézne czynno$ci gospodarskie. Sa to wykwity
sztuki iluminatorskiej na pograniczu dworskiego sty-
lu miedzynarodowego i wczesnego realizmu pelne
zarazem liryzmu, wdzieku i dgzenia do prawdy.
To dazenie do oddania rzeczywistoéci, tak jak ona
si¢ przedstawiala oczom malarza, jeszcze bardziej
widoczne jest na miniaturze zdobigcej karte 162 v.

Wyobrazono tam pierwotng wlascicielke modlitew-
nika, Matgorzate de Richemont, kleczaca na klecz-
niku nakrytym bogata tkaning i modlaca si¢ do swej
patronki, ktérej obraz widoczny jest na oltarzu. Nie-
powabna twarz kleczacej wyobrazona jest bez po-
chlebstwa, a modne przybranie glowy ,a deux cor-
nes” wznoszace sie¢ nad wysokim czolem, jeszcze te
brzydote podkresla. Oratorium Malgorzaty miesci sie
w jej sklepionej komnacie, ktéra otwiera sie¢ do

przodu arkadg. W glebi widaé¢ loze z baldachimem,
a w lozu mloda kobiete nakryta wzorzysta koldra.
W nogach 16zka stoja dwie kobiety w biatych kor-
netach, widziane od tylu. W wizerunku Malgorzaty
burgundzkiej przejawiaja sie te same realistyczne
tendencje Mistrza ksiecia Bedford, ktoére sie objawiag
w dziesieé¢ lat pdézniej w portretach ksigznej i ksie-
cia Bedford w brewiarzu dzi§ przechowywanym
w British Museum. Nie wiemy oczywiscie o ile por-
tret odpowiadal rzeczywistemu wygladowi Malgorza-
ty, ale jest to oczywiste, Zze zamiast wyidealizowa-
nego konterfektu, dat obraz kobiety, ktéra ma rysy
portretowe i zindywidualizowane.

Godzinki pasyjne ilustrowane sg bardzo licznymi
scenami, ktére mieszcza sie na kartach 168 r. 175 r,
179 v 182 v, 2186 v, 191 -r.: 196 .1, +i:189=r - Pylko
miniatura na karcie 168 r. przedstawiajgca Pojmanie
jest roboty Mistrza ksiecia Bedford, reszta wyszla
spod reki pomocnika. Dokladny opis tych 37 scen,
rozmieszczonych na siedmiu kartach rozsadzilby ra-
my tego artykulu, a nie przynidéslby nic nowego do
charakterystyki +warsztatu. Ogranicze sie wige do
najog6lniejszego stwierdzenia, ze miniatura na Kkar-
cie 168 r. przedstawia zdarzenia od wjazdu do Jero-
zolimy, umywanie nég apostolom, historie zdrady
i samobdjczej S$mierci Judasza. Gléwng sceng rozZ-
grywajgcg sie na tle krajobrazu jest Pojmanie Chrys-
tusa, poprzedzone modlitwg w Gethsemane. Cen-
tralnym tematem miniatury na karcie 179 r. jest
Biczowanie, na k. 182 r. Ecce Homo oraz historia
Pilata i jego zony, na k. 186 v. Droga ma Golgote
i Wzniesienie krzyza, na k. 191 v, Ukrzyzowanie, na
k. 196 r. Zdjecie z Krzyza i Pieta (Il. 12), wreszcie na
karcie 199 r. Zlozenie do Grobu. Wszystkie sceny wy-
obrazone sg wielka profuzjg szczegolow i widoczne
jest ma nich oddzialywanie ,Rozmyslan o Mece
Panskiej” Bonawentury. Ich naiwny, a czesto ja-
skrawy mnaturalizm, polegajgcy mna przedstawieniu
Chrystusa udreczonego, ktorego ciato jest osmagane, po-
ranione i ocieka krwig, jest typowy dla epoki, kiedy
arty$ci cheg w.zrus'zyé widzéw i wycisngé z ich oczu
lzy wspélczucia i zalu. Gléwny teolog XV w. obok
Gersona, ‘Dionizy z zakonu Kartuzéw, jeden z maj-
wiekszych mistykéw owego czasu, pisze, ze ,na-
boznos¢ to jest czulo$é serca, ktére daje s'e¢ latwo
wzruszyé do lez” 13,

MINIATURA WYOBRAZAJACA TEORIE PSYCHOLOGICZNA TRYNITARNA SW. AUGUSTYNA

Dluzej natomiast musze si¢ zatrzymaé nad minia-
tura, ktéra zdobi karte 203 r. (Il. 13) Godzinek, a to
z kilku powodéw. Po pierwsze, jest to wlasnoreczne
dzielo Mistrza ksiecia Bedford, po wtére, poniewaz
jest to, o ile mi wiadomo, jedyne wyobrazenie pla-
styczne teorii psychologicznej, trynitarnej wedle $w.
Augustyna, jakie si¢ dochowalo w rekopisie $red-

niowiecznym, wreszcie poniewaz miniatura ta jest
niezwykle rzadkim i charakterystycznym przykladem
odbicia wspélczesnych pragdéw umyslowych w twér-
czo$ci Mistrza ksiecia Bedford. Nikt z autoréw, kté-

13 J. Huizinga, The Waning of the Middle Ages, 2-d ed,
Harmondsworth 1955, s. 193.
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rzy o tym malarzu dotgd pisali nie zwrécil uwagi
na jego ogromna erudycje teologiczng i zwigzek, jaki
zachodzi miedzy jego dzielami a ewolucjg zycia reli-
gijnego we Francji i Niderlandach w pierwszej
polowie XV w. Juz samo istnienie tej niezwyklej
miniatury w ,,Godzinkach Sobieskich”, nie mdéwigc
o wielkiej warto$ci artystycznej i ikonograficznej re-
kopisu, nadaje mu szczegélng wage i bylo jedng
z przyczyn, dla ktérej sie nim blizej zajelam. Minia-
tura ta znajduje sie przy tekscie ,,De la Trinité
antienne - Te invocamus, te adoramus te laudamus
o beata Trinitas”. Karta obwiedziona jest waska
bordiurg na wszystkich marginesach, a jej wnetrze
jest podzielone na dziewieé pél. Idac od goéry ku
dolowi i od lewej ku prawej widzimy w pierwszym
kompartymencie bialo odzianego Abrahama, klecza-
cego w gaju Mamre, na tle goérzystego krajobrazu,
za§ w polu sagsiednim, trzech, réwniez w biale szaty
ubranych anioléw, stojacych i czytajacych z wspolnej
ksiegi. Jest to, wedle pojeé teologii Kkatolickiej
w wiekach $rednich, prefiguracja i pierwsza mani-
festacja Tréjcy, pod postacig trzech anioléw, to jest
trzech mezéw (Gen. XVIII), ktérych przyjgt i ugos-
cil Abraham. W trzecim polu tego szeregu, na tle
gwiazdzistego mnieba, hierarchie anielskie podirzymuja
tecze, stanowiacg tron boski, na ktérym siedzg Ojciec
Przedwieczny, a po jego prawej Syn z krzyzem, na
wysokosci ust obu pierwszych Oséb Tréjcy unosi sie
Golebica Ducha Swietego. Jest to wyobrazenie pla-
styczne dogmatu o procesji Ducha Swietego, obowia-
zujacego oficjalnie od soboru w Lyonie, w r. 1274.
Sprecyzowano wtedy dokladnie, ze Duch Swiety pow-
stal z Ojca i Syna, drogg oddechu, — ,spiratio”:
»tamquam ex uno principio et una spiratione”. W tym
dogmacie miesci si¢ takze formula, ktéra byla po-
wodem stynnej i wielowiekowej kontrowersji miedzy
kosciolem wschodnim a zachodnim, zawierajgca slto-
wo ,Filioque”, ,takze z Syna”, co w rezultacie do-
prowadzilo do ostatecznego zerwania miedzy katoli-
kami a ortodoksami, ktérzy nie chcieli tego dogmatu
uznaé. Nigdy te kwestie nie byly bardziej aktualne
jak w czasie, kiedy dzialal Mistrz ksiecia Bedford
jezeli zwazymy, ze na Soborach w Konstancji (1415),
w Bazylei (1434), a zwlaszcza we Florencji (1439),
gorgco dyskutowano nad owym zagadnieniem. Pierw-
sza miniatura w drugim szeregu wymaga komenta-
rza, bo sama sie¢ mie tlumaczy. W otoku promieni,
nad wstegg chmur unoszg sie nad ziemig, widoczni
do pasa, Bég Ojciec i Chrystus, czytajgcy razem jedna
ksiege. Brak wyobrazenia golebicy Ducha Swietego.

14 M. Schmaus, Die psychologische Trinitdtslehre des
hl. Augustinus, Miinster, 1927, s. 190.

15 Honorius Augustodunensis, elevis Physicae. Ms, lat.
6734 Bibl. Nat. w Paryzu, z potowy w. XII, w nim Disputatio
Abbatis Theodori cum Joanne Scotho Erigena, fot. 4. Prze-

Natomiast na piersiach Boga Ojca widnieje promie-
nista tarcza stoneczna. Ta metafora ,lumen de lumi-
ne”, motyw pochodzenia neoplatoriskiego, majaca swe
zrodlo w Enneadach Plotyna, uzywana jest czesto
w pismach Ojcéw Kosciola. Szczegdlnie $w. Augu-
styn, pilny czytelnik Plotyna, bardzo czesto przy-
réwnuje osoby boskie do réznych manifestacji swiatta
i slonca. Poréwnanie Boga Ojca do przedwiecznego
i nie stworzonego Zrédla $wiatla, a Syna do blasku
tego $wiatla, jest metaforg dla $§w. Augustyna bardzo
charakterystyczng 14, Tu metafora ,lumen de lumine”
nie dotyczy stosunku Ojca i Syna, ale Boga i Ducha
Swietego, lecz ma to samo znaczenie. Bog jest sub-
stancjg i Zrédiem duchowego, niematerialnego $wiatla,
a jego emanacja i blaskiem jest Duch Swiety, o$wie-
cajgcy ludzkie umysly'i serca, i wlasnie tak, jako
promieniste storice na piérsiach Boga Ojca, wyobrazil
go biegly w subtelnoSciach teologii Sw. Augustyna,
Mistrz ksiecia Bedford. Ze to rozumowanie jest po-
prawne i $ciste, i ze w wiekach $rednich sprecyzo-
wano je slownie, dowodzi tego fragment tekstu
z X. XII: ,,Lux vera Christus illuminet nos interius
ut in lumine Sancti Spiriti Patrem videamus” **., Cho-
ciaz ilustrator ,,Godzinek Sobieskich” przesigkniety
byl, jak si¢ wmnet przekonamy augustynizmem, co
w owym czasie jest zupelnie zrozumiale, to moze
dzwieczal mu w uszach takze slawny hymn §w.
Ambrozego o Tréjcy Swietej!®

O lux beata Trinitas
Et principalis Unitas,
Jam Sol recedit igneus
Infunde lumen cordibus.

W sgsiednim, drugim polu $rodkowego szeregu
powtérzyl malarz wyobrazenie Tréjcy po$rodku sfer
niebieskich.

Ale najniezwyklejsze wyobrazenie spotykamy
w trzecim, ostatnim polu $rodkowego szeregu. Tio
stanowi nocne wygwiezdzone niebo. W tej kosmicz-
nej prozni, w owalnej przestrzeni wyodrebnionej ra-
ma, na ktoérej wijg sie ulistnione galazki i wypisane
sg trzy slowa ,memoyre”, ,entandement”, ,volonte”,
stoi nagi, samotny czlowiek, ze zlozonymi do modli-
twy rekami. Trzy slowa: pamieé, rozum, wola sg to
okreslenia trzech gléwnych wladz duszy, ktére skla-
daja sie na wewnetrzny mechanizm psychiki czlo-
wieka. Dusza ludzka stanowi nierozerwalng, niepo-
dzielng cato§é i jedno§é, chociaz jej wladze réznie

dn;kowane przez M. T. d¢’Alverny, Les cosmos symbolique
du XII s., , Archives doctrinales et litteraires du Moyen Age",
1953, s. 31—8l1.

16 P. L. Migne, vol. LXXXVI, szp. 220.
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dzialaja, w zakresach woli, pamigci i rozumu. To
rozumowanie stalo sie¢ punktem wyjScia stawnej
teorii psychologicznej $w. Augustyna, zawartej w je-
go traktacie , De Trinitate”?. W IX ksiedze stwier-
dza §éw. Augustyn ,Trinitatem in homine qui imago
Dei sit, quandam inesse”, a w dalszym ciggu swych
rozwazan dzieli wladze duchowe czlowieka, wedle
platoniskiego wzoru, przekazanego nmam przez Macro-
biusa w Komentarzu do Cycerona ,Somnium Sci-
pionis”, na ternary, grupy trzech wladz duszy, dzia-
lajacych w réznych sferach!$, jak: animus (mens),
cognitio, amor, lub najczesciej: memoria, intelligentia,
voluntas. A wiec $§w. Augustyn uzywa tych deno-
minacji, ktére wypisane sa po francusku na ramie
otaczajgcej wyobrazenie duszy ludzkiej, stworzonej
na obraz i podobienstwo boskie i kryjgcej w sobie
odbicie Tréjecy. W kazaniu 52 (rozdz. 7) objasnia $w.
Augustyn swg teorig blizej: ,tria sunt in te, quae
potes numerare et non potes separare” i dalej:
shaec ergo tria; memoriam, intellectum et volunta-
tem, haec inquam tnia animadverte separatim pro-
nuntiari, inseparabiliter operari” '°.

Podstawowq tezgq traktatu ,De Trinitate” jest
genialne w swojej prostocie, nowosci i logice wy-
tlumaczenie per analogiam trudnego dla umystu
ludzkiego do pojecia i zrozumienia zasadniczego do-
gmatu chrzeScijanstwa o Trojcy Swietej. Trzy osoby
boskie stanowia niepodzielng jedno$¢ substancji, ale
manifestujg si¢ oddzielnie: Bég ojciec jako przedwiecz-
na Wszechmoc i Stworzyciel, Syn jako Madrosé, Duch
sw. jako Miloé¢, (caritas, amor), podobnie jak dusza
ludzka jest jedna i niepodzielna, ale dziala przez swoje
wladze, w-rézny sposéb sie manifestujgce, wskutek
czego czlowiek mysli, chce i pamieta. Istnieja na to
dowody, ze Mistrz ksiecia Bedford znal traktat Ssw.
Augustyna i do jakiego stopnia przesigkl augusty-
nizmem.

W dziesiatym rozdziale drugiej ksiegi ,de Trini-
tate“ czytamy: ,,Sub ilice autem Mambre tres viros
(Abraham) vidit. Visi sunt et tres viri, sed visus
est ei Dominus”. Od wyobrazenia tej wlasnie sceny
rozpoczal Mistrz ksigcia Bedford swoja serie ilustra-
cji godzinek do Tréjcy S$wietej. Innym dowodem na
to, ze mistrz pozostawal pod urokiem wielkiego filo-
zofa z Hippony jest dekoracja karty 8 verso reko-
pisu 1855 w Wiedniu. Na karcie tej z kalendarzem
na sierpiern wyobrazil mistrz §w. Augustyna z grupa

17 P. L. Migne, vol. XLII, szp, 815—1098.

18 E. Wind, The eloquence of Symbols, , The Burlington
Magazine'!, 1950, s. 350 pisze o platonskim pochodzeniu ,ter-
naréw‘:,

19 Schmitz, jw., s. 277 1 nast,
20 H J. Hermann, jw., s. 152,

2t M. dal Pra, Scotto Eriugeno e il Neoplatonismo, Mi-
lano 1948, s. 202,

Trojcy Swietej na prawej rece, szczegol ikonograficzny
skgdingd mie spotykamy, co juz zauwazy! Hermann,
piszagec o tym modlitewniku, ze jest to ,der Hinweis
auf seine (Augustins) Schrift {iber die Dreieinig-
keit” 20,

Teoria $w. Augustyna o odbiciu Tréjcy w bez-
grzesznej duszy ludzkiej, ktérej wladze sa tej Tréjcy
analogia: ,simile, doczekala si¢ entuzjastycznego
przyjecia w wiekach mastepnych. Przyjal ja sobér
w Toledo (589), znal i propagowal przesigknigty
neoplatonizmem i augustynizmem Jan Scot Erigena 2!
Teoria psychologiczna §w. Augustyna oddzialala
w calej pelni na §w. Anzelma, odegrala wielkg role
w twoérezosei teologéw mistycznych w. XII, jak $w.
Bernard, jak inny mniej stawny, ale jako umyslo-
wosé bardzo oryginalny Alfred z Reviaulx, ktéry po-
Swiecil jej wiele miejsca w swych dzielach®:. Prze-
jal ja Petrus Lombardus w swoich Sentencjach
i plejada jego komentatoré6w, wreszcie doczekala sie
ona aprobaty §w. Tomasza z Akwinu® i wystepuje
takze w dzielach wielkich przyrodnikéw XIII w.,
jak Robert Grosseteste i Aleksander Neckham. Nie
brak " jej w filizofii umystu tak wszechstronnego
i oryginalnego, jakim byl zyjacy w XIV w. katalon-
czyk Ramon Lull®. Wspomina wreszcie o tej teorii
jeden z mnajwybitniejszych filozofé6w wspélezesnych
K. Jaspers, cytujac jg jako przyklad nienagan-
nie logicznego rzoumowania 2., Ze traktat §w. Augu-
styna ,De Trinitate” byl czytywany we Francji,
dostepny nie tylko w lacinskich odpisach, ale i w
przekladzie francuskim, tego dowodzi, nie liczac in-
nych, bodaj rekopis 10237 Bibl. Nationale w Paryzu
,Les douze fruits, du livre de la Trinité“ (par
S. Augustin). Dlaczego na przelomie w. XIV i XV
daje si¢ zauwazy¢ nasilenie augustynizmu w Nieder-
landach, Niemczech i Paryzu postaram sie wyjaénié¢
pozniej, kiedy wyswietle, jaki zwigzek Iaczy tresé
niektéorych miniatur w Godzinkach Sobieskich z ru-
chem okreslonym jako ,devotio moderna” i jej naj-
wybitniejszym przedstawicielem na gruncie parys-
kim, kanclerzem Sorbony, Janem Gersonem.

Trzeci, ostatni szereg, na dole karty, zajmujg
trzy wyobrazenia, tzw. ,appropriationes”, to znaczy
manifestacji i poszczeg6lnych sfer dzialania 1irzech
oséb Tréjcy, ktére przejawily sie podczas trzech wy-
darzen opisanych w Ewangeliach, W pierwszym polu
wyobrazony jest chrzest Chrystusa. Jezus stoi nagi,

22 C. H. Talbot, dilred of Rievaulr: ,De Anima’, Lon-
don, 1952 s. 25—27, s. 34—35.

23 Schmaus, jw., s. 418.
24 Fr. Yates, The Art of Ramon Lull, ,Journal of the

‘Warburg and the Courtauld Institutes, XVIII, 1955, s. 162.

25 K. Jaspers, Philosophische Logik, t. I. Miinchen
1947, s. 1045 nn.
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zanurzony po kolana w falach Jordanu. Jan Chrzci-
ciel dokonuje ceremonii chrztu, stojgec na prawym
brzegu, na lewym stoi aniol z chustg, aby osuszy¢
cialo Chrystusa. Na niebie w aureoli §wiatla stonecz-
nego widoczna jest glowa Boga Ojca, a ponizej go-
lebica Ducha Swietego. Wyobrazono tu chrzest Chry-
stusa w zwiazku z ,appropriationes” Tréjcy dlatego,
ze w Ewangelii §w. Mateusza (28, 19) powiedziano:
»ldge tedy nauczajeie wszystkie narody, chrzezac je
w imie¢ Ojca i Syna i Ducha Swietego”. Podczas
chrztu Chrystusa Tréjca dziala przez pierwsza osobe
boska: Ojca. W nastepnym polu przedstawiono Prze-
mienienie Panskie tak, jak je opisuje Ewangelia
L.ukasza (9, 29). Tekst wypisany na banderoli, obok
wynurzajgcego sie z chmur Stwoércy brzmi ,hic est
filius meus dilectus ipsum diligite” (Luk. 9, 35).
A wieec w tej scenie macisk polozony jest ma osobe
Syna, drugg osobe Tréjcy. Wreszcie w trzecim kom-
partymencie wymalowal Mistrz ksiecia Bedford Ze-
stanie Ducha Swietego. W sze$ciokatnej komnacie, nad
ktérg widaé otwarte niebo, wynurzajg sie popiersia
Boga Ojca i Chrystusa, a ogniste plomyki Ducha
Swietego o$wiecaja Apostoléw i siedzaca miedzy
nimi Marie. Tak wiec dziewieé scen na karcie 203 v.
Godzinek Sobieskich idlustruje skomplikowang i trud-
ng tre§é¢ traktatu $w. Augustyna ,De Trinitate”,
w rozmaitych jej aspektach.

Jezeli naduzylam cierpliwosci czytelnika omawia-
jac te karte tak wyczerpujaco, to dlatego, ze inaczej
pozostalaby zupelnie niezrozumiala, a jest ona prze-
ciez waznym, bo jedynym znanym mi dokumentem
plastycznego wyobrazenia zawilych dociekann psycho-
logicznych i teologicznych, dla ktérych nie bylo
dotad miedzy zabytkami malarstwa wiekéw $rednich
odpowiednika.

Ostatnia wreszcie miniatura w Godzinkach Sobies-
kich znajduje sie na karcie 204 v. przy modlitwie
do §w, Michala Archaniola. Jest ona bardzo ciekawa,
a to dlatego, Ze podobnie jak Pol de Limburg
umie$cil w tlach miniatur zdobigcych ,.Les Trés Ri-
ches Heures” w Chantilly wizerunki autentycznych
zabytkéw architektury francuskiej, Mistrz ksiecia
Bedford wymalowal tu opactwo Mont St. Michel,
stawng mnormandzka warownie, ,mons Sancti Mi-
chaelis in periculo maris”, miejsce pielgrzymek z ca-
lej Europy w w. XV i przedmiot zacieklych walk
w wojnie francusko-angielskiej.

Nad morzem, po ktérym plywaja okrety Archaniol
Michal, skrzydlaty rycerz w ozdobnej zbroi, przebija
szatana, atakujgcego jeden z okretéw.

Po raz drugi ochrania §w. Michal, tym razem
wyobrazony jako aniol uzbrojony w miecz i tarcze,

26 J. Meurgey, Les principeauxz manuscrits a peintures
de Musée Condé a Chantilly, Paris 1930, str. 70, fol. 195 r.,
tabl. LXIV. J. Delaporte, Les origines du Sanctuaire du

pielgrzyméw, ktérzy pieszo i na wozie zdgzajg do
opactwa. Ci patnicy, sg to kapitalne figury mezczyzn
i kobiet z ludu, duchownych 1 Ilaikéw, chlopéw
i mieszczan a nawet obwiesiéw i1 wagantéw, ktérzy
wygladaja, jakby zeszli z kart szubienicznych ballad
Villona lub opiewanego przez Wiktora Hugo ,,Cour
des miracles”. W prawym dolnym rogu widaé karcz-
me z szynkwasem na zewnatrz, na ktérym stoi
dzban. Stara szynkarka wyszla z dzbankiem, jeden
z pielgrzyméw orzezwia sie wlasnie czarkg wina,
podczas kiedy drugi, wsparty na kiju pozgdliwie mu
sie przyglada. Na drabiniastym wozie przysiadla sta-
ra kobieta i kilku wagabundow, a wozZnica jadacy na
koniu przyprzezonym do wozu wygraza im harapem.
Diabel uczepil sie kija, ktéory trzyma jeden z jadacych
na wozie wagantow i na miego to zamachngl sie
mieczem, spadajgcy jak ptak z przestworzy Archa-
niol. Pod murami dwoje patnik6w mezczyzna z seka-
tym kosturem i pochylona wiekiem, wspierajgca sie
na kiju kobieta, oboje w kapturach, zdazajg do
bramy, przez ktéra widaé fragment sylwetki innego
pielgrzyma, czwarty widoczny jest na schodkach mie-
dzy ciasno - stloczonymi zabudowaniami. W wiryda-
rzu Kklasztornym rosng pofréd murawy krzewy
i kwiaty, a skalisty charakter wysepki oddany jest
wiernie. Ze wszystkich architektur, ktére wymalo-
wal Mistrz ksiecia Bedford, widok Mont St. Michel
ma najwigcej cech rzeczywistego portretu budowli,
chociaz nie jest tak prawdziwy jak widok 'tegoz
opactwa w ,Les Trés Riches Heures” 26, Na minia-
turze w ,,Godzinach Sobieskich” proporcje figur ludz-
kich w stosunku do architektury sg chybione: piel-
grzym stojacy na schodkach miedzy domami siega
glowa dachu. Natomiast typy patnikéw zaobserwo-
wane sa znakomicie i oddane z daleko posunietym
realizmem, ktéry przejawia sie nie tylko w zrézni-
cowaniu fizycznej ich budowy i fizjognomii, ale po-
stawy, stroju i wyrazu. Wszystkie postacie ujete sa
indywidualnie, co przy drobnych rozmiarach figur
bylo wyczynem nie lada jakim. Opisane miniatury
§wiadczag o bogatej inwencji Mistrza ksiecia Bed-
ford i o jego miewyczerpanym wprost zasobie moty-
wow ikonograficznych, ktére rozw'azuje formalnie
samodzielnie, a nieraz i oryginalnie.

Zamilowanie do scen rodzajowych $wiadezy, ze
malarz umial bystro obserwowaé ludzi i rzeczy. Da-
leko posunigty -zmyst humoru daje sie u miego zau-
wazy¢ réwnolegle do szczerej pobozno$ci i glebokiej
znajomosci probleméw teologicznych i prgdéw mi-
stycznych, ktére nurtowaly owa pelng diametralnych
sprzeczno$ci epoke, tak trafnie okreslong przez Hui-
zinge jako ,,jesien $redniowiecza”,

Mont Saint-Michel racontées et illustriées dans le Bréviaire
du duc de Bedford, Rennes 1958.
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»GODZINKI SOBIESKICH” W WINDSORZE

OSOBOWOSC ARTYSTYCZNA

Mistrz ksiecia Bedford nie doczekal si¢ dotad
monograficznego opracowania, chociaz na to zastu-
guje jako wazne ogniwo w kszialtowaniu sie¢ reali-
stycznego malarstwa francuskiego XV w. Byl on
szefem bardzo produktywnego warsztatu i dzialal
w Paryzu w latach mniej wigcej od 1420 do 1440.
Pisalo o mim wielu uczonych, ale raczej margine-
sowo, najbardziej wnikliwie, jezeli idzie o sprecyzo-
wanie jego indywidualnosci twérezej A. Heimann
i J. H. Hermann. Paul Durrieu, ktéry poswiecil pra-
ce calego swego zycia badaniom nad francuskim
malarstwem miniaturowym, zamierzal zajgé sie blize]
naszym artystg, ale zmarl nie dokonawszy swego
zamierzenia ¥. Do dzi§ nie jest znane nazwisko tego
malarza. P. Durrieu i Klaus Perls 2 musitowali powig-
zaé Mistrza ksiecia Bedford z mnazwiskiem malarza
Haicelina de Hagueneau, ktére spotyka sie czesto
w aktach paryskich tego czasu. Ale ta hipoteza nie
spotkala sie¢ z dobrym przyjeciem i artysta pozostal
bezimienny, co jest tym mmiej zrozumiale, ze z jego
warsztatu wyszlo tyle rekopiséw iluminowanych nie-
powszedniej artystycznej wartosci i ze byl nadwornym
malarzem regenta Francji i jego rodziny. Moze ba-
dania dokumentéw w londynskim Record Office,
w aktach dotyczacych Jana Lancaster, ksiecia Bed-
ford, przyniostyby jakieS nowe szozegély. Opierajac
sie ma samych tylko dzielach Mistrza ksiecia Bedford,
musi sie dojé¢é do przekonania, Ze nalezal on zapewne
do plejady artystéow franko-flamandzkiego pochodze-
nia, ktérych tylu dzialalo dla dworéw francuskiego
i burgundzkiego od schylku XIV stulecia. Ksztalcil sie
zapewne w warsztacie ktorego§ ze swoich ziomkow,
prawdopodobnie albo Jacques’a Coene, zwanego daw-
niej Mistrzem Marszalka de Boucicaut, albo Jacque-
marta de Hesdin. Nie obca mu byla takze i wielka
sztuka braci Limburg, ktérych motywy nierzadko
przejmuje. Ale o ile w dzielach poprzednikéw i do-
mniemanych mauczycieli Mistrza ksiecia Bedford wy-
stepuje jeszcze wyrazne oddzialywanie sztuki péznego
wloskiego Trecenta, to Mistrz nalezy juz ‘do trze-
ciej, ostatniej generacji malarzy paryskich przed
Fouquetem, ktorzy przezwyciezyli italianizm i prze-
chylili szale na rzecz poélnocnego, maturalistycznego
stylu. Jedyng pozostalo$cig, ktéra $wiadezy, ze Mistrz
ksiecia Bedford uczyl sie w warsztatach pozostajg-
cych pod urokiem malarzy wloskich drugiej polowy

27 O Mistrzu ksigcia Bedford pisali: P. Durrieu w A.
Michel a Histoire de PArt, t. IV, part 2, s. 706 nn; F. Win-
kler, Zur Parisier Miniaturmalerei in dritten wund vierten
Jahrzehnt des XV Jahrhunderts. Beitrige zur Forschung,
,Studien und Mitteilungen aus den Antiquariat Jacques Ro-
senthal'. Heft IV/V, Miinchen 1914, s. 114—120. A. Hel-
mann, Der Meister der Grandes Heures de Rohan, ,,Staedel-
Jahrbuch*, VII/VIII, 1932, s. 1, 61; H. J. Hermann, jw.,

MISTRZA KSIECIA BEDFORD

XIV w. sa jego mierealne, biale, rézowawe i szarawe
marmurowe kompozycje architektoniczne, bardzo
skomplikowane i wprzetworzone, pelne loggii, wiez,
koputek, wiezyczek i azurowych galeryjek na szczy-
cie komnat, zasklepionych w najwymy§lniejszy spo-
s6b i podpartych kolumnami, Wloski takze, wesoly
i Swietlisty jest jego koloryt. Skala barwna artysty
jest bardzo rozwinigta i bogatsza w odcieniu, miz jego
wspoélezesnych, chociazby  Mistrza Rohan. Oprécz ko-
loré6w typowych dla stylu miedzynarodowego: masilo-
nego glebokiego szafiru, karminowej czerwieni, ja-
snego, w braz wpadajacego cynobru i jasnej zieleni,
okres§lanej przez Francuzéw ,vert de pois”, i barwy
cytrynowo-zoltej, uzywa Mistrz ksiecia Bedford to-
néw turkusowych, fiolkowych, w réznym nasyceniu,
od barwy bzu do fiolka, zlamanego szarawego ble-
kitu, barwy popielatej, brunatnej, biatej, czarnej
i dyskretnie zlota. Umie on doskonale i ze smakiem,
niemal kobiecym, =zestawia¢ kolory, postuguje sie
umiejetnie biela, ktoéra jest u niego zywa, wskutek
réznego mnasilenia w $wiatlach i cieniach. Mistrz
ksiecia Bedford maluje wylgcznie delikatnym pe-
dzelkiem 1 gardzac konturem wydobywa mplastyke
form zmiennym nasileniem koloru. Jest kolorystg
wyrafinowanym, pelnym dobrego smaku, ostatnim
chronologicznie miniaturzystg paryskim, ktérego wy-
twory odznaczaja sie chromatyka barwng przeszcze-
piong do Francji z Wloch.

Bordiury marginesowe w ,,Godzinkach Sobieskich”
sg konserwatywne w guscie, jeszcze zupelnie gotyc-
kie, pozbawione drolerii, co sie dobrze zgadza z da-
towaniem tego rekopisu na r. 1423, rok malzenstwa
Matgorzaty Burgundzkiej z Arturem de Richemont
i z poczatkiem samodzielnej kariery autora dekoracji.
Na te ozdoby marginesowo skladaja sie gesto uzwo-
jone, cienkim piérem kreSlone galgzki, obrosle gesto
ostrymi, gotyckimi listkami bluszczu i winogradu
i z rzadka tylko przetkane naturalistycznymi kwiat-
kami ostéw, blawatkéw i gozdzikow polnych. W na-
roznikach i na osiach przerywaja monotonig¢ tych
uzwojen cienkie, réznobarwne liScie akantu. Pézniej,
w latach 1430—1440, w modlitewnikach zdobionych
w warsztacie Mistrza ksiecia Bedford zaséb orna-
mentalny bardzo sie wzbogaci: zaréwno Breviarium
Salisbury w Paryzu, jak modlitewnik zapewne Ka-

s. 142—146; G. Ring, jw. s. 153—156; E. Trenkler, ,Livre
@&’Heures'*. Handschrift 1855 der Oesterreichischen National-
bibliothek. Wien 1948; tenze, A newly discovered ,,Book of
Hours” by the Master of the Duc of Bedford, ,Gazette des
Beaux Arts'‘, 1954, s. 26—34.

28 K. Perls, Le tableau de la famille de Juvenal des
Ursins, ,Revue de I’Art ancien et moderne*, t. 68, 1935,
s. 173—180.
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rola VII w Wiedniu i Modlitewnik ksiecia Bedford
w Londynie rojag si¢ od majzabawniejszych drolerii.
Miniatury, ktére wyszly spod reki Mistrza ksie-
cia Bedford sg mniezwykle ciekawe jako dokumenty
mody. Mozna w nich spotkaé¢ najbardziej fantastycz-
ne nakrycia glowy meskie i kobiece, od ,autours
a deux cornes” i bialego kornetu, noszonego przez
damy, do slomianych kapeluszy zn'wiarek i pasterek.
Obok dworskich toalet z dekoltem i dlugim trenem,
zasianych haftami, lub sporzadzonych z wzorzystych
brokatéw, spotyka sie ubiory mieszczan, chlopéw
i dziadéw. Nie brak bogatych zbroi i pancerzy.
Osobno nalezy wspomnieé o dazeniu malarza do
scharakteryzowania orientalnych typéw prorokéw
i os6b Starego Testamentu, orszaku magéw i wyraz-
ne usilowania oddania realiow rzymskich, co juz
znamionuje czas bezposrednio przed pojawieniem sig
realizmu Fouqueta zabarwionego renesansem wloskim.
Najlepiej uwydatnia si¢ sylwetka artystyczna Mi-
strza ksiecia Bedford w poréwnaniu z jego wspol-
czesnymi. Wyszedl on z kierunku, ktéry najdosko-
nalej reprezentowal w malarstwie paryskim Jacques
Coéne, ale i wielka indywidualnos¢ Pola de Limburg
takze na mniego oddzialala. Tylko jezeli w modlitewni-
ku w Chantilly, znanym jako ,Les Tres Riches Heures
de Duc de Berry” stosunek wielkoéei figur ludzkich
do architektury i krajobrazu jest naturalny i wilas-
ciwy, a oddzialywanie sztuki wloskiej péinego Tre-
centa ciggle jeszcze zywe i uchwytne, inaczej jest
u Mistrza ksiecia Bedford. Echa sztuki wloskiej od-
zywaja sie u niego przede wszystkim w kolorycie
i czesto w szczegbélach architektonicznych, ale typy
ludzkie utracily te idealng, anielskg niemal pieknoéé
rys6w, ma rzecz portretowego nieraz realizmu. Na-
tomiast realne portrety architektoniczne zamkéw
i palacéw francuskich na miniaturach Pola de Lim-
burg przemienily sie¢ u Mistrza ksiecia Bedford
w mniestychanie skomplikowane kompozycje architek-
toniczne, ktére tworzg czesto obramowania miniatur.
Swiat braci Limburg jest poetyczny i zarazem rze-
czywisty, a ich wielko§¢ i nowatorstwo polega na
tym, ze pierwsi z tej strony Alp odtworzyli rzeczy-
wiste wykroje krajobrazu i autentyczne zabytki ar-
chitektury, ozywione figurami wspélezesnych im ludzi,
majgcymi w stosunku do architektury i krajobrazu
wlasciwe i rzeczywiste propozycje. Tymezasem Mistrz
ksigcia Bedford widzi $wiat inaczej, jego zmys! obser-
wacyjny nie jest mniejszy, jak tego dowodzi bodaj
miniatura przedstawiajgca Mont St. Michel, ale jego
widzenie $wiata jest inne. Wyobraza on sceny ewan-
geliczne przeniesione do wnetrz doméw mieszczan-
skich z lat dwudziestych XV stulecia. Wnetrze te
zapelnia malarz wspélczesnymi mu sprzetami i uten-
syliami, przepajajac je réwnoczeénie liryzmem i bar-
dzo delikatnym wdziekiem. Ale figury Mistrza

ksiecia Bedford majg w stosunku do Kkrajobrazu
i architektury wymiary zupelnie dowolne i niewla$-
ciwe, przynajmniej we weczedniejszym okresie jego
twérczosci, do ktérego naleza ,,Godzinki Sobieskich”.
Mistrz ksiecia Bedford reprezentuje w obrebie stylu
wezesno-realistycznego ten etap, ktory G. Weise traf-
nie okreslil jako , Detailrealismus” — realizm szczeg6-
I6w?, W tym stadium ewolucji realizmu artysta
stara si¢ juz uchwycié i wiernie odtworzy¢ otacza-
jaca go rzeczywistos¢é w jej calym bogactwie, prze-
strzennosci i glebi, jego chciwe oko chwyta przede
wszystkim realizm poszczegélnych typow, szczegdlow
stroju, wuzbrojenia, czy umeblowania, ale wyobraza
je mie znajgc zasad naukowej perspektywy w dowol-
nej skali i proporcjach. W tej fazie reprezentuje
Mistrz ksiecia Bedford ostatni etap rozwojowy przed
pojawieniem si¢ braci Eyckéw, kiedy zainteresowa-
nie artysty rodzajowoscig dochodzi do szezytu. Ale
rodzajowo§¢é ta, widoczna w scenach jak np. te, gdzie
Maria jako dobra gospodyni mieszczaniska tka na
krosnach zaslone, opasana gospodarskim fartuchem
pierze pieluszki czy ciggnie wode ze studni, lub gdze
miedzy Dawidem a Betsabg rozgrywajg sie sceny
milosne, ktére bylyby na miejscu raczej w ilustra-
cjach jakiego§ romansu rycerskigeo niz psalterza, wy-
stepuje, réwnoczesnie z delikatnymi, pelnymi finezji
twarzami i plynnym, falistym ukladem draperii, na-
lezacymi jeszcze do epoki wcezeéniejszej, w ktérej po-
brzmiewa echo dworskiego, miedzynarodowego stylu
z lat okolo 1415. Mozna powiedzieé, ze o ile Limbur-
gowie znalezli wlasciwg réwnowage pomiedzy wszyst-
kimi czynnikami skladowymi swoich kompozycji, to
Mistrz ksigcia Bedford, chociaz zaledwie w kilka lat
po ich $mierci dzialajacy, jest raczej przedstawicie-
lem bardziej zachowawczego kierunku, mimo ze dzia-
lalno$ciag swojg jako gléwny iluminator lat okupacji
angielskiej we Francji przyczynil sie takze walnie do
urealnienia malarstwa paryskiego swego czasu. Wy-
daje sie, ze zamilowanie tego artysty do drobnych
kompozycji i form, do zatloczenia przestrzeni gestwi-
ng ludzi i przedmiotéw, fragmentéw architektury
i detali «krajobrazu, stowem sklonno§¢é do widzenia
$§wiata jakby przez lupe byla nie tylko wplywem
mody, ale jego wrodzonego temperamentu i natury
talentu. Bo jezeli Mistrz ksiecia Bedford widzial i od-
twarzal $§wiat jako mikroskopowy kolejdoskop wielu
zdarzen, konglomerat mnéstwa drobnych figurek na
tle bardzo bogato rozczlonkowanej, ale fantastycznej
architektury, lub nieco schematycznego jeszcze krajo-
brazu, to w tym samym czasie dzialajgcy autor mi-
niatur w ,Les Grandes Heures de Rohan” widzial
wszystko w skali powiekszonej. Na czterech wiasno-

20 G. Welise, Die spaetgotische Stilstrémung in der Kunst
der italienischen Renaissance, Melanges Renaudet, Paris 1952,
s. 100 nn.
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recznie przez niego wymalowanych kartach tego re-
kopisu (Paryz, Bibl. Nationale Mss. lat. 9471) figury
sq tak duze, ze przytlaczajag cale swoje otoczenie.
Popiersie Boga Ojca, ktéry sadzi dusze zmarlego,
wymalowane jest w ogromnej skali w stosunku do
Archaniota Michala i szatana, ktorzy walcza o dusze
nieboszezyka. Tak, jak wlasciwoscig psychiczng mi-
strza Rohan bylo, ze widzial wszystko przesadnie
duze, Mistrz ksiecia Bedford widzial wszystko drobne,

MISTRZ KSIECIA BEDFORD

Modlitewnik Sobieskich jest nie tylko nieprzeciet-
nym dzielem sztuki iluminatorskiej, ale jest takze
waznym dokumentem kultury swego czasu, to jest
lat ok. 1420—1423, Niezwykly byl ten czas, tak
Swietnie scharakteryzowany w klasycznej dzi§ ksigzce
Huizingi ,Jesien $redniowicza”. Czas przewrotéw
politycznych, okrutnych wojen, okupacji angielskiej
we Francji, buntéw chlopskich, inflacji, a przede
wszystkim iczas najwigkszych kontrastéw miedzy bo-
gactwem a mnedza, przepychem i ubdéstwem, poboz-
noScia a wystepkiem. Panowala wtedy powszechnie
wielka miepewno$§¢ dnia jutrzejszego, zaréwno poli-
tyczna jak ekonomiczna i cala hierarchia stabilnego
przedtem ukladu stosunkéw spoltecznych zaczynala sie
chwiaé i drzeé w swych posadach. Rzeczywista wla-
dza przesuwala si¢ wtedy z rak wielkich wtascicieli
ziemskich, obdluzonych i zniszczonych przez diugo-
trwala wojng, do rak kapitalistébw miejskich, ktérzy
pozyczajac pienigdze na procent, stali si¢ najpierw
bankierami szlachty, a potem panujgcych?. Pano-
walo zmeczenie cigglymi wojnami, epidemiami i glo-
dem, do czego dolgczala sie obawa' przed najazdem
tureckim. Daleko posuniete rozluznienie dyscypliny
klasztornej i kosScielnej wywolywalo coraz czesciej
glosy wolajace o reforme. Niezadowolenie bylo po-
wszechne w miastach i po wsiach. Ten stan rzeczy
prowadzil ludzi na poczgtku wieku XV do szukania
ratunku i pociechy w irracjonalnych wzruszeniach
religijnych i mistycznych wzlotach. Ludzie wszelkie-
go autoramentu, plei i wurodzenia, udreczeni swg
egzystencjg szukali pociechy w religii. Ale byla to
zarazem pobozno$é szczegélnego rodzaju, w przeci-
wienstwie do dawnej, nazwana ,devotio moderna”,
ostatni etap rozwojowy chrzescijanstwa s$redniowiecz-
nego przed Reforma. Jej majwybitniejszym przedstawi-
cielem byl Tomasz z Kempen, ktérego dzielo ,,Nasla-
dowanie Chrystusa” dzi§ jeszcze sie nie zestarzalo.
Na terenie paryskim wybitnym przedstawicielem tej
religijno$ci byl Jan Gerson (1363—1429) teolog i filo-
zof, kanclerz Sorbony. ,Devotio moderna”, ktorej
zrédla tkwig w augustynizmie_e, w pismach Pseudo-

30 J. Vivant, La guerre de cent ans, Paris 1954, 8. 453 in.
3t Huizinga, jw., s. 192—201,

delikatne i filigranowe, chociaz poprzedzajacy go
chronologicznie Pol de Limburg, potrafit oddaé rze-
czywisty obraz $wiata, zgodnie z prawami proporcji
i perspektywy. Niemmiej ,,Godzinki Sobieskich” naj-
wcezesniejszy rekopis iluminowany przez Mistrza ksie-
cia Bedford, jaki sie dochowal, sg dzielem malar-
skim, pelnym najbai‘dziej uroczego i zniewalajgcego
wdziegku i jednym 2z najpiekniejszych rekopiséw
w ogoéle, jaki zdarzylo mi sie zobaczyé.

I ,DEVOTIO MODERNA”

Dionizego Areopagity, $§w. Bermarda i Bonawentury,
polega na szukaniu i znajdywaniu Boga w obrebie
wlasnej duszy. Jest to kierumek religijno$ci mie for-
malnej i oficjalnej, ale praktycznej, wykonywanej nie
w czasie koScielnych ceremonii, ale w 2zyciu codzien-
nym, przez laikéw roéznych stanéw. Gerson byl zwo-
lennikiem umiarkowanego i rozsgdnego mistycyzmu,
ktéry nie blgkal sie¢ po manowcach ekstatycznego
wizjonerstwa. On to obronil na Soborze w Konstan-
cy, w r. 1419 Braci Wspélnego Zycia z Deventer,
oskarzonych o herezje przez Dominikanina Grabowa !,
Czyni¢ dobrze, modli¢é sie w domu, uczestniczyé
my$la w zdarzeniach ewangelicznych i przezywaé je
w glebi wlasnej duszy, oto byly hasla ,,devotio mo-
derna”. Doskonalg ilustracja propagowania w prak-
tyce tej ,devotio moderna” sg liczne miniatury
w ,,Godzinkach Sobieskich”. Ksiezna Malgorzata Bur-
gundzka, Arturowa de Richemont uczestniczy
jak widzieliSmy w radosciach i smutkach Marii.
Wiadomo z kronik, Ze siostra Malgorzaty, Anna Bur-
gundzka, zona ksiecia Bedford, stalego klienta na-
szego mistrza, obrazila wprawdzie procesje, obryz-
gawszy ja blotem, podczas szalonej galopady na uli-
cach Paryza, ale wyznajgc réwnoczesnie, jak cala
jej bliska rodzina ,devotio moderna”, pielegnowala
potem chorych nedzarzy w paryskim Hoétel Dieu z ta-
kim skutkiem, Ze mabawila sie ciezkiej choroby, wsku-
tek ktoérej przedwczeénie zmarla. Istnienie w ,,Godzin-
kach Sobieskich” miniatury, obrazujacej bardzo skom-
plikowang teorie psychologiczno-trynitarng $w. Au-
gustyna jest takze oddzwiekiem tej ,,devotio moder-
na” propagowanej przez Gersona. Wielki teolog i mi-
styk roztrzasa zagadnienie, czy szczytowe osiggniecie
mistyka polega na widzeniu i pojeciu Tréjcy. Wielo-
krotnie wskazuje on w swych pismach ma pozytek
rozmy$lan o tajemnicy Tréjcy dla wewnetrznego zy-
cia wiernych. Gerson, ktéry w swoich traktatach
cytuje czesto Augustyna ,De Trinitate”, daje zwo-
lenniczkom ,,devotio moderna” rade, aby co niedzielg
uprawialy rozmyslania na ten temat?®. Jak widaé
.siostry” wziely sobie rade Gersona do serca, a Mistrz

32 J. Stelzenberg, Die Mystik des J. Gerson, Breslau
1923, s. 18—19,
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ksiecia Bedford, lub duchowny, ktéry byl autorem
programu teologicznego wyobrazonego plastycznie
w ,,Godzinkach Sobieskich”, pozostawal pod urokiem
pism, wspoélcze$nie dzialajgcego Gersona, bardzo pil-
nie woéwczas w Paryzu czytanych. Inne miniatury,
jak niezwykle szeroko rozbudowane sceny pasyjne,
pelne sg oddzwiekéw tej ,mowej poboznosci”, ktéra
czerpie swe watki takze z ,Rozmyslan” o zyciu
i mece Chrystusa $§w. Bonawentury. Do nich nalezy
przybijanie do lezacego na ziemi krzyza Chrystusa,
Pieta, czy Maria modlgca sie pod pustym juz krzy-
zem. Takze scena na fol. 61, kiedy Madonna przed
ucieczkg do Egiptu karmi piersia Dziecigtko, ma za
podklad tekst Bonawentury ). Temat ten bedzie
przez caly wiek XV niezmiernie popularny, a jego
punktem kulminacyjnym jest slynny obraz Fouqueta
,La Vierge au lait”,

,Noli foras ire, in interiore homine habitat veri-
tas” jest ulubiong maksymag wyznawcéw ,devotio
moderna”’ propagowang przez Gersona w okresie,
kiedy dzialal Mistrz ksiecia Bedford w Paryzu. Taka
wlasnie poboznos$é przebija z kazdej karty rekopisu
windsorskiego. Celem miniatur jest, aby wlascicielka
rekopisu podnoszgca oczy do Boga znajdywala go
we wlasnej duszy., Zwrdécilam baczniejsza uwage na

33 E. Male, L’Art religieur de la fin du Moyen-Age, Pa-
ris 1922, s. 148—149.

te ceche tworczosci Mistrza ksiecia Bedford, to jest
na odbicie w niej pradu umyslowego szerzacego sie
z Holandii do Niemiec i Francji, zwanego ,devotio
moderna“, poniewaz nie 2znalazlam mna temat jego
zwigzku ze sztukg paryska drugiego i trzeciego dzie-
sigtka XV w. zadnej wzmianki w literaturze przed-
miotu. Male w swojej klasycznej ksigzce pisze obszer-
nie ma temat oddzialywania mna sztuke plastyczng
dziel Bonawentury i misteriéw, ale nic nie wspomina
o ,,devotio moderna”. Panofsky, w swojej monumen-
talnej publikacji o malarstwie niderlandzkim
w wiekach $rednich?, w §lad za wywodami Huizin-
gi, omawia przyczyny, dla ktérych w tym czasie
poeci zaczynaja uzywaé tak czesto stowa ,melan-
cholia” i propaguja skrajny pesymizm. Nic jednak
Panofsky nie wspomina o tym co nazywano ,devotio
moderna” i co mialo niewatpliwie wplyw na rozwdj
malarstwa niderlandzkiego. Publikujac ,,Godzinki
Sobieskich” pragnelam zwréci¢é uwage nie tylko na
ten miepospolicie piekny rekopis, ktory byt niegdy$
klejnotem zbioréw wilanowskich, ale chcialam takze
wyjasni¢ i udokumentowaé¢ jak gleboko tkwilo ma-
larstwo paryskie ok. 1420 r. w nurcie umyslowym
swego czasu.

4 Jw, 8. T1—74.

LE LIVRE D’HEURES DES SOBIESKI A WINDSOR

Le Livre d’heures, actuellement propriété de la
Bibliothéque Royale de Windsor, a une longue et
riche histoire. Ce manuscrit avait été commandé par
Jean Lancaster, duc de Bedford, régent de France
de la branche du roi d’Angleterre Henri V, et il
était destiné & lorigine a Marguerite de Bourgogne,
soeur de Philippe le Bon et belle-soeur du duc de
Bedford. Devenue veuve, celle-ci se remaria en 1423
avec le duc de Bretagne, le connétable Arthur de
Richemont, partisan de la politique proanglaise en
France. Le manuscrit était probablement un cadeau
de mariage du duc de Bedfort a Marguerite. I1 est
sorti de latelier d’'un célébre miniaturiste, jusqu’a
présent amonyme, originaire sans doute des Pays-
Bas, et qui vécut a Paris de 1420 a 1440. On lui
donna le nom du mécéne pour lequel il avait souvent
travaillé: Maitre du duc de Bedford. A la fin du
XVe siecle, le Livre d’heures de Windsor appartenai
a Urbain Déesy, évéque de Gyor et Erlau,
humaniste et bibliophile. On ignore ce qui s’est
passé avec ce manuscrit pendant les deux siécles
qui suivirent. I1 ne réapparut que vers la fin
du XVIIe siécle a la bibliotéque de Wilanéw
du roi de Pologne Jean III Sobieski qui le fit relier
en velours écarlate avec appliques dor et le
monogramme JPR: Joannes Rex Polonorum. Apres
le vainqueur de Vienne, le manuscrit passa & Marie
Clémentine Sobieska et par son mariage avec Jacques
Stuart, prétendant & la couronne d’Angleterre,

devint la propriéte des Stuarts. A la fin du
XVIlle siécle. il appartenait & Henri Stuart, cardinal
d’York qui, en 1810, le légua a Georges, prince de
Galles, plus tard Georges IV. Depuis, le Livre d’heures
des Sobieski constitue un véritable joyau de la Biblio-
théque Royal de Windsor et c’est un des rares ma-
nuscrits que le roi garda pour lui, alons qu’il fit don de
tout le reste au British Museum. Le manuscrit de
Windsor m’est pas un inédit absolu dans la littéra-
ture scientifijue relative a la peinture parisienne du
XVe siécle, puisqu’il fut exposé a deux reprises
(1908 et 1934), et qu’a cette occasion il fut plus ou
moins complétement décrit dans les catalogues et
mentionné incidemment dans les travaux sur d’autres
oeuvres du Maitre du duc de Bedford. Cependant
jusqu’a présent on m’a reproduit que trois miniatures
a peine de cet admirable manuscrit, si bien que l'on
ne sait pas grand’chose sur son contenu et sa signi-
fication dans l'histoire de l'art et de la culture.

Le Livre d’heures des Sobieski est un petit folio
renfermant 234 feuillets d'un parchemin trés blanc
et fin, écrits en minuscules gothiques réguliéres,
sur une seule colonne. Le texte, partie en latin, partie
en francais, comprend: sur les feuilles 1—12 le
calendrier, ensuite les extraits des I’Evangiles, les
piréres ,obsecro” et ,,O intemerata”, les Heures a la
T. S. Vierge Marie, les Psaumes expiatoires, la Li-
tanie, les -Heures a la Ste Croix, les Heures au St.
Esprit, les Quinze Joies et les Sept Requests de
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Nétre Dame, Vigiliae et Officium mortuorum et
Memoriae Sanctorum ainsi que la Vie de Ste Mar-
guerite. L’ornementation du manuscrit comprend
60 pages ormées de miniatures figurales sans compter
celles qui nont que des bordures marginales. L’état
de consevration du manuscrit est excellent, les coule-
urs et les dorures brillent d’'un éclat de meuf. Le
schéma d’illustration des 24 pages du calendrier, de
méme que dans un autre manuscrit ormé un peu
plus tard par le Maire du duc de Bedford (Vindob.
1855), est basé indirectement sur le Bréviaire de
Belville (1343) et directement sur les Grandes Heures
du Duc de Berry, qui furent emluminés par Jacque-
mart de Hesdin. Etant donné que certaines miniatures
dans les Heures des Sobieski sont aussi intéressantes
du point de vue de la forme que du point de vue
du fond, j'ai cosacré une place relativement grande
dans cette étude au c6té iconologique. De méme que
les illustrations du calendrier, les miniatures accom-
pagnant les séquences des I’Evangiles ont été congues
par Dartiste sous forme de représentations typologiques
et de préfigurations, Le Maitre du duc de Bedford
a élaboré un systéme d’illustation trés personnel: il
ne se basait pas sur la chronologie des faits décrits
dans les Evangiles ou dans les autres parties de la
Sainte Ecriture, mais sur les exigences de la liturgie
ainsi que sur les types et les anti-types. Les meilleu-
res miniatures au point de vue artistique sont celles
des feuillets 24—73, illustrant les Heures de Notre-
Dame. Ces huit miniatures représentant les scenes de
la vie de la Ste Vierge depuis 1I’Annonciation jusqu’a
la Dormition, fondées sur les sujets légendaires tirés
des apocryphes, de la Protoévangile de St. Jacques
et de I'’Evangile de Pseudo St. Mathieu, sont parmi
les plus belles de la miniature parisienne du début
de la troisieme décade du XVe siécle. Les miniatures
illustrant le Livre d’heures des Sobieski me sont pas
toutes l'oeuvre du chef de latelier; certaines d’entre
elles, les scénes illustrant I’histoire de David et
Bethsabée, celle de la découverte de la Sainte Croix,
les scénes de la Passion et les illustrations des
Vigiliae mortuorum, sont l'oeuvre d’un de ses aides.
On distingue facilement les miniatures de ce dernier,
car il se servait d'un contour moir fortement marqué,
tandis que le Maitre du duc de Bedford utilisait le
pinceau le plus fin et modelait les formes en variant
lintensité de la couleur. La miniature monumentale
du feuillet 109 r. représentant le Jugement Dernier,
est la seule qui ait été largement commentée par
Grete Ring, laquelle a constaté qu il existe au Musee
des Axmts Décoratifs a Paris un tableau de Maitre
du duc de Bedford qui est précisément la réplique
de cette miniature. Dans les miniatures de Vigiliae
et Officium mortuorum on remarque une forte em-
preinte de I’,,Ars moriendi” trés répandu a cette
époque. Un portrait de la propriétaire, Marguerite
de Richemont, agenouillée devant l'autel de sa pa-
tronne, orne le feuillet 162’. Les heures de la Pas-
sion sont richement illustrées, mais seule la miniature
représentant I’Arrestation du Christ est de la main
du Maitre du duc de Bedfond. Sur cette partie de la
décoration on voit nettement linfluence de la Mé-
ditation sur la Vie et la Passion de Notre-Seigneur
de Bonaventure, influence qui se manifeste par une
composition pleine d’emphase et par de nombreux
détails caractéristiques. Je m’arreterai plus longue-
ment sur la miniature du feuillet 203, qui dans une
certaine mesure m’a amené 3 entrepredre cette
étude. Autant que je le sache, c’est 1a I'unique repré-
sentation pictoriale de la théorie psychologique, tri-
nitaire selon St. Augustin, qui se soit conservée dans

les manuscrits du Moyen Age. Cest en méme

temps un des rares exemples caractéristiques du
reflet des courants intellectuels de 1’époque dans
loeuvre d’un peintre panisien sous loccupation

anglaise, L'un et lautre de ces faits sont
restés jusque la inapercus. La miniature en question
se trouve prés du texte ,de la Trinité antienne”.
Le feuillet est divisé en meuf compartiments rectan-
gulaires, disposés en trois mangées. De haut en bas
et [de gauche 3 droite on voit tout d’abord Abraham
priant dans le bois de Mamre, dans le champ voisin —
trois anges debout, vetus de robes blanches, lisant
un livre. C’est la premiére préfiguration et une mani-
festation de la Ste Trinité sous l'apparence des trois
anges recus par Abraham. Dans le dernier champ de
la premiére rangée, sur le fond d'un ciel étoilé,
deux séraphins a six ailes soutiennet l'arc-en-ciel
constituant le trone divin sur lequel sont assis Dieu
le Pére, le Fils avec sa croix, tandis qu’a la hauteur
de leur bouche s’éléve la colombe du Saint Esprit.
On voit la la représentation du dogme de ,la
procession du Saint Esprit”, officiellement introduit
dans la religion depuis le concile de Lyon en 1274.
Celui-ci avait nettement précisé que le Saint Esprit
était né du souffle du Pére et du Fils: ,tamquam
ex uno principio et una spiratione”. Ce dogme ren-
ferme également une formule qui pendant des siécles
fut l'objet d’innombrables controverses entre 1’église
de 1'Occident et I’Eglise d’Orient, et qui finalement
aboutirent & la scission entre les catholiques et les
orthodoxes: cette formule contenait le mot ,Filio-
que” (également du Fils). Ces problemes étaient des
plus actuels a 1'’époque ou vivait le Maitre du duc
de Bedford, c’est-a-dire & I'époque des conciles de
Constance (1415), de Bale (1434) et de Florence (1439).
Le premier champ de la deuxiéme rangée exige un
commentaire, car il me s’explique pas clairement de
lui-méme. Audessus des nuages, dans une auréole de
lumiére, sélévent Dieu le Pére et le Christ repré-
sentés jusqu'a la ceinture, lisant tous deux umn
livre. Toutefois, la colombe, représentation du Saint-
Esprit, est absente. Par contre, sur la poitrine du
Pére on apercoit un disque solaire. Cette métaphore
slumen de lumine”, motif d'origine méo-platonicienne,
et plus exactement remontant & [Plotin, est souvent
utilisée par les peéres de léglise. Saint Augustin,
lecteur assidu des Ennéades, compare souvent les
personnages divins a diverses manifestations du
soleil et de la lumiére. Dieu est la substance et la
source de la lumiere spirituelle et immatérielle, et
son émanation, son éclat, est le Saint-Esprit qui éclaire
Iesprit et le coeur de I'homme; et c’est ainsi pré-
cisément que l'imaginait le Maitre du duc de Bed-
ford, versé dans les subtilités théologiques.

Dans le deuxiéme champ de la rangée du milieu,
lauteur a répété la représentation de la Sainte Tri-
nité, au centre des sphéres célestes, sur le fond des
hiérarchies d’anges. Mais la plus extraordinaire des
représentations est celle du troisiétme champ de la
méme rangée. Le fond est un ciel constellé. Dans ce
vide cosmique, & lintérieur d’'un espace ovale limité
par un cadre sur lequel sont inscrits ces trois mots:
memoyre — entandement — volonté” l'auteur a placé
un homme nu, avec les mains jointes pour la priere,
Ces trois mots: mémoire, entendement et volonté, sont
les symboles des trois principales facultés de l'dme
constituant le mécanisme intérieur des phénomeénes
psychiques de ’homme. L’dme humaine est un tout
indivisible, bien que ses facultés agissent dans les
domaines de la volonté, de la mémoire et de la raison.
Clest sur ce raisonnement que Saint Augustin a bati
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sa célébre théorie psychologique inscrite dans son
traité ,,de Trinitate”. Le pére de l'église constate:
,Irinitatem in homine, qui imago Dei sit, quandam
inesse”. Dans la suite de ses considérations St. Augu-
stin divise les facultés de I’'dme, selon le modéle
platonicien, en ,ternaires” agissant dans différentes
sphéres. I1 utilise le plus souvent les dénominations
inscrites sur le cadre entourant la représentation de
I’dme humaine créée a I'image et i la ressemblance
de Dieu et renfermant en elle 'image de la Trinité.
Dans son 52¢ sermon St. Augustin explique sa théorie
d’une facon plus précise: ,tria sunt in te quae potes
mumerare et non potes separare” et plus loin: ,haec
ergo tria: memoriam, intellectum et voluntatem, haec
inquam, tria animadverte separatim pronuntiari,
inseparabiliter operari”. La thése fondamentale du
traité de Trinitate est donc que les trois personnes
divines de la Trinité forment une unité de substance
indivisible, mais se manifestent séparément: Dieu le
Peére en tant que le Créateur tout puissant, le Filsen
tant que sagesse, I’Esprit Saint en tant qu’amour
(caritas, amor), de méme que I’dme est une et indi-
visible, mais agit par ses facultés en se manifestant
de différentes maniéres, ce qui fait que I’homme
pense, veut et se souvient. I1 existe de nombreuses
preuves attestant que le Maitre du Duc de Bedford
connaissait le traité ,,De Trinitate” et que d’une facon
générale il était le partisan convaincu de la philo-
sophie de St. Augustin. Au chapitre X du deuxiéme
livre du traité mous lisons: ,ssub illice autem Mambre
tres viros (Abraham) vidit. Visi sunt et tres viri, sed
visus est ei Dominus”. Justement, c’est par la
représentation d’Abraham dans le bois de Mamre
et de trois anges que le Maitre du duc de Bedford
commenca sa série d’illustrations des Heures de la
Sainte Trinité, fermée dans le cadre d'un feuillet.
Par ailleurs, sur le feuillet 8 verso de manu-
scrit 1855 & Vienme, il représemnta St. Augustin avec
un groupe de la Sainte Trinité sur la main droite.
Cest 1a un détail iconographique unique témoignant
de lattitude personnelle du peintre a l’égard du
grand philosophe d’'Hippone. Le dernier rang au bas
du feuillet est rempli par trois représentations des
»appropriationes”, c’est-a-dire les manifestations des
différents domaines de l'activité des trois personnes
de la Trinité qui interviennent dans trois épisodes
décrits dans I’Evangile, L’auteur a représenté tout
d’abord le baptéme du Christ: ,,Allez et éclairez tous
le_s peuples en les baptisant au nom du Pére, du
Fils et du Saint Esprit” (St. Mathieu 28, 19). Dans
la sce‘;me du baptéme de Jésus le principal personnage
est Dieu le Pére. Le champ voisin représente la Trans-
figuration telle qu’elle est décrite dans I’Evangile de
St. Luc (9, 29). Dans cette scéne l’accent a été mis
sur le personnage du Fils comme en témoigne le
texte inscrit sur la banderolle: ,hic est filius meus
dilectus ipsum diligite”. Enfin, dans le troisiéme
champ, le Maitre du duc de Bedford a représenté la
Da.ceme du Saint Esprit. Ainsi les neuf scénes du
feuillet 203 du Livre d’Heures des Sobieski illustrent
le contenu ardu et compliqué du traité ,De Trini-
tate” de St. Augustin.

La derniére miniature figurale, au verso du feuil-
let 204 du Livre d'Heures des Sobieski représente
Tabbaye du Mont Saint-Michel, apportant une mou-
velle preuve de lintérét que le Maitre du Duc de
Bedford manifestait pour ce célébre lieu de pélerinage
au XVe siécle, et qui vient s’ajouter 3 celles qui
furent réunies par Delaporte (Les Origines du San-
ctuaire du Mont St. Michel racontées et illustrées
dans le Bréviaire de duc de Bedford. Rennes 1958).

Le Maitre du Duc de Bedford m’a pas été l'objet
jusqu’a présent d’une momnographie a part bien qu’il
le mérite par la place qu’il occupe dans l’évolution
de la peinture réaliste frangaise. Paul Durrieu avait
lintention de lui consacrer une étude, mais il mourut
avant d’avoir pu réaliser ce project. De nombreux
savants ont parlé de lui, mais plutét en marge de
leurs oeuvres. L’analyse la plus pénétrante de l'indi-
vidualité de cet artiste est due & A. Heimann, auteur
de louvrage intitulé ,Der Meister des Grandes
Heures de Rohan” (Staedel-Jahrbuch VII/VIII, 1932,
p. 61 et s.). Klaus Parls s’est efforcé de rattacher le
Maitre du duc de Bedford au nom du peintre Hain-
celin de Haguenau, mais cette hypothése m’a pas
recu un bon accueil et l'artiste est resté anonyme.
A n’en juger que par le langage des formes dont
se sert le Maitre du duc de Bedford, on en vient
a la conclusion qu’il devait appartenir 3 la pléiade
des artistes franco-flamands qui étaient en trés grand
nombre a la cour de France et de Bourgogne a la
fin du XIVe siecle. I1 fut sans doute 1’éléve d’'un de
ses compatriotes ou encore celui de J. Coéne ou de
Jacquemart de Hesdin. Il s’inspirait également du
grand art des fréres Limbourg, adoptant assez sou-
vent les motifs et les solutions formelles qu’ils utili-
saient. De l’éclat du Trecento italien qui a eu une
si forte influence sur la peinture francaise de cette
époque, il m’est resté chez le Maitre du Duc de
Bedford que son golt marqué pour les fonds archi-
tectoniques en marbre. Son coloris riche, gai et
lumineux trahit également wune influence italienne.
Si les bordures marginales sont plutét conservatrices,
les miniatures figurales sont extrémement intéressan-
tes en tant que documents de la mode de I’époque.
La silhouette du Maitre du Duc de Bedford se
dégage avec grande netteté si on la compare avec
celle de son contemporain, le Maitre des Heures de
Rohan. L’oeuvre du Maitre du Duc de Bedford, du
moins celle de la premiére période 1420—1425, a la-
quelle appartiennent les Heures des Sobieski, con-
stitue, dans le cadre du style pré-réaliste, la phase
de développement que G. Weise a justement appelée
,réalisme des détails”. Dans cette phase le peintre
s'efforce de reproduire le monde réel qui I’entoure
dans toute sa richesse, mais ignorant les regles scien-
tifiques de la perspective, il représente l'espace et
les effets de profondeur tout a fait librement. Il
est le représentant de la dermiére étape de développe-
ment avant l’apparition des fréres Eyck et Fouquet.
Dans les Heures des Sobieski, & cOte d’'une forte
tendance a représenter fidélement les intérieurs d’ha-
bitation, les objets d’usage courant, les costumes de
I’'epoque, les scénes de genre tirées des I’Evangiles
Tauteur peint des visages délicats, d’'une grande fi-
nesse, des drapés fluides et ondoyants appartenant
encore a l’époque antérieure ol se répercute 1’écho
du ,style international”, Le Maitre du Duc de Bed-
ford voyait le monde a sa fagon — chez lui tout est
menu et délicat, bien que Pol de Limburg qui l'a
précédé chronologiquement avait su rendre l'image
réelle du monde en accord avec les lois des propor-
tions et de la perspective. Néanmoins, le Livre
d’heures des Sobieski, est 'un des plus charmants
et des plus gracieux oeuvres d’art, de méme
que l'un des plus beaux manuscrits que j'ai eu
T'occasion de voir au cours des nombreuses années
de mes études. Les Heures des Sobieski sont une
oeuvre rare de ’enluminure, mais aussi un important
document de la culture de son époque, c’est a dire
des années 1420—1423, époque magistralement carac-

térisée par Huizinga, C’était 1’époque des renverse-
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ments politiques, ,des terribles guerres, de |’occupa-
tion anglaise en France, des révoltes paysannes, de
linflation. C’était aussi le temps des plus violents
contrastes ou le luxe cotoyait la misére, et la dévo-
tion — le crime. Une profonde incertitude du lende-
main, aussi bien économique que politique, régnait
alors et toute la hiérarchie du systéme social et
économique qui s’était stabilisée au cours des siécles
se trouva subitement ébranlée. A l’accablement causé
par les guerres, les épidémies et la famine vint
s’ajouter la crainte de l'invasion turque. Le relache-
ment de la discipline dans l'église et les couvents
appelait la réforme. Cet état de choses amena les
hommes au début du XVe siécle 3 chercher secours
et consolation dans les émotions religieuses irration-
nelles et dans les envols mystiques. Des hommes de
toute condition et naissance tourmentés par leur
mode d’existence cherchérent consolation dans la reli-
gion. Mais ce fut une dévotion d’'un genre nouveau,
appelée par opposition & la précédente ,devotio
moderna”, la derniére phase du développement du
christianisme du Moyen Age avant la Réforme. >on
plus remarquable représentant fut Thomas de Kem-
pen, auteur de I'Imitation de Jésus-Christ. A Paris
un des représentants de ce nouveau courant fut
Jean Gerson (1363—1429), théologien, philosophe et
chancelier de la Sorbonne. Le courant ,devotio mo-
derna” dont les racines sont dans l’augustinisme, les
écrits de St. Denys I'Aréopagite, de St. Bernard et
de Bonaventure consiste a rechercher et a découvrir
Dieu dans l’ame. Clest un courant religieux, non
pas formel et officiel, mais appliqué dans la vie quoti-
dienne par les laics des différents ordres. Faire le
bien, prier chez soi en participant par la pensée
aux événements décrits dans les Evangiles et les
vivre dans le plus profond de son ame — tels

étaient les mots d’ordre majeurs de cette nouvelle
religiosité. Les nombreuses miniatures des Heures des
Sobieski sont une excellente illustration de la pro-
pagande des mots d’ordre de ,devotio moderna”. La
duchesse Marguerite de Richemont prend part per-
sonnellement aux joies et aux tristesses de Marie.
On sait par les chroniques que la soeur de Marguerite,
Anne de Bourgogne, épouse du duc de Bedford, qui
professait cette religiosité, soignait les malades a I’'H6-
tel Dieu et mourut jeune contaminée par une maladie
infectieuse. La présence dans les Heures des Sobies-
ki d’'une miniature illustrant la théorie trinitarienne
de St. Augustin est également le reflet de cette
»devotio moderna” propagée a 1'époque par Jean
Gerson qui affirmait que le sommet de la
vision mystique est de découvrir le mystére de la
Trinité. Gerson cite souvent dans ses oeuvres ,De
Trinitate” de St. Augustin et conseille au partisans
de ,devotio moderna” de méditer chaque dimanche
ce sujet. Comme on le voit, le Maitre du duc de
Bedford était influencé par les écrits de Gerson
qui vivait & cette époque a Paris. ,Noli foras ire
in interiore homine habitat veritas” est la maxime
préférée des adeptes de la nouvelle religiosité propa-'
gée a I'’époque ou le Maitre du duc de Bedford ornait
de ses miniatures les Heures des Sobieski.

Cette maxime est visible sur toutes les miniatures
du manuscrit de Windsor, Le peintre a voulu que la
propriétaire de son livre, en levant les yeux vers
le Ciel, découvrit Dieu dans son &me. Si jai porté
une si grande attention A cette caractéristique de
Toeuvre du Maitre du Duc de Bedford, c’est parce
que je m'ai trouvé dans la littérature a laquelle j’ai
pu accéder en cette matiére aucune mention sur le
rapport entre l'art parisien des années 1420—1440 et
le courant , devotio moderna”.



