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Lorenz Dittmann
Zum Werk Jo Enzweilers

Jo Enzweilers Werk gehort der , konkreten™ Kunst an.

Theo van Doesburg definierte als ein wesentliches Merk-
mal konkreter Kunst: ,,Das Bild soll mit rein bildnerischen
Mitteln gestaltet werden, das heiBt mit Flachen und Far-
ben. Ein bildnerisches Element bedeutet nur sich selbst:
folglich bedeutet das Bild ebenfalls nur sich selbst.”

Das , bildnerische Element" wird so, als nur-sich-selbst-
bedeutend, in einem neuen Sinne wichtig fur das kunst-
lerische Schaffen. |hm ist konzentrierte Aufmerksamkeit

zu widmen.

Das bildnerische Element in Jo Enzweilers Werk1) stellt
die durch einen oder mehrere Risse rhythmisierte vier-
eckige, meist liegende Flache aus mehrschichtigem
Karton dar. Der RiB legt die einzelnen Lagen in der Ver-
schiedenheit ihrer Farben und Materieoberflachen frei.
Die gerissene Kartonflache wird auf eine zweite aufge-
bracht, die als Folie wirkt. Fir jedes Werk werden fla-
chengleiche Elemente verwendet und seriell geordnet.
Farbe, Oberflache und Materialschichtung der Kartons,
die je andere RiBfiihrung, schlieBlich die Kombination
der Elemente ermdglichen eine schier unerschopfliche
Vielfalt der Bildwirkungen. Systematik, Spontaneitat und
Thematisierung von Material — dies sind die allgemei-
nen Kategorien fiir Enzweilers Schaffen.

»Bewegung" und deren Ermoglichung, . Zeit" sind kon-
stitutiv fiir Enzweilers Werk. Die Zeitthematik in seinem
Schaffen sei nach zwei Hinsichten betrachtet: dem Pha-
nomen der , Wiederholung* und dem der ,Spur'.

+Wiederholung" bestimmt Enzweilers Schaffen in dop-
Pelter Weise: Ein Verfahren, das ReiBen von Kartons,
wird vielfaltig variierend wiederholt. Und: Die Elemente
wiederholen sich haufig in einem und demselben Werk.
|Sﬁ solche Wiederholung nun nichts weiter als die belie-
bige AuBerung eines subjektiven Stils, oder spricht sich
darin Tieferes, ja eine lebensweltliche Notwendigkeit aus?

Walter Biemel wies in seinem Aufsatz ,,Zum Problem der
Wiederholung in der Kunst der Gegenwart'2) dies Pha-
nomen als ein die Literatur und die bildende Kunst des
20_. Jahrhunderts Ubergreifendes auf. Er erorterte ein-
dringlich die Mannigfaltigkeit von Wiederholungen im
quanwerk Marcel Prousts, wies auf die Bedeutung der
Wlederholung in der amerikanischen Malerei der sechzi-
ggr Jahre vor allem bei Frank Stella und Andy Warhol
hin, — wobei Wiederholung stets etwas anderes meint —
und schloB mit einem Zitat aus der Abhandlung Séren
Kierkegaards , Die Wiederholung* von 1843: Wer aber
nicht begreift, daB das Leben eine Wiederholung ist,
und daB dies des Lebens Schonheit ist, der hat sich
selbst gerichtet und verdient nichts Besseres, als daB er
Umkommt, was ihm denn auch widerfahren wird; denn
die Hoffnung ist eine lockende Frucht, die nicht satt
macht, die Erinnerung ist ein kimmerlicher Zehrpfennig,
der nicht satt macht; die Wiederholung aber ist das tag-
liche Brot, welches satt macht und dabei segnet.”
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Lorenz Dittmann
K dilu Jo Enzweilera

(Prevzato z katalogu “Jo Enzweiler im Centre Culturel
in Troyes", 1988, str. 17 - 28)

Dilo Jo Enzweilera se fadi ke “konkrétnimu* umeéni.

Teo van Doesburg definoval jeden z podstatnych
snaké konkrétniho uméni takto: “Obraz méa byt
utvaren Gisté vytvarnymi prostredky, tzn. pomoci
ploch a barev. Vytvarny prvek vyjadfuje pritom jen
sam sebe a tudiz i obraz vyjadfuje jenom sam sebe.”
“\Wivarny prvek’, jenz sam o sobé je nositelem
vyznamu, nabyva nového smyslu pro uméleckou
tvorbu. A proto musime predevsim na ného
soustfedit nasi pozornost.

V dile Jo Enzweilera' je timto vytvarnym prvkem
&tverhrana, povétsiné leZici plocha z
vicevrstevnatého kartonu, jez je rytmizovana jednou
nebo nékolika trhlinami. Trhlina pritom odhaluje
jednotlivé vrstvy, jejich barevnost a hmotnou
povrchovost. Roztrzeny kartdn je nanesen na dalsi
karton, ktery pusobi jako folie. Pro kazdy objekt
pouziva Enzweiler plochy o stejném rozméru a
sériove je usporadava. Barva, povrch a vrstevnatost
karténu, vzdy odlisny pribéh trhliny a konecné
kombina&ni moznosti zékladnich vytvarnych prvkd,
umoznuji témer nevyGerpatelnou rozmanitost Ucinku.
Systematicnost, spontaneita a tematizace materialu —
to jsou véeobecné kategorie Enzweilerovy tvorby.

“Pohyb* a “Cas" jsou konstituantami Enzweilerova
uméleckého dila. S tematem gasu se v jeho tvorbé
setkavame ve dvoji podobé: fenomen “opakovani“ a
fenomén “stopa“.

“Opakovani® urcuje Enzweilerovo dilo dvojim
zpusobem: proces trhani kartonu se opakuje v
riiznych variacich a jednotlivé vytvarné prvky se
gasto opakuji v jedné a téze praci. Znamena

i pouze libovolny projev

takovéto opakovani
subjektivniho stylu, nebo vyjadfuje hlubsi podstatu,

sivotni nutnost ?

Walter Biemel ve svém &lanku “O problému
opakovani v soutasném uméni“? oznadil opakovani
za nadrazeny jev v literatute a vytvarném umeéni 20.
stoleti. Dusledné objasnil opakovani a predevSim
jeho rozmanité podoby v romanech Marcela Prousta,
poukazal na vyznam opakovani v tvorb& americkych
malift, predevsim v pracich Franka Stelly a Andy
Warhola - pficemz opakovani oznacuje vzdy néco
jiného - a zakonéil svou uvahu citatem z pojednani
sérna Kierkegaarda “Opakovani* z roku 1843: “Kdo
nechape, ze zivot snamena opakovani, a ze prave v
tom spodiva krasa Zivota, ten odsoudil sém sebe a
nezaslouzi si nic jiného nez zahubu, jiz se také
skuteéné docka; nebot nadéje je pouze vabivy plod,
jenz nenasyti, vzpominka je nuzny vydélek, jenz
nenasyti: opakovani je ale nas chléb vezdejsi, jenz
nasyti a prinese pozehnani.”



Daran sei angeknupft: Das Leben ist eine Wiederholung
— in der Tat, was ware Leben ohne die mannigfachen
Wiederholungen in der Einbettung von Tageslauf und
Jahreszeiten, von Erfahrungen und Gewohnheiten? Kein
Lernen, kein Wissen, keine emotionale Bindung, keine
Treue waren mdglich ohne Wiederholung — um nur eini-
ge wenige Phanomene zu benennen. Achtet man aber
auf die Wiederholung, dann wird man, wiederum mit
Kierkegaard formuliert, ihrer ,,Dialektik* inne: ,Was wie-
derholt wird, ist gewesen, sonst kbnnte es nicht wieder-
holt werden, aber gerade daB es gewesen ist, macht die
Wiederholung zu etwas Neuem ..." Das heiBt: Wieder-
holung im strengen Sinne ist unmdéglich, gerade die Not-
wendigkeit einer Wiederholung macht ihre Unmdéglich-
keit offenbar. So wird fur Kierkegaard das ,,Posthorn*
zur Metapher der Wiederholung: ,,Es lebe das Posthorn!
Das ist mein Instrument, aus vielen Grinden und vor-
nehmlich aus dem, daB man diesem Instrument nie mit
Sicherheit den gleichen Ton entlocken kann: denn es
liegt eine unendliche Mdglichkeit in einem Posthorn, und
wer es sich vor den Mund setzt und seine Weisheit
darein legt, wird sich nie einer Wiederholung schuldig
machen...3)

Enzweilers , Instrument* ist der gerissene Karton, auch
,,diesem Instrument ist nie mit Sicherheit der gleiche Ton
zu entlocken”, gleicht doch kein RiB dem anderen, auch
im Karton liegt somit ,,eine unendliche Méglichkeit",
seine weise Handhabung laBt den Klnstler keiner Wie-
derholung schuldig werden: jeder RiB wird wieder neu
und anders, im Wechselspiel von Hand und Materie.

Wiederholung ist in der bildenden Kunst auf vielerlei
Weise zu thematisieren, wie schon die Beispiele der
amerikanischen Malerei andeuten konnten. Die Elemen-
te der Wiederholung in Enzweilers Schaffen sind Risse,
Risse, die ein Inneres bloBlegen, Risse, die Spuren
zeichnen zwischen Leere und Leere, Intervall und Inter-
vall. Als solche Spuren sind die verraumlichte Zeit, Bilder
von Zeit in der Dimension der Flache. Ist mit dem Hin-
weis auf Kierkegaard der existenzielle Gehalt der Kunst
Enzweilers angesprochen, ihre Verankerung im Leben,
das selbst nichts anderes ist als unaufhérliche Wieder-
holung, — mit dem Charakter der ,,Spur" gewinnt in
Enzweilers Kunst das Mikro-Element von Zeit, das
,Jetzt" anschauliche Gestalt. Was ist das Jetzt? Ist es
ein Punkt? Aber wie sollen die Punkte sich zum Zeitkon-
tinuum zusammenschlieBen? Das Zeitkontinuum besteht
ja aus dem ,,seienden’ Jetzt und den ,,nichtseienden
Punkten des vergangenen und des zukuinftigen Jetzt ...
Das Jetzt ist kein Punkt, sondern ist erfullt von Erinne-
rung und Zukunftserwartung, ist ein ,,Feld" von Gegen-
wart. Wie aber geht Gegenwart in Vergangenheit tber,
wie wird Zukunft Gegenwart? Das Ratsel der Zeit vertieft
sich, je tiefer die Reflexion in es einzudringen sucht...

Enzweilers Kunst thematisiert eine Zeitauffassung, die
sich vor allem im neueren franzdsischen Denken Gestal-
tung verschafft.

Um das ,,Privileg des aktuellen Prasens, um das Jetzt
herum bildet sich letzten Endes die unvergleichliche
Auseinandersetzung zwischen der Philosophie, die
immer Philosophie der Prasenz ist, und einem Denken
der Nicht-Prasenz..“ schrieb Jacques Derrida in seiner
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Zde je mozno navazat: zZivot je opakovani — a
skuteCné, jaky by to byl Zivot bez rozmanitého
opakovani spocivajiciho v plynuti dnu a ro¢nich
odbobi, ¢im by se stal bez zkuSenosti a zvyklosti ?
Zadna vyuka, zadné védéni, zadny emocionalni
vztah, zadna vérnost by bez opakovani nebyly
mozné. Jestlize si opakovani cenime, tak - feceno
opét s Kierkegaardem - postfehneme i jeho
“dialektiku®“: “Co se opakuje, bylo, nebot’ jinak by se
to nemohlo opakovat, ale pravé to, ze to bylo, déla z
opakovani néco nového...” To znamena: opakovani
v presném slova smyslu neni mozné, pravé nutnost
opakovani ozfejmuje jeho nemoznost. Pro
Kierkegaarda se stala poStovni trubka metaforou
opakovani: “At’ Zije posStovni trubka! Z mnoha
ddvodu je to muj nastroj, ale predevsim proto, Ze se
zarucené nikdy nepodafi vyloudit na tomto nastroji
stejny ton: nebot’ v postovni trubce spociva
nekonecna fada moznosti, a ten, kdo si prilozi
postovni trubku ke rtim a vloZi do ni vSechnu svou
moudrost, se nikdy neprovini opakovanim...*

Enzweilerlv “ndstroj” je natrzeny karton. Také “na
tomto nastroji se zaruc¢ené nepodari vyloudit stejny
ton*, nebot’ Zadna trhlina se nepodoba druhé. | v
kartonu spocivaji “nekonec¢né moznosti“ a umélec,
ktery s nim bude moudrfe zachazet se nikdy
neprovini opakovanim: vzdyt' kazda trhlina je vzdy
opét nova a jing, ve vzajemné souhfe rukou a hmoty.

Opakovani ve vytvarném uméni byva riznym
zpusobem tematizovano, jak jiz naznacili pfiklady
amerického malirstvi. Prvky opakovani v
Enzweilerové tvorbé jsou trhliny; trhliny, které
odhaluji vnitfek, trhliny, které kresli stopy mezi
prazdnem a prazdnem, mezi intervalem a intervalem.
Tyto stopy jsou prostorocas, jsou obrazy ¢asu v
dimenzich plochy. Jestlize odvolanim na
Kiergkegaarda jsme se dobrali existencialniho
obsahu Enzweilerova uméni, jeho zakotveni v Zivotg,
ktery také neni ni¢im jinym nez neustalym
opakovanim - potom charakter stopy propujcuje v
Enzweilerové dile mikroprvku ¢asu “nyni* (Jetzt)
nazornou podobu.

Co je to nyni? Je to bod ? Ale jak mame z bodu
vytvorit casové kontinuum ? Casova kontinuita se
sklada z “jsouciho“ nyni a “nejsoucich® bodu
minulého a budouciho nyni... nyni neni zadny bod,
nybrz je naplnéno vzpominkami a oCekavanim, je
“polem* pfitomnosti. Jak ale pfechazi pritomnost do
minulosti a jak se z budoucnosti stava pritomnost ?
Zéahada Casu se prohlubuje, &im vice se snazime
vniknout do jeho problematiky...

Enzweilerovo uméni tematizuje to pojeti ¢asu, které
se predevsim uplatiiuje v novéjsim francouzském
mysleni.

Jacques Derrida napsal ve svém pojednami o
Husserlové * analyze Casu, Zze okolo “privilegia
aktualni pfitomnosti, okolo nyni, nakonec vznikl
nevidany spor mezi filozofii, ktera je vzdy filozofii
pritomného ¢asu a mezi myslenim ne-pritomnosti.
Derrida poukazal na to, “ze pfitomnost pfitomnosti se
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Erorterung der Zeitanalysen von Edmund Husserl4) und
wies darauf hin, ,daB die Prasenz des Prasens nur inso-
fern erscheinen kann, als sie sich kontinuierlich mit einer
Nicht-Prasenz und einer Nicht-Wahrnehmung und also
mit der primaren Erinnerung und Erwartung ... zusam-
menschlieBt.” ,,Das lebendige Prasens entspringt aus
einer Nicht-ldentitat mit sich aus der Méglichkeit der
retentionalen Spur [der Erinnerungsspur]. Es ist allemal
eine Spur ..."

Die Risse in Enzweilers Bildern sind ,,Spuren®. In ihnen
stellt sich die Aufeinanderfolge von Jetztphasen dar, je
im Anstieg und im Abklingen ein Bild der , Quellpunkte*
des Jetzt: ,Obwohl der ZeitfluB eine ,Kontinuitat steter
Wandlungen ist, die eine untrennbare Einheit bildet,
untrennbar in Strecken, die fur sich sein kénnten, und
unteilbar in Phasen, die fur sich sein kénnten, in Punkte
der Kontinuitat|, haben doch ,die Ablaufsmodi eines
immanenten Zeitobjekts einen Anfang ... sozusagen
einen Quellpunkt. Es ist derjenige Ablaufsmodus, mit
dem das immanente Objekt zu sein anfangt. Es ist
charakterisiert als Jetzt'"* (Husserl)

Aber zugleich verklingen diese Bahnen in Schichten des
Inneren, zerfasern in eine ,,Leere”, — wie sie der , Leere"
entrissen sind. Die Leere der Kartonflachen gibt dem
Blick nur wenig Nahrung. Im Vergleich zur Wahrneh-
mung der Risse bietet sie eher Nicht-Wahrnehmung,
entspricht sie damit dem Nicht-Prasenten. Wie ,,Préa-
senz" eingebettet ist in ,,Nicht-Prasenz”, so die Risse in
die Leere der Flachen. Das groBe Thema der aus dem
Nichtsein gespeisten Gegenwart gewinnt in Enzweilers
Werken anschauliche Gestalt. Und dort, wo mehrere
Risse, wo viele ,,Spuren” zueinander gefugt sind, ent-
steht ein Bild von Gegenwart als ,,Zeitfeld", ohne Rich-
tung und Zentrum.

Darin bekundet sich auch ein neues Verhaltnis von Sub-
jekt und Welt. Enzweiler verwendet nur vorgefertigte
Materialien5): Im Ausdruckslosen wird Ausdruck
gesucht; im Fremden, im Anonymen muB das Selbst
sich finden. So entspricht Enzweilers Kunst der Situation
des Menschen in der technischen Welt. Sie bestéatigt
diese aber nicht einfach, sondern weist eine Moglichkeit
auf, sich in ihr zu behaupten, in ihr eine eigene Poesie
der Verhaltenheit zu entfalten.

Entnommen aus dem Katalog: Jo Enzweiler im Centre
Culturel in Troyes, 1988, S. 17-28, Auszug

Anmerkungen

1) Zum Werk Enzweilers vgl. vor allem: Maly Gerhardus,
Dietfried Gerhardus, Von der Assoziation zur Exemplifi-
kation, Versuch tber die Papierarbeiten Jo Enzweilers.
In: Jo Enzweiler im Kunst- und Kunstgewerbeverein
Pforzheim, Reuchlinhaus, 1982. — Sigurd Rompza,
Material und System, Uber die ReiBcollagen von Jo
Enzweiler. Ebenda. — Klaus Staudt, Der RiB als astheti-
sche Botschaft, Zum Werk von Jo Enzweiler. In: Jo
Enzweiler, Oskar Holweck, Horst Linn, Sigurd Rompza.
Galerie im Zwinger, St. Wendel, 1984.
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muZe jen tehdy projevit, jestlize se kontinualné spoji
s ne-pritomnosti a ne-vnimanim, tedy se
vzpominkami a o&ekavanimi.“ “Ziva pritomnost
prameni z ne-identity se sebou a z moznosti reten¢ni
stopy (stopy vzpominek). Vzdycky je to stopa...”

Trhliny v Enzweilerové dile jsou “stopy*, jsou “koleje*. .¢
V nich je zobrazena néaslednost nyni-fazi, pri stoupani
a pfi doznivani vzdy obraz “zdrojovych bodu*
(Quellpunkte) nyni: “Ackoli plynuti Casu znamena
kontinuitu neustalych zmén, které vytvareji
nerozlu¢nou jednotu, nedélitelnou na faze, které by
mohly byt samy o sob&, mé presto zplsob prubéhu
imanentniho ¢asového objektu pocatek, jakysi
zdrojovy bod. To je ten modus plynuti, ve kterém
pocinad imanentni objekt byt. Je charakterizovan jako
nyni.“ (Husserl)

Ale zaroven zanikaji tyto koleje ve vnitfnich vrstvach,
trepi se v “prazdnu” stejné tak, jak tomu prazdnu byly
vyrvany. Pusty povrch kartonu nabizi pohledu malo
na podivanou.V porovnani s vnimanim trhlin
poskytuje spiSe ne-vnimani a tim odpovida
ne-ptitomnosti. Tak jako pfitomnost je zakotvena v
ne-pritomnosti, tak jsou trhliny zakotveny v prazdnu
ploch. Velké téma pfitomnosti, nebytim napajené,
ziskava v Enzweilerové pracich nazornou podobu. A
tam, kde vicero trhlin, kde hodné “stop” jsou spojeny
jedna k druhé, vzniké obraz pfitomnosti jako
“Easového pole’, bez sméru a stredu.

Zde se ohlasuje také novy pomeér subjektu a svéta.
Enzweiler pouziva pouze jiz pfedem upraveny
material: v bezvyraznosti je hledan vyraz; v cizoté,
anonymité se musi najit viastni ja.

Tim se také shoduje Enzweilerova tvorba se situaci
Elovéka v technickém svété, nikoliv Ze by ji
jednoduge akceptovala, nybrz naznacuje moznost,
jak se v ném uhdjit a vyvijet v ném vlastni poezii se-
bezachovy.
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