Originalveréffentlichung in: Jahrbuch der Berliner Museen, 45 (2003), S. 131-156

WILHELM VON BODE UND DAS COLMARER MUSEUM

ZUM EINFLUSS DER DEUTSCHEN MUSEOLOGIE IM REICHSLAND

ELSASS-LOTHRINGEN

HENDRIK ZIEGLER

Die Gebiete Elsaf} und Lothringen, die Frankreich in Folge des Kriegs 1870/71 an Deutschland
abzutreten hatte, sollten bis zum Ende des Ersten Weltkriegs 1918 Teil des Deutschen Reiches
bleiben. Dem beinah fiinfzigjdahrigen deutschen Einfluf} auf die Museen des sogenannten Reichs-
lands im Spannungsfeld der wechselvollen deutsch-franzisischen Beziehungen dieser Jahr-
zehnte soll im Folgenden am Beispiel des Colmarer Unterlinden-Museums nachgegangen werden.
Es zeigt sich, daf} Wilhelm von Bode aufgrund seiner Fachkompetenz und seiner zunehmenden
politisch-verwaltungstechnischen Autoritdt anhaltend die Museumsarbeit in der elsdssischen
Bezirkshauptstadt begleitet und beeinflufit hat: Ihren markantesten Niederschlag fand diese
Einflufinahme kurz nach 1900 in einer verdnderten Aufstellung des Isenheimer Altars. Aller-
dings sollte Bode am Ausgang des Weltkriegs in tragischer Weise gerade wegen seiner einstigen
Hilfeleistungen von franzosisch-elsdissischer Seite als Hauptexponent einer als diktatorisch

gebrandmarkten borussischen Museumspolitik erachtet werden.

Wilhelm von Bode hat mafgeblich die Entwicklung
der Museumslandschaft ElsaB3-Lothringens mitbe-
stimmt. Die jiingere Forschung ist vor allem auf
seine Ende der 1880er Jahre einsetzende Beteili-
gung am zielstrebigen Wiederaufbau der Stralibur-
ger Kunstsammlungen eingegangen, die bei der
BeschieBung der Stadt im Deutsch-Franzosischen
Krieg untergegangen waren.! Doch sollte Wilhelm
von Bode auch iiber dreiBig Jahre lang die Mu-

Die archivalischen Grundlagen zu vorliegendem Aufsatz konnte ich
2001 erarbeiten, als ich fiir ein halbes Jahr am Musée d’Unterlinden
in Colmar als Assistent der Direktion titig sein durfte. Der Text bil-
det die iiberarbeitete deutsche Zusammenfassung von drei Bei-
triigen zum Katalog: Histoire du musée d’Unterlinden et de ses collec-
tions de la Révolution a la Premiére Guerre mondiale, hrsg. v. Sylvie
Lecog-Ramond, Colmar, Musée d’Unterlinden, 3.4.-3.11.2003, Bisch-
heim 2003, S. 279-349. Diese Beitridge wurden im Dezember dessel-
ben Jahres mit dem Grand Prix Jacques Betz ausgezeichnet, den die
Société d’Histoire et d’Archéologie de Colmar jihrlich fiir eine origi-
nelle Arbeit zur elsissischen Geschichte vergibt.

Abkiirzungen: AN = Archives nationales, Paris; ADBR = Archives
départementales du Bas-Rhin, StraBburg; ADHR = Archives dépar-
tementales du Haut-Rhin, Colmar; AMC = Archives municipales de
Colmar; BayHStA = Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Miinchen; BSS =
Bulletin de la Société Schongauer; BSIGS = Bayerische Staats-
gemildesammlungen, Miinchen; BVC = Bibliothéque de la ville de
Colmar; GStA PK = Geheimes Staatsarchiv Preuf3. Kulturbesitz, Ber-
lin; NL, = NachlaB; SMBPK = Staatliche Museen zu Berlin PreuB3. Kul-
turbesitz

seumsarbeit in der etwa siebzig Kilometer stidlich
von Straliburg gelegenen Bezirkshauptstadt Col-
mar begleiten.

Die dullerst umfangreiche Literatur zu Wilhelm
von Bode, die in den letzten Jahren erschien, geht
auf diesen Aspekt nicht néiher ein.2 Auch die jiing-
ste Forschung zu der neuen, von Wilhelm von Bode
propagierten Inszenierungspraxis, wie sie schliel}-
lich in dem von ihm 1904 eroffneten Kaiser-Fried-

1 Tanja Baensch, Wilhelm von Bode et I'origine des collections du
musée des Beaux-Arts, in: Strasbourg 1900. Naissance d’une capi-
tale, Paris, StraBburg 2000, S. 38-43. — Dies., Un musée entre les
frontieres. La réception du musée d’art de Strasbourg dans la cri-
tique frangaise autour de 1900, in: De Griinewald a Menzel. 'image
de I'art allemand en France au XIX¢ siecle, hrsg. v. Uwe Fleckner u.
Thomas W. Gaehtgens, (Passagen-Passages, Bd. 6), Paris 2003,
S. 287-506. - Frau Baensch wird demniichst ihre Doktorarbeit zu
Bodes Stralburger Museumspolitik bei Prof. Thomas W. Gaehtgens
an der FU Berlin abschlieBen.

2 Kat. zur Ausst.: Wilhelm von Bode als Zeitgenosse der Kunst. Zum
150. Geburtstag, hrsg. v. Angelika Wesenberg, Staatliche Museen zu
Berlin, Nationalgalerie, 9.12.1995 - 25.2.1996, Berlin 1995. — Wilhelm
von Bode. Museumsdirektor und Mizen, Wilhelm von Bode zum
150. Geburtstag, hrsg. v. Kaiser-Friedrich-Museums-Verein, Berlin
1995. — Manfred Ohlsen, Wilhelm von Bode. Zwischen Kaisermacht
und Kunsttempel. Biographie, Berlin 1995. - »Kennerschaft«. Kollo-
quium zum 150sten Geburtstag von Wilhelm von Bode, hrsg. v. Tho-
mas W. Gaehtgens u. Peter-Klaus Schuster, Jahrbuch der Berliner
Museen, N.F. 38, 1996, Beiheft, Berlin 1996.
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rich-Museum umgesetzt werden konnte, gibt keine
Hinweise auf mogliche Ubernahmen dieses Aus-
stellungskonzepts in den Museen des Reichslands.?
Allein in den 1930 erstmals erschienenen und jetzt
neu herausgegebenen Lebenserinnerungen von
Bodes finden sich vereinzelt Informationen zum
Thema.*

Dabei begann sich ein fruchtbarer wissen-
schaftlicher Austausch zwischen Colmar und Berlin
bereits in den 1880er Jahren zu entspannen. Es
waren die Colmarer Museumsverantwortlichen an
der Spitze der seit 1847 bestehenden Schongauer-
Gesellschaft, die den Kontakt zu dem Berliner Mu-
seumskollegen und Kunstexperten suchten. Edmond
Fleischhauer (1812-1896), seit 1885 Priasident der
Schongauer-Gesellschaft, und André Waltz (1837-
1923), ab 1883 Konservator des Colmarer Museums,
zogen beide Wilhelm von Bode mehrfach als Gut-
achter und Schlichter in schwierigen Zuschrei-
bungsfragen und bei heiklen Restaurierungsvorha-
ben hinzu. Im Sommer 1901 sollten die Prinzipien
der durch Bode in Berlin eingeleiteten Museums-
reformbewegung, vermittelt durch den Schweizer
Griinewald-Experten Heinrich Alfred Schmid, be-
stimmend fiir eine bis heute beibehaltene Neuauf-
stellung des Isenheimer Altars im Chor des Unter-
linden-Kloster werden. 1907 kam Bode schlieBlich
selbst nach Colmar.

Im Zug der zunehmend antipreuflischen Hal-
tung in ElsaB-Lothringen wihrend des Ersten Welt-
kriegs wurde allerdings Bodes einstige Aufbaulei-
stung fiir das Colmarer Museum in einem negativen
Licht gesehen. Der Isenheimer Altar wurde wih-
rend des Krieges nicht in die Reichshauptstadt ver-
bracht, wie es der Berliner Museumsdirektor gerne
gesehen hitte, sondern nach Miinchen, wo das
Werk zusammen mit anderen Colmarer Kunst-
schitzen nach dem Ende der Kampfhandlungen fiir
eine gewisse Zeit unter starker emotionaler Anteil-
nahme des Publikums ausgestellt werden konnte.
Zudem mubte Bode mit ansehen, wie zwei wertvol-
le, von ihm einst identifizierte Werke der Colmarer
Sammlung - ein Kalksteinmedaillon des schwibi-
schen Renaissance-Kiinstlers Hans Daucher und
das Rembrandt-Gemiilde »Junge Dame mit Hund« -

3 Alexis Joachimides, Die Museumsreformbewegung in Deutsch-
land und die Entstehung des modernen Museums 1880-1940 (Phil.
Diss. FU Berlin 1996), Dresden 2001, S. 81-93. - Alexis Joachimides,
»Die Schule des Geschmacks«. Das Kaiser-Friedrich-Museum als
Reformprojekt, in: Museumsinszenierungen: zur Geschichte der
Institution des Kunstmuseums. Die Berliner Kunstlandschaft 1830-
1990, hrsg. v. Alexis Joachimides, Sven Kuhrau, Viola Vahrson u. Niko-
laus Bernau, Dresden, Basel 1995, S. 142-156. - Thomas W. Gaeht-
gens, Die Berliner Museumsinsel im Deutschen Kaiserreich. Zur
Kulturpolitik der Museen in der wilhelminischen Epoche, Miinchen
1992, S. 44-51.

an den Miinchner Kunsthédndler Julius Bohler ver-
aubBert wurden, der beide Werke kurz darauf wei-
tergab, eines davon sogar ins neutrale Ausland.
Diese Verkaufsaktion fiihrte im Sommer 1918 zu
einer heftigen Pressekampagne, in die auch Wil-
helm von Bode verwickelt wurde. Nach dem Krieg
war Bode vor allem den Anfeindungen der chauvi-
nistischen franzosischen Presse ausgesetzt. Dieses
wechselvolle Kapitel der noch immer kaum er-
forschten Museumsgeschichte des Reichslands soll
im Folgenden nachgezeichnet werden.

VON DER GRUNDUNG DER
SCHONGAUER-GESELLSCHAFT BIS ZUR
»ARA FLEISCHHAUE R«

Das Colmarer Museum zeigte sich im ersten Jahr-
zehnt nach dem Deutsch-Franzosischen Krieg
reichsdeutschen Einfliissen gegeniiber reserviert;
erst mit Beginn der 1880er Jahre setzte eine behut-
same Offnung ein. Nachfolgend muB kurz skizziert
werden, wie ein Austausch mit Wilhelm von Bode
erst aufgrund dieses allgemeinen Klimawechsels
moglich wurde.

Im Juni 1847 war es, nach einigen in das Vor-
jahr zuriickreichenden Voriiberlegungen, auf Ini-
tiative des Stadtbibliothekars Louis Hugot zur Kon-
stituierung einer gemeinniitzigen Gesellschaft in
Colmar gekommen, die den Namen des beriihmte-
sten Sohnes der Stadt, Martin Schongauer, tragen
sollte. Die Gesellschaft hatte sich zunédchst nur die
Aufgabe gestellt, ein an die Stadtbibliothek ange-
gliedertes Graphisches Kabinett einzurichten, in
dem Illustrationen aus allen Bereichen des Wissens,
sowohl der Naturwissenschaften als auch der bil-
denden Kiinste, gesammelt und der Bevolkerung
als Anschauungsmaterial zur Verfiigung gestellt
werden sollten.’

Zur selben Zeit wurde das mittelalterliche Un-
terlinden-Kloster, das seit der Franzosischen Revo-
lution von den Militarbehorden zunéchst als Kran-
kenhaus, dann als Kaserne genutzt worden war, der

4 Wilhelm von Bode, Mein Leben, hrsg. v. Thomas W. Gaehtgens u.
Barbara Paul, bearb. v. Barbara Paul, Tilmann von Stockhausen, Mi-
chael Miiller u. Uta Kornmeier, (Quellen zur deutschen Kunstge-
schichte, Bd. 4), 2 Bde., Berlin 1997, Bd. I, S. 342, 403f. u. 461f. - Die
zwischen 1907 und 1929 aufgezeichneten Lebenserinnerungen er-
schienen 1930 in erster Auflage: Wilhelm von Bode, Mein Leben,
2 Bde., Berlin 1930.

5 Léna Widerkehr, Martin Schongauer graveur et les pérégrina-
tions de l'idée d’un cabinet d’estampes sous son patronage, in: BSS
1987-1992, 1993, S. 98-126.
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Abb. 1 Postkarte mit der Ansicht der Ostfassade des Unterlinden-Museums mit dem vortretenden Chorhaupt
der Klosterkapelle, um 1900 (die Postkarte handschriftlich auf den 11.9.1902 datiert),
Privatsammlung Paul Brouland, Colmar

Kommune iiberlassen und gerdumt.® 1849 erhielt
die Schongauer-Gesellschaft gegen die Ubernahme
der anfallenden Sanierungskosten die Moglichkeit,
die langgestreckte Kapelle im Siiden des Kreuzgan-
ges und andere Teile der Klosteranlage museal zu
nutzen; auch die Stadtbibliothek und spiéter die Na-
turkundliche Gesellschaft wurden im Klosterkom-
plex untergebracht. Zudem entschlof sich die Stadt
zu Beginn der 1850er Jahre, die unter der Revolu-
tion beschlagnahmten und im Kollegiengebdude im
Norden der Stadt vereinten und nur duberst not-
diirftig untergebrachten Kunstschitze, worunter
sich auch der Isenheimer Altar befand, der Obhut
der Schongauer-Gesellschaft zu unterstellen. Aus
dem einst als Anhang zur Stadtbibliothek Konzi-
pierten Graphischen Kabinett war ein Kunstmuse-

6 Alfred Belz, Les 125 Ans de la Société Schongauer, in: BSS 1968-
1972, 1973, S. 127-134.

7 Ebd., S. 129f.

8 Ein mit einem Holzstich illustrierter Zeitungsartikel aus den
frithen 1860er Jahren von Charles Goutzwiller, zwischen 1864 und
1872 Sekretir der Schongauer-Gesellschaft, gibt eine anschauliche
Beschreibung des heterogenen Charakters des Colmarer Museums
zu dieser Zeit: AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 8,
Coupures de presses 1845-1905, Charles Goutzwiller, Le Musée de
Colmar, in: I’Nlustration, Nr. 881, 14. Januar 1860, S. 27f.: »L.e musée
occupe toute la nef de 'ancienne église du couvent, dont notre des-
sin reproduit aspect; ¢’est sous ces vottes gothiques que I'art grec
s’est installé avec les déités du paganisme. Des bustes en marbre et
en platre occupent le pourtour du cheeur dont le sol a pour pavé la
mosaique gallo-romaine de Bergheim, découverte en 1848. Plu-
sieurs tableaux d’'un mérite incontestable donnent a I'ensemble du

um geworden, das schlieBlich im April 1853 eriffnet
werden konnte (Abb. 1).7

An dem enzyklopéddischen Bildungskonzept
wurde zunidchst festgehalten. Kopien, die die
Sammlungsbestinde ergidnzten, sollten es dem ort-
lichen Besucher ermdglichen, mit der ganzen Brei-
te der abendldndischen Kunstproduktion vertraut
zuwerden. Neben den Bestdnden an alten Meistern
sowie neueren archiologischen Funden und Wer-
ken moderner elsédssischer Kiinstler waren in der
Klosterkirche vor allem Gipsabgiisse der wichtig-
sten abendlidndischen Bildwerke ausgestellt, die
das Musée du Louvre zur Verfiigung gestellt hatte
(Abb. 2).% Letztlich entbehrte das Museum noch
eines eigenen Profils; es wurde vorrangig als eine
Sammelstelle fiir private Schenkungen, staatliche

musée un cachet assez original, que complétent de nombreuses
sculptures polychromes provenant des anciens couvents de I’Al-
sace. On peut citer parmi les tableaux, outre la collection de I’'école
de Martin Schongauer, une >Descente de croix< dans laquelle on
croit reconnaitre la touche magistrale de Rubens, des copies de ba-
tailles d’apres Lebrun, quelques anciennes toiles provenant des
chateaux de Ribeaupierre, un excellent portrait de I'abbé Grandi-
dier; plusieurs paysages de M. Salzmann, artiste alsacien de mérite;
»Une caravane dans le Sahara<par M. E. Fromentin ; une copie de la
»Belle Jardiniere, de Raphaél, appartenant a un amateur qui a bien
voulu en confier [la garde] au Musée a titre de dépot.«— Zu den Col-
marer Ankiufen von Gipsabgiissen beim Musée du Louvre bzw. den
Depots desselben in Colmar in den Jahren 1856, 1862-63, 1868-69,
siehe: Florence Rionnet, L. "atelier de moulage du musée du Louvre
(1794-1928), (Notes et documents des musées de France, Bd. 28),
Paris 1996, S. 355.
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Abb. 2 Blick in die als Museum genutzte Kapelle des Unterlinden-
Klosters, Holzstich nach einer Zeichnung von Charles
Goulzwiller, aus: Ders., Le Musée de Colmar, in: I’lllustration,
Nr. 881, 14. Januar 1860, S. 28

Zuwendungen und ortliche archédologische Funde
aller Art verstanden.

Bereits in den 1860er Jahren wurden die gerin-
ge Akzeptanz des Museums und der mangelnde
Riickhalt der Schongauer-Gesellschaft bei der ortli-
chen Bevolkerung immer offensichtlicher und mach-
ten eine Reorganisation des Vereins und eine prizi-
sere Formulierung der Zielsetzungen des Museums
notig. Daher wurden 1867 neue Statuten erlassen.?
Zudem erschien auf Veranlassung des Biirgermei-
sters eine Schrift, die die neue programmatische
Ausrichtung des Hauses umrif3.!° Verhalten wurde
darin Kritik an dem von Beginn an zu weit gefaliten
enzyklopéddischen Sammlungs- und Ausstellungs-

9 Département du Haut-Rhin, Ville de Colmar, Société Scheengau-
er, Statuts, Colmar, le 31 mai 1867.

10 Département du Haut-Rhin, Ville de Colmar, Société Scheen-
gauer, Reconstitution, Colmar 1867.

11 Ebd., S. 4 u. 8.

12 Zu folgendem allgemein: Francois Roth, La Lorraine annexée.
Etude sur la Présidence de Lorraine dans 'Empire allemand
1870-1918, Lille: Service de réproduction des These de I'Université,
1976. — Hans-Ulrich Wehler, Das »Reichsland« Elsali-Lothringen
von 1870 bis 1918, in: ders., Krisenherde des Kaiserreichs 1871
1918. Studien zur deutschen Sozial- und Verfassungsgeschichte,

konzept der Schongauer-Gesellschaft geiibt. In Zu-
kunft sollte vorrangig das Lokalspezifische gesam-
melt werden und sich die Schongauer-Gesellschaft
verstiarkt auf den Erwerb von Originalgraphiken
und -kunstwerken verlegen. Die Wahl des Namens-
patrons habe sich aus lokalpatriotischen Griinden
ergeben. Nun miisse der Name aber auch Programm
werden: Fiir das Museum sollten alle 116 bekann-
ten graphischen Blitter Martin Schongauers erwor-
ben werden.!!

Symptomatisch fiir die neue Prisentationswei-
se, war die zunehmende Zuriickdrangung der Gips-
abgiisse zugunsten von Originalwerken. 1869 ent-
fernte man — worauf noch zuriickzukommen sein
wird - die Gipskopie des »L.aokoon« aus dem Chor-
haupt der Klosterkapelle. An ihre Stelle trat der spét-
mittelalterliche skulptierte Altarschrein des Isen-
heimer Altars, der bis dahin an der linken Chor-
wand gestanden hatte.

Der Deutsch-Franzosische Krieg fiihrte mit
dem Frankfurter Frieden vom 10. Mai 1871 und dem
Reichsgesetz vom 9. Juni 1871 zur endgiiltigen Ab-
tretung ElsaB-Lothringens an das neu gegriindete
Deutsche Reich. Das »Reichsland« wurde, wie der
Name schon sagt, als ein gemeinsam von allen Bun-
desstaaten zu verwaltender Landesteil verstanden,
wobei die Landeshoheit von den Bundesstaaten an
den Kaiser delegiert worden war.!2

Die Wahrung der vorhandenen Einrichtungen
und die Achtung der lokalen Traditionen und Ge-
briduche galten als wichtige Grundprinzipien der
deutschen Integrationspolitik. Die franzosischen Ver-
waltungsstrukturen ebenso wie die Einteilung der
Kreise und Bezirke waren nach dem Krieg mit nur
geringfiigigen Anderungen vom Reich iibernom-
men worden. Diese Kontinuitdt mit den Verhiltnis-
sen der Vorkriegsjahre sollte die Annexion weniger
einschneidend erscheinen lassen.!>

Die politisch-kulturelle Zisur, die der Krieg
und die Annexion markierten, verdndert daher
kaum die Mitte der 1860er Jahre neu formulierte
programmatische Ausrichtung des Colmarer Mu-
seums, selbst wenn die Schongauer-Gesellschaft
stark unter dem Mitgliederschwund zu leiden hatte,
den der Krieg, aber auch die bis 1872 legale Ab-

2. liberarb. u. erw. Aufl., Gottingen 1979, S. 23-69; Erstfassung des
Artikels: ders., Elsal-Lothringen von 1870 bis 1918. Das »Reichs-
land«als politisch-staatsrechtliches Problem des zweiten deutschen
Kaiserreichs, in: Zeitschrift fiir die Geschichte des Oberrheins,
Bd. 109, 1961, S. 153-199. — Rudolf Schwander, Fritz Jaffé, Die
reichslindischen Regierungen und die Verfassung, in: Das Reichs-
land Elsass-Lothringen 1871-1918, hrsg. im Auflrage des wissen-
schaftlichen Institutes der Elsass-Lothringer im Reich an der Uni-
versitit Frankfurt von Georg Wolfram, 4 Bde., Frankfurt a. M. 1951-
1938, Bd. II (erster Teil), Berlin 1936, S. 1-140, bes. S. 8-30.

15 Roth 1976, S. 22. - Schwander/Jaffé 1936, S. 8f.



WILHELM VON BODE UND DAS COLMARER MUSEUM 155

wanderung vieler Elsisser, die fiir Frankreich optier-
ten, mit sich brachte. Die Wiederaufnahme der Mu-
seumsarbeit in den frithen 1870er Jahren stand im
Zeichen der Kontinuitit zu der des Second Empire.
Das Museum blieb zusammen mit den anderen im
Unterlinden-Kloster untergebrachten stadtischen
Einrichtungen bestehen, in der Leitung des Hauses
fand kein Wechsel statt, auch wurden die Statuten
der Schongauer-Gesellschaft nicht verdndert.

Ignace Choffour, der von 1867 bis zu seinem
Lebensende 1879 das Museum leitete, versuchte
nach dem Krieg lediglich, den Lokalcharakter der
Sammlung noch stirker hervorzuheben.!* Bereits
unter Napoleon III. waren dem Museum regelma-
Big Werke zeitgenossischer einheimischer Kiinstler
iiberwiesen worden, die vom franzosischen Staat
auf den Pariser Salons angekauft worden waren.
Nach der Annexion wurden nun Erwerbung und
Prisentation moderner elsdssischer Malerei ver-
stiarkt betrieben. Dabei nahm Choffour keine finan-
zielle Unterstiitzung von deutscher Seite an und
vermied jede ihn kompromittierende weitergehen-
de Zusammenarbeit mit staatlichen Instanzen. Sei-
ne Bilderkiufe versuchte er unter anderem durch
einen schon damals umstrittenen Umtausch gegen
andere Werke der Sammlung zu bewerkstelligen.!5
Nicht zuletzt aufgrund dieser mangelnden Koope-
rationsbereitschaft geriet das Colmarer Museum
zunehmend ins kulturpolitische Abseits.

Eine Dynamisierung der Museumsarbeit sollte
erst im nichsten Jahrzehnt unter Choffours Nach-
folger Edmond Fleischhauer einsetzen, der von
1880 bis zu seinem Tod 1896 die Leitung der Schon-
gauer-Gesellschaft innehatte.!6 Politisch versiert,
scheute Fleischhauer nicht die Zusammenarbeit
mit den neugeschaffenen staatlichen Institutionen
in ElsaB-Lothringen und suchte bestdndig den Kon-
takt zu reichsdeutschen Kunsthistorikern und Mu-
seen. Im Landesausschul, einer in den 1870er Jah-
ren geschaffenen Landesvertretung mit begrenzten
gesetzgeberischen Befugnissen, setzte Fleischhauer
1880 gegeniiber dem Ministerium fiir Elsa-Loth-
ringen durch, daB die kommunalen Museen des
Reichslands einen jihrlichen Zuschufl von 4.000
Mark erhielten, wovon 800 Mark auf das Colmarer
Museum entfielen.!”

14 Zu Ignace Choffour: Alfred Belz, Les créateurs du musée d’Un-
terlinden, in: BSS 1979-1982, 1983, S. 113134, S. 115-118.

15 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 18, inventaire
des collections Schongauer, André Waltz, Musée des Unterlinden et
Société Schongauer, Oktober 1911, Eintragung vom 13. April 1872.
—Musée de Colmar, Société Scheengauer, Compte-rendu de 'admi-
nistration du comité, Assemblée générale du 15 mai 1875, Colmar
1873, S. 6f.

16 Zu Edmond Fleischhauer: Betz 1983, S. 118-120.

17 Verhandlungen des Landesausschusses von Elsal-Lothringen,
VIL. Session, Dezember 1879 — April 1880, 2. Bd.: Sitzungsberichte,

Gleichzeitig versuchte er, die Colmarer Muse-
umsbestidnde im Reich bekanntzumachen, indem
er den Leihverkehr ermdglichte. So gestattete er
unter anderem, dall 1886 zwei aus Colmar stam-
mende Gemilde von Martin Schongauer auf der in
Augsburg abgehaltenen »Schwiibischen Kreis-Indu-
strie, Gewerbe- und kunsthistorischen Ausstellung«
gezeigt wurden.!® Zudem arbeitete er auf eine ver-
besserte wissenschaftliche ErschlieBung der Samm-
lungsbestiande hin. Neben der Publikation von Samm-
lungskatalogen regte er die Verdffentlichung kiir-
zerer gelehrter Abhandlungen an, die in die jahrlich
erscheinenden Rechenschaftsberichte der Schon-
gauer-Gesellschaft eingefiigt und mit ausgewihlten
Photogravuren der besprochenen Sammlungsstiik-
ke ergidnzt werden sollten. Ein intensiver Austausch
nicht nur mit Gelehrten vor Ort, sondern auch Kol-
legen im Reich setzte ein: etwa 1885 mit Jakob Hein-
rich Hefner von Alteneck, dem Direktor des Baye-
rischen Nationalmuseums, 1886 mit Ludwig Lin-
denschmit, dem Leiter des romisch-germanischen
Zentralmuseums in Mainz, oder im Jahr darauf mit
Wilhelm von Bode, der damals der Skulpturenab-
teilung des Alten Museums in Berlin vorstand.!'?

Fleischhauers kontinuierliche wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit den Sammlungsbestinden
diente vor allem dazu, deren Identifikationspoten-
tial zu erhohen. Gerade die emotionale Bindung der
ortlichen Bevolkerung an das Museum war ihm, bei
aller Offnung gegeniiber Deutschland, wichtig. In
einem Brief an Wilhelm von Bode vom 23. Februar
1887 legte Fleischhauer die Ziele, die er mit der Ver-
offentlichung der anspruchsvollen Jahresberichte
verfolgte, dar:

»Ich bezwecke durch diese jahrlichen Berichte
die Mitglieder moglichst zu stimulieren, neues mit-
zutheilen und sie verhéltnisméBig zu begeistern(,]
was in einer nicht groBen Stadt[,] welche die ma-
nigfaltigen Kraefte der groBeren Stiddte nicht eine
hat[,] ziemlich schwierig ist.«

Erst diese engagierte und vorbehaltlose Muse-
umsarbeit Fleischhauers sollte die értliche Samm-
lung den Einfliissen der reichsdeutschen Museologie
offnen. Im Hinblick auf die Geschichte des Colmarer
Museums der letzten beiden Jahrzehnte des 19. Jahr-
hunderts wird man daher von einer »Ara Fleisch-

StraBburg 1880, S. 297f., S. 300f. u. S. 306. — Verhandlungen des Lan-
desausschusses von ElsalB-Lothringen, VIII. Session: Dezember 1880
—Februar 1881, 2. Bd.: Sitzungsberichte, StraBburg 1881, 15. Sitzung
vom 28. Januar 1881, S. 239f.

18 Offizieller Catalog der Schwiibischen Kreis-, Industrie, Gewerbe-
und Kunsthistorischen Ausstellung, Augsburg 1886, S. 254 u. S. 249.
19 Société Scheengauer, Rapport N° 11, Assemblée générale du 23
mai 1886, Colmar 1886, S. 21 u. S. 28. — Société Scheengauer, Rapport
N° 12, Assemblée générale du 22 mai 1887, Colmar 1887, S. 14-19.
20 SMBPK, Zentralarchiv, NL. Bode, Colmar, Nr. 1827, Edmond
Fleischhauer an Wilhelm von Bode, Colmar, 25. Februar 1887.
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hauer« sprechen konnen. Besonders der 1887 erst-
mals aufgenommene Kontakt zu Wilhelm von Bode
sollte sich tiber den Tod Fleischhauers hinaus als
folgenreich fiir das Colmarer Museum erweisen.

DIE ZUSCHREIBUNG EINES MEDAILLONS
AN HANS DAUCHER 1887

Edmond Fleischhauers Recherchen zu dem Mono-
grammisten »HD« sollten sich mit den Untersu-
chungen zu diesem Kiinstler tiberkreuzen, die Wil-
helm von Bode als Leiter der Skulpturenabteilung
der Berliner Museen zur selben Zeit durchfiihrte.

Im Colmarer Museum befand sich ein Kalkstein-
medaillon des Monogrammisten, das Philipp Pfalz-
graf bei Rhein (1503-1548) vorstellt. Das Stiick war
in den 1840er Jahren als Schenkung des Dr. Morel
in die Colmarer Sammlung gelangt. Heute befindet
es sich im Besitz des Wittelsbacher Ausgleichs-
fonds, nachdem es 1917 in Miinchen zusammen mit
einem Rembrandt-Gemailde aus dem Colmarer Mu-
seum verkauft und vom bayerischen Kronprinzen
Rupprecht erworben wurde (Abb. 3).2! Auf diese
Verkaufsaktion wihrend des Ersten Weltkriegs
wird spéter noch zuriickzukommen sein.

Im Jahresbericht von 1887 besprach Fleisch-
hauer ausfiihrlich das Portratmedaillon und liel3 es
als Photogravur reproduzieren.2? Das in der Um-
schrift auf 1522 datierte Medaillon war bis dahin
aufgrund des Monogramms »HD« am Futteral des
Schwertes des mit Riistung und Barett dargestellten
Pfalzgrafen einem in Augsburg tétigen, sonst aber
nicht weiter falbaren Kiinstler namens Hans Dol-
linger gegeben worden. Durch die Versteigerung
eines dhnlichen, ebenfalls das Monogramm »HD«

21 Portriatmedaillon des Pfalzgrafen Philipp bei Rhein, Kalkstein,
14 cm O, Br. 2,5 cm, Hans Daucher 1522, Monogramm am Futteral
des Schwertes; Umschrift:
PHILI[ppu]S-CO[m]ESPA[latinus|-RENI-DUX-INFE[rioris|-+-SVP|[er|
IORIS-BAVARI[a|E-M-D-X-XII

Wittelsbacher Ausgleichsfonds, Miinchen, P I 16. - Lit.: Thomas Eser,
Hans Daucher. Augsburger Kleinplastik der Renaissance, (Phil. Diss.
Augsburg 1993), Berlin 1996, Nr. 10, S. 139-143.

22 BSS 1887, S. 14-19, Abb. zwischen S. 14 u. 15.

23 Ebd.,, S. 17.

24 Ebd., S. 18. — Wilhelm Bode, Ein Altar in Kehlheimer Stein vom
Augsburger Meister Hans Daucher in den Koniglichen Museen zu
Berlin, in: Jahrbuch der Koéniglich PreuBlischen Kunstsammlungen
8, 1887, S. 3-10; Nachtrag, S. 169-171.

25 Ebd., S. 10. - Bode hatte seine neuesten Erkenntnisse zu diesem
Kiinstler nicht mehr in seine ebenfalls 1887 publizierte, umfangrei-
che Abhandlung »Geschichte der deutschen Plastik« einarbeiten
kénnen und darin jene Medaillons noch Hans Dollinger zuge-
schrieben. Siehe: Wilhelm Bode, Geschichte der deutschen Plastik,
Berlin 1887, S. 189f.

tragenden Portrdtmedaillons aus der Sammlung
Felix in Leipzig angeregt, hatte sich Fleischhauer
niher mit der Colmarer Arbeit beschiftigt und di-
verse Auskiinfte iiber den vermeintlichen Schopfer
des Colmarer Stiickes bei deutschen und franzosi-
schen Kollegen eingeholt. Schlief3lich hatte ihn der
Direktor des Germanischen Nationalmuseums in
Niirnberg August Essenwein dariiber aufgeklirt,
dafB lediglich nach einer alten, keineswegs gesi-
cherten Tradition ein monogrammiertes Steinrelief
aus der Ambraser Sammlung einem »Hans Dollin-
ger« zugeschrieben werde. In der Folge seien zahl-
reiche weitere mit »HD« signierte Arbeiten diesem
Kiinstler zugeschrieben worden.23

Endgiiltige Aufkldrung tiber die Autorenschaft
des Colmarer Medaillons brachten Fleischhauer,
wie erim Jahresbericht ausfiihrt, allerdings erst die
neuesten Forschungen von Wilhelm von Bode zu
diesem Thema. Der Sekretir der Straburger Uni-
versitdt August Schricker hatte ihn auf einen gera-
de erst im »Jahrbuch der Koniglich Preuflischen
Kunstsammlungen«erschienenen, diesheziiglichen
Artikel Bodes hingewiesen.?* Darin hatte Bode erst-
mals nachgewiesen, dali das Monogramm »HD«
nicht fiir »Hans Dollinger« stehe, sondern vielmehr
fiir den zwischen 1522 und 1527 in Augsburg téitigen
Kiinstler Hans Daucher. Bode hatte — noch ohne
Kenntnis der Colmarer Arbeit — verschiedene ver-
gleichbare Portratmedaillons, die einst dem nicht
weiter bekannten Hans Dollinger gegeben wurden,
nun Hans Daucher zugeschrieben.?5 In der heuti-
gen Forschung hat sich die Identifizierung des Mo-
nogramms »HD« mit Hans Daucher durchgesetzt.26

Dem Colmarer Museum hatte Bode auf Anfra-
ge einen Separatdruck seines Aufsatzes zu Hans
Daucher zukommen lassen, wofiir sich Fleischhau-
er Ende Februar 1887 in dem bereits angefiihrten
Brief bei seinem Berliner Kollegen bedankte.?” Im

26 Siehe Eser 1996 sowie: W. Goeltzer, Art.: Hans Daucher, in:
Sauer, Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller
Zeiten und Volker, Bd. 24, Miinchen, Leipzig, 2000, S. 375f.: Hans
Daucher wurde wahrscheinlich in Ulm 1485/88 als Sohn von Adolf
Daucher d. A. geboren und verstarb 1538 in Stuttgart. Die Mitarbeit
am Retabel des Hochaltars in St. Anna in Annaberg in Sachsen unter
Leitung seines Vaters ist anzunehmen, aber nicht gesichert. Auch
das MaB seiner Beteiligung an der skulpturalen Ausstattung der
Fugger-Kapelle in St. Anna in Augsburg ist bis heute nicht ganz ge-
kldart. Dauchers Medaillons, die sich nicht immer eindeutig von
denen anderer oberdeutscher Medailleure abgrenzen lassen, be-
eindrucken durch ihre hohe Prizision und Naturtreue, wihrend
seine sonstigen Reliefarbeiten sich hiufig graphischer Vorlagen Dii-
rers und Schongauers bedienen (siehe etwa Pierpont Morgan Libr.,
New York: Kaiser Karl V. und sein Bruder Kénig Ferdinand zu Pferd,
1527; Kunsthistorisches Museum, Wien: Kaiser Maximilian 1. zu
Pferd als hl. Georg, um 1522).

27 SMBPK, Zentralarchiv, NL. Bode, Colmar, Nr. 1827, Edmond
Fleischhauer an Wilhelm von Bode, Colmar, 23. Februar 1887.
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Abb. 3 Hans Daucher, Portrdtmedaillon des Pfalzgrafen Philipp bei Rhein, 1522, Kalkstein,
Dm. 14 c¢m, Br. 2,5 cm, Wittelsbacher Ausgleichsfonds, Miinchen

Jahresbericht sollte Fleischhauer erneut seinen Dank
aussprechen.?® Bode war ebenfalls dankbar, auf ein
weiteres Medaillon Haus Dauchers hingewiesen
worden zu sein, wie er in einem Nachtrag zu sei-
nem Aufsatz im »Jahrbuch der Koniglich PreuBi-
schen Kunstsammlungen« festhielt.??

Fleischhauer suchte den Kontakt zu dem Berli-
ner Museumskollegen zu einem Zeitpunkt, als sich
das politische Klima zwischen ElsaB-Lothringen
und dem Reich verschlechterte. Die unter General
Boulanger in Frankreich aufflammende Hoffnung
auf Revanche griff in den spéiten 1880er Jahren auf

28 Société Scheengauer, Rapport N° 12, Assemblée générale du 22 mai
1887, Colmar 1887, S. 19.

29 Bode, Ein Altar in Kehlheimer Stein, 1887, S. 170.

30 Christian Felix, Alsace-Lorraine et Union Sacrée, Le Coteau
1991, S. 85-103.

51 Hermann Hiery, Reichstagswahlen im Reichsland. Ein Beitrag
zur Landesgeschichte von ElsaB-Lothringen und zur Wahlgeschich-
te des Deutschen Reiches 1871-1918, (Beitrige zur Geschichte des
Parlamentarismus und der politischen Parteien, Bd. 80), Diisseldorf
1986, S. 219-240, bes. S. 255-256. — Ders., Wahlen und Wahlverhal-
ten im Reichsland ElsaB-Lothringen 1871-1914, in: Angelo Ara (Hrsg.),

das Reichsland iiber und liel einen Wiederanschlul3
an Frankreich nicht unmdéglich erscheinen.? Als
bei den im Februar 1887 angesetzten Reichstags-
wahlen die sogenannten Unionskandidaten, die fiir
eine Wiedervereinigung mit Frankreich eintraten,
die absolute Mehrheit im Reichsland davontrugen,
wurde dies von der Regierung Elsaf-Lothringens,
aber auch der Reichsregierung in Berlin, als ein
deutliches Plebiszit gegen die Reichszugehorigkeit
des neuen Landesteils gewertet.3!

Eine erste Reaktion bestand in der Verschir-
fung der Sprachenpolitik.?2 Die Schongauer-Gesell-

Grenzregionen im Zeitalter der Nationalismen: ElsaB-Lothringen/
Trient-Triest, 1870-1914, (Schriften des Italienisch-Deutschen Hi-
storischen Instituts in Trient, Bd. 12), Berlin 1998, S. 71-89.

32 Frederic Hartweg, Die Sprachsituation in ElsaB-Lothringen zwi-
schen 1870 und 1918, in: Beitrdge zur Erforschung der deutschen
Sprache, Bd. 7, 1987, S. 127ff. — Eva Rimmele, Sprachenpolitik im
Deutschen Kaiserreich vor 1914. Regierungspolitik und veroffent-
lichte Meinung in ElsaB-Lothringen und den o6stlichen Provinzen
PreuBens (Miinchner Studien zur neueren und neuesten Geschich-
te, Bd. 17), Frankfurt a. M. 1996, S. 161-165.
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schaft wurde angewiesen, ab 1888 ihre Jahresbe-
richte in deutscher Sprache zu verfassen.33 Fleisch-
hauer legte keinen Protest ein; vielmehr hielt er
weiterhin mit Bedacht den Kontakt zu den deut-
schen Verwaltungsspitzen des Reichlandes und zu
den reichsdeutschen Fachgenossen aufrecht. Dal}
er bereits im Jahresbericht vom Mai 1887 so deut-
lich den kollegialen Austausch mit Wilhelm von Bode
herausstrich, konnte in der angespannten politi-
schen Situation dazu gedient haben, die Reichs-
treue der Schongauer-Gesellschaft herauszustellen.

Als sich das politische Klima zu Beginn der
1890er Jahre wieder entspannte, sollte sich fiir die
Schongauer-Gesellschaft Fleischhauers unaufdring-
liche Loyalitit auszahlen: Ab 1891 durften die Jah-
resberichte in einer deutschen und in einer franzo-
sischen Fassung erscheinen, und zwischen 1891
und 1893 unterstiitzte die Regierung Elsal-Lothrin-
gens mit betrdachtlichen finanziellen Mitteln die
Einrichtung eines neuen gerdumigen Museums-
saals im gleichzeitig sanierten Nordfliigel des Un-
terlindenklosters. Der Raum wurde zu Ehren des
amtierenden Kaiserlichen Statthalters Chlodwig
von Hohenlohe-Schillingsfiirst »Hohenlohe-Saal«
getauft.>*

DIE IDENTIFIZIERUNG EINES REMBRANDT-
GEMALDES 1899/1900

Nach dem Tod Edmond Fleischhauers trat eine
Stagnationsphase ein, die erst wieder um 1900
durch den unermiidlichen Einsatz von André Waltz
itberwunden werden konnte.?> Waltz, der seit 1883
als Konservator am Museum titig war und dieses
Amt bis zum Ende des Ersten Weltkriegs innehaben
sollte, setzte unter dem neuen Prisidenten Jean
Baptiste Fleurent die aktive Museumsarbeit im Gei-
ste Fleischhauers fort, wenn auch mit weniger di-
plomatischem Geschick. Auch er suchte bestindig
den Kontakt zu altdeutschen und auslidndischen
Kollegen, regte die vertiefte wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit den Sammlungsbestinden an
und arbeitete konsequent an einer Verbesserung
der Prisentation der Werke.

Mit Wilhelm von Bode, der 1890 zum Direktor
der Berliner Gemildegalerie aufgestiegen war, trat
das Colmarer Museum um die Jahrhundertwende
erneut in Verbindung. Diesmal ging es um eine

53 Scheengauer-Gesellschaft, Bericht No. 13, Generalversammlung
vom 24. Juni 1888, Colmar 1888, S. 17.

34 Scheengauer-Gesellschaft, Berichte No. 17 u. 18, Generalver-
sammlung vom 28. Mai 1893, Colmar 1888, S. 15f.

35 Zu André Waltz: Betz 1983, S. 120-122.

36 Museum der Stadt Colmar, Schongauer-Gesellschaft, Bericht

1bb. 4 Ehemalige Postkarte des Unterlinden-Museums, um 1900:

Rembrandt Harmensz van Rijn, Portriit einer Dame mit
SchoBhund, um 1665, Ol auf Lwd., 81,3x64,1 cm,
heute Art Gallery of Ontario, Toronto, Kanada; Privatsammlung
Paul Brouland, Colmar

Expertise zu einem ungleich gewichtigeren Werk:
ein Frauenportriat von der Hand Rembrandt van
Rijns, das der mit Wilhelm von Bode befreundete
niederlidndische Kenner Cornelius Hofstede de Groot
in den Colmarer Sammlungen ausfindig gemacht
hatte.

Der Verlauf dieser Entdeckung und die Rolle,
die dabei Wilhelm von Bode, aber auch dem Chef-
restaurator der Berliner Gemildegalerie, Alois Hau-
ser d. J., zukam, ist gut dokumentiert: 1900 gab
André Waltz dazu einen Sonderdruck der Schon-
gauer-Gesellschaft heraus, in dem als Anhang auch
die Korrespondenz mit den beteiligten deutschen
und niederldndischen Institutionen publiziert wur-
de.’% Das fragliche »Portriit einer jungen Dame mit
Hund« befindet sich heute in Toronto in der Art Gal-
lery of Ontario, nachdem es — worauf noch einzuge-
hen sein wird — zusammen mit dem Daucher-Relief
1917 in Miinchen verkauft wurde (Abb. 4).37

iiber ein Rembrandt zugeschriebenes Gemilde im Colmarer Muse-
um, Colmar 1900.

57 Art Gallery of Ontario: Selected Works, Toronto 1990, S. 92-93. -
Painting and Sculpture. [llustrations of selected paintings und sculp-
ture from the collection, Toronto 1958, S. 24f.
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Das Bild war 1842 unter dem Titel »Portrait
einer jungen Dame in der Tracht aus der Mitte des
XVII. Jahrhunderts« von dem Colmarer Kunstmaler
Henri Lebert zusammen mit vier anderen Werken
den Stddtischen Sammlungen vermacht worden.?®
Wie André Waltz in besagtem Sonderdruck mitteilt,
hatten immer wieder einzelne Besucher die Ver-
mutung gedulert, dall es sich bei dem Bild um ein
Werk Rembrandts handeln konne, dabei aber diese
Zuschreibung nie mit Bestimmtheit vorgebracht.?
Erst der Besuch von Cornelius Hofstede de Groot
am 6. Juli 1899 habe einen Durchbruch erbracht.
Als Mitglied der wissenschaftlichen Kommission der
umfangreichen Rembrandt-Ausstellung, die 1898 in
Amsterdam stattgefunden hatte, habe Hofstede de
Groot das Bild unzweideutig als ein Spatwerk Rem-
brandts erkannt. Er habe empfohlen, das durch Re-
staurierungen und schlechte Ubermalungen in sei-
ner Wirkung stark beeintrichtigte Geméilde nach Ber-
lin zu schicken. Dort sollte es von Wilhelm von Bode,
dem besten Kenner des Rembrandtschen (Euvres,
beurteilt und durch Alois Hauser d. J., den Restau-
rator der Kgl. Gemiildegalerie, gereinigt werden.*0

Tatsédchlich erfolgte schlieBlich im Juli 1899 die
Entsendung des Gemaildes nach Berlin, wo es Bode
trotz anfinglicher Irritationen als authentisches Ge-
méilde Rembrandts anerkannte, das um 1662/65
entstanden sei.*! Die sich bis Dezember hinziehen-
den Restaurierungsarbeiten, die eine Rentoilage
und eine Neurahmung einschlossen, wurden wie
urspriinglich vorgesehen von dem vielbeschéftig-
ten Alois Hauser d. J. ausgefiihrt (Abb. 5).*> Anfang
1900 konnte das Bild nach Riicksprache mit der
Schongauer-Gesellschaft fiir acht Tage im Rem-
brandt-Saal der Berliner Gemadldegalerie ausge-
stellt werden.*> AnschlieBend wanderte es nach Den
Haag weiter, wo es bis Ende Mirz in der dortigen
Koniglichen Gemildegalerie im Mauritshuis ge-
zeiglt und von der holldndischen Presse positiv auf-
genommen wurde.** Auch in deutschen und fran-
zosischen Blittern wurde die Entdeckung, Restau-

38 Bericht iiber ein Rembrandt zugeschriebenes Gemilde, 1900,
STl

39 Ebd., S. 8f.

40 Ebd., S. 9f.

41 Ebd.,S. 10, 12f. u. 16.

42 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 4 A, Livres de
caisse, Zweites Register, Eintragung vom 6. Januar 1900: »rentoil-
lage [sic], nettoyage, etc., par le professeur Hauser, a Berlin, du por-
trait de femme attribué a Rembrandt: 416, 20 M.«-Zu Hauser siehe:
Petra Mandt, Alois Hauser d. J. (1857-1919) und sein Manuskript
»Uber die Restauration von Gemildens, in: Zeitschrift fiir Kunst-
technologie und Konservierung 9, 1995, S. 215-251.

43 Bericht iiber ein Rembrandt zugeschriebenes Gemiilde, 1900,
S.10u. S. 16.

44 Ebd., S. 10, 14 u. 21f.

45 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 23, Vente du
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Abb. 5 Historische Fotografie: Alois Hauser d. J., Max J. Friedldnder
und Wilhelm von Bode (v.L.n.r.) in der Berliner Gemildegalerie
im Alten Museum, um 1900, Staatliche Museen zu Berlin,
Zentralarchiv

rierung und Ausstellung des Bildes rege kommen-
tiert.*> »Le Journal« aus Paris berichte sogar iiber
die angebliche Einsetzung einer zweiten Experten-
kommission, die diesmal mehrheitlich aus Franzo-
sen bestehen sollte.* Am 10. April 1900 traf das
Rembrandt-Gemaélde schlieBlich wieder wohlbe-
halten in Colmar ein.*?

Bode sollte das Werk in sein zwischen 1897 und
1905 zusammen mit Cornelius Hofstede de Groot
publiziertes mehrbéndiges Rembrandt-Werkver-
zeichnis aufnehmen, das auch in franzosischer und

tableau de Rembrandt par la ville de Colmar 19001920, Frankfur-
ter Zeitung, 1. Februar 1900, Nr. 51: Das Colmarer Museum tritt
Falschmeldungen, deren zufolge das Rembrandt-Gemiilde von der
Kgl. Gemiildegalerie in Den Haag angekauft worden sei, mit der Be-
merkung entgegen: »[...] nur wird es unserer Stadtverwaltung si-
cherlich niemals einfallen, diesen werthvollen Besitz zu verkau-
fen.«-Siehe ebd.: Strafiburger Post, 3. Mai 1900, Nr. 378. - Express,
6. Mai 1900. - StraBburger Post, 12. Mai 1900, Nr. 410. - Kélner Zei-
tung, 20. August 1900, Nr. 7553.

46 Ebd.: Le Journal, Paris, 7. Mai 1901.

47 Bericht iiber ein Rembrandt zugeschriebenes Gemailde, 1900,
S. 11 u. S. 19-20. - Siehe auch das Colmarer Dankschreiben fiir die
in Berlin bewerkstelligte Restaurierung: SMBPK, Zentralarchiv, NL,
Bode, Colmar, Nr. 5744, André Waltz an Wilhelm von Bode, Colmar,
12. Mai 1900.
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englischer Sprache erschien.*® In dem 1902 vorge-
legten siebten Band datierte er das Bild auf 1665
oder etwas spiiter, eine Datierung, die von der heu-
tigen Forschung beibehalten wird. Allerdings be-
schrieb er nun das Werk als eine unvollendete Ar-
beit des Meisters, die eventuell eine vorbereitende
Studie darstelle.*

Die Identifizierung eines Spatwerkes von Rem-
brandt van Rijn aus der Colmarer Sammlung er-
folgte in einem Klima gesteigerter Rembrandtbe-
geisterung um die Jahrhundertwende. Zu dieser
Zeit setzte eine vertiefte wissenschaftliche Ausein-
andersetzung mit dem Werk des niederldndischen
Meisters ein.’? Hohepunkte dieses Prozesses mar-
kierten die umfangreiche Rembrandtretrospektive,
die 1898 in Amsterdam abgehalten wurde, sowie die
1906 in zahlreichen européischen Stadten begange-
nen Feierlichkeiten zum dreihundertsten Geburts-
tag des Meisters.’! Nicht zuletzt durch die bestiandi-
ge Beschiftigung Wilhelm von Bodes mit dem
Kiinstler wurde Berlin zu dieser Zeit ein Zentrum
der Rembrandtforschung. Vor allem durch die Ab-
fassung des schlieBlich auf neun Biande angewach-
senen Werkverzeichnisses, das sich vornehmlich
aufdie Losung von Zuschreibungsfragen beschrank-
te, sorgten Bode und Hofstede de Groot fiir eine Ab-
kehr von einem allzu romantisch und ideologisch
aufgeladenen Rembrandtbild.52

Von diesen gesteigerten Bemiihungen der kunst-
historischen Forschung um gesicherte Erkenntnis-
se zu Leben und Werk des Meisters profitierte das
Colmarer Museum. Die Entdeckung und Zuschrei-
bung eines Gemaildes des Colmarer Museums an
den niederldndischen Meister durch die internatio-
nal anerkannten Experten Cornelius Hofstede de
Groot und Wilhelm von Bode war von hoher eman-
zipatorischer Wirkung fiir die értlichen Museums-
verantwortlichen. Erstmals wurde offensichtlich,
daf sich unter den im Colmarer Museum befindli-
chen Gemilden nicht nur Hauptwerke der altdeut-

48 Hier die franzosische Ausgabe verwendel: ’(Euvre complet de
Rembrandt. Reproduction par I’héliogravure de tous les tableaux du
maitre accompagnée de leur histoire, de leur description et d’une
étude biographique et critique par Wilhelm Bode |[...] avec le con-
cours de Clornelius|] Hofstede de Groot. Traduction par Auguste
Marguillier, 9 Bde., Paris 1897-1906.

49 Ebd., Bd. VII, S. 4 u. Nr. 491, S. 46f.

50 Johannes Stiickelberger, Rembrandt und die Moderne: der Dia-
log mit Rembrandt in der deutschen Kunst um 1900 (Phil. Diss.
Basel 1992), Miinchen 1996, S. 53-59.

51 Ebd., S. 55f.

52 Ebd., S.40.-Noch wenige Jahre zuvor hatte das von Julius Lang-
behn 1890 in erster Auflage anonym herausgebrachte Buch »Rem-

schen Malerschule und umfangreiche Bestidnde zeit-
gendssischer elsdssischer Malerei befanden, son-
dern dariiber hinaus auch Meisterwerke anderer
gewichtiger europédischer Kunstepochen. Der auf-
wendige Sonderdruck dokumentiert den hohen
Stellenwert, dem man von Colmarer Seite dieser
Entdeckung beimali. Waltz erkannte die Moglich-
keit, dem Colmarer Museum iiber den Austausch
mit groflen, wissenschaftlich orientierten Museen
in Berlin und Den Haag eine neue Ausrichtung zu
geben. Erstmals gewann die Idee, dall das Colmarer
Haus nicht nur ein bedeutendes kulturgeschichtli-
ches Provinzmuseum, sondern ein internationales
Kunstmuseum sein konne, Gestalt.

Ein solch tiefgreifender Wandel in der pro-
grammatischen Ausrichtung der Sammlung erfor-
derte jedoch weitreichende Verdnderungen in der
musealen Prisentation und in der Sammeltatigkeit.
Dazu war, wie sich André Waltz selbst eingestehen
mulfite, das Colmarer Museum nur sehr bedingt in
der Lage: Geld- und Raummangel, aber auch die
Selbstdefinition als elsidssisches Provinzmuseum
standen dem im Wege. Auf Hofstede de Groots Hin-
weis, das renovierte und neu gerahmte Bild miisse,
um voll zur Wirkung zu kommen, an einer isolier-
ten Stelle im Museum préasentiert und durch ein
warmes, von Siidwesten einfallendes Seitenlicht be-
leuchtet werden, konnte Waltz in seinem Abschluf3-
bericht nur erwidern, da man priifen werden, in
wie weit man diesen »wohlgemeinten Rath« befol-
gen konne.?> Dennoch scheint nicht zuletzt die Ent-
deckung des Rembrandtgemaildes einen Erneue-
rungs- und Modernisierungsprozel} innerhalb des
Colmarer Museums ausgelost zu haben, der auf
eine verbesserte Hingung, rdumliche Verteilung
und Beleuchtung der Werke abzielte. Die Umstel-
lung des Isenheimer Altars, seit 1900 erwogen und
im Sommer 1901 realisiert, wire ohne die vorheri-
ge Entdeckung eines Rembrandt-Gemaldes in der
Sammlung sicher nicht denkbar gewesen.

brandt als Erzieher«, das von Wilhelm von Bode zuniichst begriifit
worden war, den niederliandischen Meister als Vorbild eines als spe-
zifisch nordisch-germanisch erachteten Individualismus propa-
giert. Die positivistisch-quellenkritische Herangehensweise und die
strikte Anwendung der kennerschaftlichen Methode der kunsthi-
storischen Rembrandtforschung erfolgten nicht zuletzt in Reaktion
auf Langbehns duBerst erfolgreiche Schrift gesellschaftsreformato-
rischen Anspruchs. Wichtig ist hier neben dem Werkverzeichnis
von Bode und Hofstede de Groot die Monographie von Carl Neu-
mann geworden: Rembrandt, 2 Bde., Berlin, Stuttgart 1902, 3. um-
gearbeitete Auflage, Miinchen 1922.

53 Bericht iiber ein Rembrandt zugeschriebenes Gemiilde, 1900,
S. 11 u. 14.
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DIE UMSTELLUNG DES ISENHEIMER
ALTARS 1901

Im Sommer 1901 wurde eine Neuaufstellung des
Isenheimer Altars in der Kapelle des Dominikane-
rinnen-Klosters vorgenommen.? Die zwei beidsei-
tig bemalten Fliigelpaare wurden in gestaffelter
Folge auf hohen Sockeln in die Mitte des Chorraums
vor dem im Chorhaupt stehenden Altarschrein ge-
stellt, womit zum ersten Mal eine kompakte und
symmetrische Priasentationsform der Altarfliigel ge-
funden war. Ein Foto, das wahrscheinlich aus Anlalj
der Umstellung im Sommer 1901 von der Tribiine
am Westende der Klosterkirche aufgenommen wur-
de, zeigt die Gesamtwirkung des Ensembles (Abb. 6).
Die damals gefundene Anordnungsweise bestimmt
bis heute die Aufstellung dieses vielteiligen Werks
im Musée d’Unterlinden (Abb. 7).

Diese verdnderte Plazierung der verschiede-
nen Teile des seit der Franzosischen Revolution zer-
legten Altars ging auf den aus Basel gebiirtigen, um
die Jahrhundertwende in Berlin als Privatdozenten
tatigen Kunsthistoriker Heinrich Alfred Schmid zu-
riick. Vorrangig ging es dabei um eine Verbesse-
rung der Beleuchtung der Tafeln, die seit der Eroff-
nung des Museums 1853 bereits zweimal in Lang-
haus und Chorbereich der Klosterkirche umgestellt
worden waren. Dariiber hinaus aber wurde durch
die schlieBlich gefundene Anordnung der Isenhei-
mer Altar erstmals seit Einrichtung des Museums
als das Hauptwerk der ganzen Sammlung im Chor-
raum des Klosters hervorgehoben.?

Obwohl Wilhelm von Bode diese neue Kom-
position nicht mithbestimmt hat, erscheinen darin
zentrale Anliegen der von ihm vorangetriebenen
Museumsreform umgesetzt, wie er sie in Berlin
schlieBlich in dem im Oktober 1904 eingeweih-
ten Kaiser-Friedrich-Museum realisieren konnte.
Schmid fungierte als Vermittler der neuesten museo-
logischen Konzeptionen aus der Reichshauptstadt.

Nach der Riicksendung des restaurierten Rem-
brandt-Gemiildes waren die Colmarer Museums-

54 Zur Provenienzgeschichte des Altars: Pantxika Béguerie, Geor-
ges Bischoff, Griinewald, le maitre d’Issenheim, Tournai 1996,
S. 13-39.

55 Zu der rezeptionsgeschichtlichen Frage, wie in der kunsthisto-
rischen Forschung die Kunst Matthias Griinewalds seit dem letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts allméhlich hoher bewertet wurde als
die Kunst Martin Schongauers, desjenigen Kiinstlers, der namen-
gebend fiir die das Museum bis heute betreibende Gesellschaft ge-
wesen war: Francois-René Martin, Une critique agonistique. Schon-
gauer et Griinewald en France, entre 1840 et 1914, in: De Griine-
wald a Menzel. 'image de I’art allemand en France au XIX® siecle,
hrsg. v. Uwe Fleckner u. Thomas W. Gaehtgens, (Passagen-Passa-
ges, Bd. 6), Paris 2003, S. 57-84.

56 Art.: Heinrich Alfred Schmid, in: Deutsche Biographische Enzy-

verantwortlichen fiir Beleuchtungs- und Aufstel-
lungsfragen sensibilisiert. DaB Werke nach ihrer
kiinstlerischen Qualitét gestaffelt aufzustellen seien
und dabei das Hauptwerk in der Mitte einer sym-
metrischen Werkanordnung zu plazieren sei, wa-
ren zentrale dsthetische Kriterien von Bodes neuem
Héngungsprinzip, das tiber Schmid nun auch in
Colmar Einzug hielt.

Heinrich Alfred Schmid (18635-1951), zwischen
1897 und 1901 Privatdozent in Berlin, wurde 1901
zum Kunstgeschichtsprofessor an der Universitit
Basel ernannt. 1904 folgte er schliefllich einem Ruf
nach Prag, um, mit einem Zwischenaufenthalt in
Gottingen, erst wieder 1919 nach Basel zuriickzu-
kehren.’® Grundlegend fiir die Griinewald-For-
schung wurde Schmids Untersuchung »Die Gemal-
de und Zeichnungen von Matthias Griinewald«, der
er einen aufwendig produzierten Abbildungsteil in
Quartformat beigeben konnte. Darin wurde eine
Rekonstruktion des Isenheimer Altars in seiner ur-
spriinglichen Gesamterscheinung versucht (Abb. 8),
die allerdings schon bald darauf von Wilhelm Vige
revidiert werden mufte.5” Die Arbeiten zu Schmids
Buch gingen bis weit in die 1890er Jahre zuriick;
schlieflich hatte sich die Fertigstellung der Mono-
graphie bis 1911 hingezogen und war nur durch
groBziigige finanzielle Unterstiitzung von seiten des
oberelsissischen Bezirksprisidiums, der Stadt Col-
mar und des Kaiserlichen Ministeriums fiir Elsal3-
Lothringen moglich geworden.?8

Ein Schreiben Schmids an André Waltz vom
21. Juni 1900 gibt erstmals einen Hinweis darauf,
dall der Schweizer Kunsthistoriker schon seit ldn-
gerem wihrend seiner Studienaufenthalte in Col-
mar eine Zusammenziehung der Altartafeln in die
Mitte des Chores vorgeschlagen hatte.? Seit ihrer
letzten Umstellung 1889 waren die Tafeln zwar schon
quer zur Hauptachse des Chores aufgestellt wor-
den, aber noch entlang der Seitenwinde desselben.
In einem ausfiihrlichen Bericht an den Biirgermei-
ster dulerte sich André Waltz unter anderem zu
Schmids Umstellungsvorschldgen und stimmte mit
dem Berliner Privatdezenten darin iiberein, »dass

klopéddie (DBE), hrsg. v. Walther Killy u. Rudolf Vierhaus, Bd. 8,
Miinchen u. a. 1998, S. 702.

57 Zur Abbildung: Heinrich Alfred Schmid, Die Gemilde und
Zeichnungen von Matthias Griinewald, 2 Teile, StraBburg 1907 u.
1911, Erster Teil, Tafel 7. - Siehe auch: ders., Zwei wiedergefunde-
ne Figuren vom Isenheimer Hochaltar, in: Straburger Post, Nr. 64,
18. Januar 1912. — Wilhelm Voge, Uber Nicolaus Gerhaert und
Nicolaus von Hagenau, in: Zeitschrift fir bildende Kunst N.F. 24,
1913, H. 5, S. 97-108, bes. S. 103-107.

58 Siehe: Schmid 1911, Vorwort, o. S.

59 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 22, Retable
d’Issenheim, Heinrich Alfred Schmid an André Waltz, Berlin, 21.
Juni 1900.
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Abb. 6 Fotografie des Inneren der Klosterkirche mit der neuen Aufstellung des Isenheimer Altars,
Sommer 1901, Archiv des Musée d’Unterlinden, Colmar

unsere Isenheimer Altarbilder im Museumslocal
schlecht ausgestellt sind und eines besseren Lichtes
bediirfen«. Den Vorschlag Georg Dehios, den Altar
auf der Tribiine im Westen der Kapelle aufzustellen,
lehnte Waltz ab und bevorzugte eine rekonstruktive
Zusammenstellung des Altars, wie sie Schmid gera-
de auszuarbeiten im Begriff wire.50

Nach einem weiteren Studienaufenthalt Schmids
im Sommer 1900 wurden allerdings noch keine Ent-
scheidungen gefillt. Erstam 18. Februar 1901 nahm
André Waltz in einem weiteren Bericht an den Biir-
germeister nochmals zu der Angelegenheit Stel-
lung.b! Die Lichtverhiltnisse in der Klosterkirche
seien schwierig, da nur von einer Seite durch die
hohen schmalen Fenster Licht einfiele. Zu Schmids
Vorschligen heilit es:

»Auch mit Herrn Privatdozenten Dr. Schmid,
der sich zur Zeit mit einer Monographie tiber Mat-
thias Griinewald beschiftigt, habe ich, als er letzten
Sommer hier war, die Frage der besseren Aufstel-
lung dieser Gemiilde, die er in einem seiner Briefe

60 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 22, Retable
d’Issenheim, André Waltz an den Biirgermeister Auguste Riegert,
Colmar, 14. Juli 1900.

61 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 22, Retable

beriihrte, besprochen. An Ort und Stelle erkannte
auch er die Schwierigkeit einer ganz giinstigen Auf-
stellung der zwei Fliigel, rieth mir aber doch, die
zwei Fliigelpaare parallell [sic| hintereinander in
der Mitte des Chors, also vor dem Altar, aufzustel-
len; mit der Genehmigung unseres Prisidenten,
Herrn Fleurent, wollte ich auch Herrn Schmids Rath
Folge geben.«%2

Wie André Wallz weiter ausfiihrt, hatte man
diese Art der auf das Chorhaupt ausgerichteten,
gestaffelten Aufstellung der Altarfliigel vor dem
Schrein bereits frither einmal probiert, dann aber
wieder verworfen, da der Gesamteindruck des Al-
tars dadurch beeintrichtigt worden sei:

»Die mehrerwihnten Bilder kinnten, wie ge-
sagt, durch die Aufstellung im Sinne des Hrn. Dr.
Schmid wohl ein besseres Licht erhalten, ich méch-
te aber nicht unterlassen, zu bemerken, dass friither
schon, nach der Griindung des Unterlinden-Mu-
seums eine derartige Aufstellung versucht, jedoch
nicht beibehalten wurde, weil dadurch der den

d’Issenheim, André Wallz an den Biirgermeister Auguste Riegert,
Colmar, 18. Februar 1901; derselbe Bericht auch in: ADHR, 8 AL
1/10230.
62 Ebd.
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Abb. 7 Fotografie der heutigen Aufstellung des Isenheimer Altars in der Klosterkapelle

Besucher angenehm tiberraschende, wundervolle
Ueberblick gegen den Altar weggefallen wére.«5

Tatsidchlich hatte man 1869 den Altarschrein
von der siidlichen Chorwand ins Chorhaupt ge-
stellt, wo seit der Erioffnung des Museums im Jahr
1853 ein Gipsabgul des »LLaokoon« gestanden hatte
(Abb. 2).5* Die seit 1853 parallel zur Hauptachse der
Klosterkirche, vom Chor aus gesehen, weiter hinten
im Langhaus aufgestellten Altarfliigel hatte man
erstmals 1869 auf niedrigen Postamenten in der
Mitte des Chores vor dem Schrein plaziert, wie aus
Charles Goutzwillers Museumsfiihrer von 1875 her-
vorgeht:

»Un remaniement heureux, opéré par la Société
Schongauer, en 1869, a groupé dans le cheeur toutes
les ceuvres remontant au XV¢ et au XVI¢ siecle, en
donnant les places d’honneur aux tableaux de Mar-
tin Schongauer. Tous les panneaux, peints des deux
cOtés, ont été détachés du mur et placés sur des

65 Ebd.

64 Der Aufsatz von Christian Heck, Les présentations du Retable
d’Issenheim, in: Christian Heck, Roland Recht, Le Retable d’Issen-
heim avant Griinewald. Les sculptures de Nicolas de Haguenau,
Colmar 1987, S. 11-35, stellt eine erste Untersuchung zum Thema
dar, ist aber in vielen Punkten ungenau und iibersieht wichtige

socles, a peu de distance du sol. Cette disposition
permet aux visiteurs de circuler autour de chaque
panneau et d’examiner, sous un jour convenable, la
face et le revers. Le magnifique maitre-autel de
I’église des Antonites d’Issenheim est placé au fond
de labside comme un centre d’attraction autour
duquel rayonne ce peuple d’images sorti des anciens
sanctuaires chrétiens, et qui semble avoir été ré-
veillé par une baguelte magique pour revivre en
plein XIX¢ siecle dans le sanctuaire transformé des
Unterlinden.«%

Die Aufstellung von 1869 wurde allerdings —
wie es Waltz in seinem Bericht vom 18. Februar
1901 erwahnt - wieder verworfen, um den Blick auf
den Altarschrein freizumachen. Diese zweite Um-
stellung der Tafeln erfolgte wahrscheinlich 1889,
als man das seit der Revolution verlorene spitgoti-
sche Rankenwerk am skulptierten Altarschrein er-
gidnzte.% Um eine bessere Sicht auf den renovierten

Quellen. So behauptet Heck, S. 17, der Altarschrein sei erst 1884 ins
Chorhaupt gestellt worden, obwohl dies bereits 1869 geschah, wie
nachfolgend gezeigt wird.

65 Charles Goutzwiller, Le Musée de Colmar, Martin Schongauer et
son Ecole, Notes sur I'art ancien en Alsace et sur les ceuvres d’arti-
stes alsaciens modernes, deuxieme éd., Colmar 1875, S. 6.
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Abb. 8§ Heinrich Alfred Schmid, Die Gemilde und Zeichnungen

von Matthias Griinewald, 2 Teile, StraBburg 1907-11, Erster Teil,

Tafel 7: Rekonstruktion des Isenheimer Altars von H. A. Schmid.

Zusammenstellung aller Teile im Zustand vor der Restaurierung
von 1889 und in der urspriinglichen Anordnung
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Abb. 9 Charles Winckler: »Vorschlag fiir die Kiinftige Einrichtung
des>Schongauer Museums im eh[emaligen] Kloster Unterlinden«,
Erdgeschof3, Mafstab 1:500, sign. u. r. W. Febr. 1904, AMC

66 Zu diesen Ergidnzungen: Hecht 1987, S. 22-24.

67 Bericht des Prisidenten iiber die Thitigkeit des Ausschusses der
Schongauer-Gesellschaft wihrend der Jahrginge 18935-1902; Rap-
port du président sur les opérations du comité de la Société Schoen-
gauer pendant les années 1893-1902, Colmar [1903], S. 77.

68 Ebd., S. 77.

Altarschrein zu erhalten, wurden die bemalten Flii-
gel aus der Mitte des Chorraums wieder an die Sei-
tenwinde geschoben und dort auf ihren niedrigen
Postamenten senkrecht zur Wand aufgestellt.

Auf die schliellich im Sommer 1901 auf Anre-
gung Schmids realisierte dritte Umstellung der Ta-
feln ging riickblickend Jean-Baptiste Fleurent, Pri-
sident der Schongauer-Gesellschaft, in seinem pu-
blizierten Tétigkeitsbericht fiir die Jahre 1893 bis
1902 ausfiihrlich ein:

»On sait que ces panneaux étaient jusqu’ici
placés en travers a ’entrée du cheeur. Mais I’éclai-
rage était tout a fait insuffisant et ne permettait
méme pas, par un temps clair, de bien voir et d’étu-
dier ces ceuvres d’art qui ont attirés déja si souvent
et surtout dans les derniers temps admiration de
tous les connaisseurs. En conséquence, ils ont été
placés I'un derriere Pautre dans le cheeur ou ils
recoivent par tous les temps une lumiere tout-a-fait
suffisante et peuvent étre aisément vus des deux
cOtés.«7

Wie Fleurent weiter ausfiihrt, wurden zusam-
men mit dem Isenheimer Altar auch die zahlrei-
chen anderen doppelseitigen Tafelbilder der Samm-
lung — etwa der Dominikaneraltar aus der Werkstatt
Schongauers oder die Reste des Hochaltars aus dem
Colmarer St. Martinsmiinster von Caspar [senmann
—quer zu den Seitenwédnden der Kapelle hinterein-
ander gestaffelt aufgestellt, um deren beidseitige
Betrachtung zu ermoglichen. Damit war eine sym-
metrische Anordnung der Bilder innerhalb des Kir-
chenraumes unter weitgehender Beschrinkung auf
Werke der altdeutschen Malerei und besonderer
Hervorhebung des Griinewaldschen Altars gege-
ben. Die modernen Gemélde wurden unterhalb der
Tribiine im Westen der Kapelle untergebracht, wih-
rend der langgestreckte Ostteil derselben den alten
Meistern vorbehalten blieb (Abb. 9).%9 Durch die
verdnderte Inszenierung wurde der Isenheimer
Altar sowohl in seinem ehemaligen Aufbau als auch
seiner einstigen liturgischen Funktion besser fal3-
bar. Aber auch der Chorraum gewann einen stirke-
ren sakralen Charakter. Kirche und Altar wurden
funktional aufeinander abgestimmt.

Nicht zuletzt durch das personliche Engage-
ment von André Waltz als dem verantwortlichen
Konservator der Stidtischen Sammlungen hatte die
Museumsarbeit um die Jahrhundertwende einen
neuerlichen Aufschwung erfahren. Die Uberfrach-
tung der Kapelle mit Gemalden unterschiedlichster

69 Vgl.den die neue Sammlungsaufteilung widerspiegelnden Grund-
riff der Klosteranlage: AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer,
boite 16, Plans dressés par Mr. Winkler en 1904, Vorschlag fir die
Kiinftige Einrichtung des »Schongauer Museums im eh[emaligen]|
Kloster Unterlinden« Mafstab 1:500, sign. u. r. W. Febr. 1904.



WILHELM VON BODE UND DAS COLMARER MUSEUM 145

Abb. 10 Matthias Griinewald, Kreuzigung des Isenheimer Altars, um 1510-16, Mischtechnik auf Holz,
jede Tafel 292167 cm, Colmar, Musée d’Unterlinden

Kunstepochen war deutlich abgemildert worden. In
der nun symmetrischen Hiangung, der Konzentra-
tion auf ein zentrales Meisterwerk, der Vermeidung
der Uberfiillung und der schirferen Trennung nach
Epochen und Kunstgattungen wird man einen Re-
flex auf die in Berlin von Wilhelm von Bode einge-
leitete Museumsreform erblicken diirfen — vermit-
telt durch den um diese Zeit in Berlin und Colmar
titigen Schweizer Heinrich Alfred Schmid.”™

DER SKANDAL UM DIE REINIGUNG
DES ISENHEIMER ALTARS 1903

Wilhelm von Bode wurde erneut im Sommer 1903
von seiten des Colmarer Museums um Hilfe gebeten
und bei einem Streit um das angemessene Vorge-
hen bei der Reinigung einiger Tafeln des Isenhei-
mer Altars als Schiedsrichter angerufen. Die Mu-
seumsleitung hatte im Winter 1902/03 die Kreuzi-
gung (Abb. 10) sowie die beiden auf der Riickseite
derselben befindlichen Darstellungen der Verkiin-

70 Siehe zur Berliner Inszenierungspraxis Bodes: Joachimides 1995,
S. 142-156. - Ders. 2001, S 81-93. — Gaehtgens 1992, S. 44-51.

digung und Auferstehung reinigen lassen. Entge-
gen den eigenen fritheren Verlautbarungen hatte
sie dazu aber nicht den Rat eines international aus-
gewiesenen Restaurators oder Museumsleiters ein-
geholt, sondern auf einen ortlichen Maler namens
Schultis aus Freiburg i. Br. zuriickgegriffen. Schul-
tis hatte, wie sich schlieBlich herausstellen sollte,
in dilettantischer, aber fiir die Werke keineswegs
schidlicher Weise den alten Firnis sehr ungleich-
mibBig abgenommen, so dafl unter dem neuen Fir-
nistiberzug die Tafeln fleckig und in ihrer farb-
lichen Gesamtwirkung beeintridchtigt erscheinen
mulfiten. Der sich bis Juli 1903 hinziehende Skandal
offenbart in signifikanter Weise die Zerrissenheit
des Colmarer Museums, das sich in diesen Jahren
als eigenstindige und kompetente Institution inner-
halb der deutschen Museumslandschaft zu etablie-
ren suchte, dazu aber auf den Rat und die Hilfe der
reichsdeutschen Fachkollegen angewiesen blieb.
Ernst Grosse (1862-1927), ab 1894 Professor der
Ethnologie in Freiburg i. Br. und ehrenamtlicher
Leiter der dortigen Stiadtischen Kunstsammlungen,
hatte bei einem Besuch im Mérz 1903 Anstol3 an der
seiner Ansicht nach selbstherrlich durchgefiihrten
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Reinigung des Altars genommen.”! Die Angelegen-
heit zog immer weitere Kreise, als Grosse seine Be-
denken tiber die vorgenommenen MalBnahmen am
Isenheimer Altar Wilhelm von Bode mitteilte. Die-
ser bat daraufhin den Kaiserlichen Bezirksprési-
denten des Oberelsall, Alexander Prinz zu Hohen-
lohe-Schillingsfiirst, vor Ort den gereinigten Altar
in Augenschein zu nehmen. Der Bezirksprisident
riet zu einer Beurteilung des Altars durch den Ber-
liner Chefrestaurator Alois Hauser d. J.72 André Waltz
wandte sich daraufhin am 8. April in einem aus-
fiithrlichen Schreiben personlich an Wilhelm von
Bode und betonte, dall man lediglich eine behutsa-
me Reinigung und keine tiefgreifende Restaurierung,
wie von Grosse behauptet, vorgenommen habe. Auf
einen ortlichen Restaurator habe man deswegen
zuriickgegriffen, weil man diesen besser kontrollie-
ren und iiberwachen konnte als eine internationale
Koryphiie.” Wie tief sich Waltz von der Arroganz
verletzt fiihlte, mit der das Colmarer Museum von
einem reichsdeutschen Kunsthistoriker zurechtge-
wiesen wurde, zeigen seine weiteren Ausfithrungen:

»Er [Grosse| scheint iiberhaupt von der Auffas-
sung auszugehen, als ob wir nicht wiissten, wel-
chen Schatz wir in unserem Museum bergen. Col-
mar ist denn doch nicht mehr die Irokesen-Stadt
Voltaires; auch hier gibt es Leute, die sich mit Grii-
newald beschiftigt haben, die wissen, wie hoch
man seine Gemadlde zu schitzen hat und die nicht
auf den Freiburger Import angewiesen sind, um zu
wissen, wie viel Schonheit in demselben ist. Wir
haben die Gemélde nicht als bierehrliche Philister
behandelt, die den Kunstwerth nach der Elle und
nach dem Glanze messen und ein Gemélde schon
finden, wenn es tiichtig lackiert ist.«™*

Waltz beharrte gegeniiber von Bode auf der
eigenstandigen Fachkompetenz des Colmarer Mu-
seums, rief aber gleichzeitig den Berliner Galerie-
direktor auf, als unparteiische Autoritiat das Colma-

71 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 26, Nettoyage
des tableaux de Griinewald, André Waltz an Schultis, Colmar, 12. Miirz
1903; Ernst Grosse an die Colmarer Museumsleitung, Freiburg i. Br.,
14. Mirz 1903. - Zu Grosse: Neue Deutsche Biographie, hrsg. v. der
Historischen Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wis-
senschaften, Bd. 7, Berlin 1966, S. 148f. — Deutsche Biographische
Enzyklopidie (DBE), hrsg. v. Walther Killy, Bd. 4, Miinchen u. a.
1996, S. 194.

72 SMBPK, Zentralarchiv, NL. Bode, Colmar, Nr. 2604, Alexander
Prinz zu Hohenlohe-Schillingsfiirst an Wilhelm von Bode, Colmar,
4. April 1903.

75 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 22, Retable
d’Issenheim, André Waltz an Wilhelm von Bode, Colmar, 8. April 1903.
74 Ebd.

75 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 26, Nettoyage
des tableaux de Griinewald, André Waltz an Wilhelm von Bode, Col-
mar, 25. Mai 19053.

76 Ebd., Alois Hauser an André Wallz, Berlin, 14. Juli 1903, mit zwei
Beilagen. — Gedruckter Anhang zu den Mitteilungen der Schon-
gauer Gesellschaft 1895-1902.

rer Vorgehen zu sanktionieren. Wilhelm von Bode
nahm die Eingriffe am [senheimer Altar sehr ernst
und entschlof sich, dem Rat Hohenlohe-Schillings-
fiirsts folgend, Hauser mit Zustimmung des Colma-
rer Museums ins ElsaB zu schicken.” Das Gutach-
ten des Berliner Experten, das Mitte Juli 1903 vor-
lag, vermochte die erhitzten Gemiiter zu beruhigen
und lie3 alle Befiirchtungen iiber eine eventuelle
Beschiddigung der Tafeln unbegriindet erscheinen:
Lediglich durch eine ungleichméfBige Abnahme der
alten Firnisschichten sei jener monierte fleckige
Gesamteindruck der Tafeln entstanden.”0

In seinem abschliefenden Briefin dieser Sache
an Wilhelm von Bode vom 28. Juli 1903 wies André
Waltz nochmals die von Grosse erhobenen Vorwiir-
fe entschieden zuriick und lud Bode ein, sich »die
stimmungsvollen Riume unseres Museums und die
Griinewald’schen Bilder in ihrer neuen Aufstellung
und alten Farbenpracht« anzusehen.”” Bode ant-
wortete tags darauf mit einem betont freundlichen
und beschwichtigenden Brief an die Colmarer Mu-
seumsleitung, in dem er die Mitteilungen Hausers
referierte: »Verputzt habe Ihr Restaurator iiber-
haupt nichts u. das ist die Hauptsache.«™8

Bei der Colmarer Museumsleitung blieb nach
dieser aufreibenden Auseinandersetzung mit Kol-
legen in Freiburg und Berlin, die sogar den Bezirks-
prasidenten einbezogen hatte, ein Unbehagen zu-
riick. Der Vorwurf des Unvermdégens und des Pro-
vinzialismus im Umgang mit Meisterwerken von
Weltrang weckte Vorbehalte gegeniiber den reichs-
deutschen Kollegen. Hinzu kam noch der Umstand,
daB Ende Juli 1903 die Tafel mit der Darstellung der
»Versuchung des hl. Antonius« beschidigt wurde,
als Heinrich Alfred Schmid sie ins Freie transpor-
tieren wollte, um sie fiir seine Veroffentlichung foto-
grafieren zu lassen.” Das Vertrauen in die deut-
schen Kollegen war, trotz aller vorausgegangenen
guten Kooperation, gestort. In den im Sommer 1903

77 SMBPK, Zentralarchiv, NL. Bode, Colmar, Nr. 5744, André Waltz
an Wilhelm von Bode, Colmar 28. Juli 1903.

78 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 26, Netloyage
des tableaux de Griinewald, Wilhelm von Bode an André Waltz, Ber-
lin, 29. Juli 1903.

79 Die AuBenaufnahmen fiir Schmids Publikation wurde im Juli
1903 durchgefiihrt. Als die Tafeln zum Fotografieren in den Kreuz-
gang verbracht werden sollten, geschah ein Ungliick. Die Tafel mit
der Darstellung der Versuchung des hl. Antonius schlug mit der
Schmalseite auf den Boden auf, wodurch sie entlang einer alten
Fuge tiber ihre ganze Hohe gespalten wurde. Schultis wurde mit
den notwendigen Retuschen beauftragt. In einem Schreiben vom
5. August 1903 stellte der Colmarer Biirgermeister die angefallenen
Kosten Heinrich Alfred Schmid in Rechnung (AMC, 2 R 1, Fonds de
la Société Schongauer, boite 26, Nettoyage des tableaux de Griine-
wald, A. Riegert an H. A. Schmid, Colmar, 5. August 1903). Kurz dar-
auf entschuldigte sich Schmid beim Biirgermeister fiir den Unfall,
dessen Hergang er ausfiihrlich darlegt (AMC, 2 R 1, Fonds de la
Société Schongauer, boite 22, Retable d’Issenheim, H. A. Schmid an
A. Riegert, Basel, 11. August 1903).
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ausgetragenen Auseinandersetzungen um den ad-
dquaten restauratorischen Umgang mit einem der
Hauptwerke der Colmarer Sammlung wird einer
der Urspriinge fiir die am Ende des Ersten Welt-
kriegs von franzosischer Seite geduBerten Vorbe-
halte gegen die deutsche Restaurierungspraxis zu
suchen sein, auf die an anderer Stelle noch zuriick-
zukommen sein wird.

BODES BESUCH 1907

Fiir Wilhelm von Bode stand das Colmarer Museum
nicht im Mittelpunkt seiner kunstpolitischen Bemii-
hungen im Reichsland, sondern der Wiederaufbau
des StraBburger Museums. Darin ging er mit der
Reichsleitung konform, fiir die der Ausbau der
Hauptstadt ElsaB-Lothringens Vorrang vor der Un-
terstiitzung der Provinzstidte im Reichsland hatte:
weder Kaiser Wilhelm 1. noch sein Enkel Wilhelm
I1. sollten das Colmarer Museum jemals offiziell be-
suchen, obwohl sie hidufig im Reichsland weilten.80

Bode hat in seinen Lebenserinnerungen fest-
gehalten, wie er im Auftrag des Statthalters Chlod-
wig von Hohenlohe-Schillingsfiirst seit 1889 den
Ankauf einer repriasentativen Anzahl élterer Ge-
miilde zum Wiederaufbau des Strallburger Muse-
ums betrieb, dessen Bestinde bei der BeschieBung
der Stadt am 24. August 1870 in der sogenannten
»Aubette« verbrannt waren.®! Doch hat Wilhelm von
Bode, wie dargelegt, neben der schwerpunktméBi-
gen Forderung StraBburgs, auch das in kulturpoli-
tischer Hinsicht etwas abseils gelegene Colmarer
Museum iiber viele Jahre wohlwollend unterstiitzt.

In seinen Lebenserinnerungen findet sich al-

lerdings nur ein einziger Hinweis auf einen Colma-.

rer Aufenthalt, namlich fiir das Jahr 1907: »Auch
vom Kunsthistorischen Kongrell hatte ich einen
kleinen Ausflug nach Italien gemacht, namentlich,

80 Lediglich Wilhelm I1. hat Colmar 1908 einmal offiziell besucht,
ist dabei aber nicht ins Museum gekommen. Siehe: Alexander von
Hohenlohe, Aus meinem Leben, Frankfurt a. M. 1925, S. 142f. - Die
Reden Kaiser Wilhelm II. 1888-1912, 4 Teile, hrsg. v. Johann Penz-
ler [Teil 4 v. Bogdan Krieger|, Leipzig 1897-1913, Teil 4, S. 127-129:
Rede im Colmarer Rathaus vom 11. September 1908.

81 Bode 1997, Bd. I, S. 202-205. Siehe dazu auch: Baensch 2000,
S. 38-43.

82 Bode 1997, Bd. I, S. 342.

83 Offizieller Bericht iiber die Verhandlungen des VIIIL Internatio-
nalen Kunsthistorischen Kongresses in Darmstadt, 25.-26. Septem-
ber 1907, Leipzig 1907, S. 5: Wilhelm von Bode unter dem Mitglie-
dern und Teilnehmern am Kongrel3 angefiihrt.

84 SMBPK, Zentralarchiv, NL. Bode, Tage- und Notizbuch 1907,
Bd. 3, Juli-Sept. 1907 (Findbuch-Nr. 158), S. 284-286, Eintragungen
vom 25., 26. u. 27. September 1907.

85 Ebd., S. 287: Eintragung vom 28. September 1907; vgl.: Angelo

um die Retrospektive Ausstellung in Perugia zu
sehen. Den Weg hatte ich tiber StraBburg nach Col-
mar genommen, um die Griinewalds einmal wie-
derzusehen [...].<8 Tatsédchlich hatte Bode an dem
vom 23. bis 26. September 1907 in Darmstadt abge-
haltenen VIII. Internationalen Kunsthistorischen
KongreB teilgenommen.®> Nihere Hinweise iiber
Bodes Reise nach Perugia iiber StraBburg und
Colmar liefern die knappen, auf Ortsangaben be-
schrinkten Eintragungen Bodes in seinem Taschen-
kalender von 1907. Am 26. September reiste er von
Darmstadt tiber StraBburg nach Colmar, um bereits
am nichsten Tag in Basel einzutreffen.®* Am 28. Sep-
tember war Bode schon in Mailand und fuhr von
dort weiter nach Perugia, um sich die »Mostra di
antica arte Umbra« anzuschauen.®> Der in den Le-
benserinnerungen erwihnte Aufenthalt im Unter-
linden-Kloster fand also am 26. September 1907
statt und blieb auf wenige Nachmittagsstunden be-
schrinkt.

Doch muf diesem Besuch bereits ein anderer
vorausgegangen sein, spricht Bode doch davon, dal3
ernach StraBburg und Colmar gefahren sei, »um die
Griinewalds einmal wiederzusehen«. Hinweise auf
solche fritheren Aufenthalte Bodes in Colmar sind
allerdings dullerst spérlich. In seinem Briefwechsel
mit André Waltz im Zuge der Identifizierung des
Rembrand-Gemaiildes hatte Bode in einem Schrei-
ben vom 15. Juli 1899 geduBert, dal} er seit dreilig
Jahren nicht mehr in Colmar gewesen sei.8¢ Nach
dem Skandal um die Reinigung des Isenheimer Al-
tars hatte Bode im Juli 1903 in einem weiteren Brief
an Waltz erneut seiner Hoffnung Ausdruck gege-
ben, einmal personlich nach Colmar kommen zu
kénnen, nachdem er schon lange nicht mehr dort
gewesen sei.8” Fiir den Zeitraum zwischen Juli 1903
und September 1907 ist in Bodes Taschenkalendern
allerdings nur ein einziger Hinweis auf einen Tages-
aufenthalt in StraBburg und anschlieBend in Frei-
burg und Basel im April 1906 zu finden.8 Ob er im
Zuge dieses Stralburg-Aufenthalts bei seiner Wei-

Lupattelli, Mostra di antica arte Umbra in Perugia, Rom 1907.

86 Bericht iiber ein Rembrandt zugeschriebenes Gemiilde, 1900,
S. 12:»Seit Jahren hatte ich Thr Museum, das ich seit 30 Jahren nicht
mehr sah, wieder sehen wollen; aber seit 5 Jahren hindert mich
eine tiickische Krankheit an Allem! Nicht einmal die Ausstellung
der Strassburger Galerie, die ich zusammenbringen durfte, habe
ich machen kinnen.«

87 AMC, 2R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 26, Nettoyage
des tableaux de Griinewald, Wilhelm von Bode an André Waltz, Ber-
lin, 29. Juli 1903. Siehe ergiinzend die entsprechende Einladung
durch Waltz in seinem Dankesschreiben an Bode: SMBPK, Zentral-
archiv, NL. Bode, Colmar, Nr. 5744, André Waltz an Wilhelm von
Bode, Colmar, 28. Juli 1903.

88 SMBPK, Zentralarchiv, NL. Bode, Tage- und Notizbuch 1906,
Bd. 2, April-Juni 1906 (Findbuch-Nr. 153), S. 105-107, Eintragung
vom 6. April: »StraBb|ur]g - Freib[ur|g«, vom 7. April: »Freib[ur]g«u.
vom 8. April: »Basel«.
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terreise nach Freiburg tiber Colmar gekommen ist,
mul} dahingestellt bleiben. Wahrscheinlich ging
Bodes letzter lingerer Besuch des Unterlinden-Mu-
seums auf die 1870er oder frithen 1880er Jahre zu-
riick, als er zur Vorbereitung seines schlieB3lich zwi-
schen 1885 und 1887 verfaliten Buches »Geschichte
der deutschen Plastik«das Elsal bereist haben wird.5?

Wilhelm von Bode pflegte in den Vorkriegsjah-
ren weiterhin den Kontakt mit dem Colmarer Mu-
seum. Anfang 1909 wurde leihweise das Kalkstein-
medaillon, das dank der Forschungen von Bodes
einst Hans Daucher zugeschrieben worden war,
nach Berlin geschickt, damit es dort mit einem im
Kunsthandel erstandenen Gegenstiick verglichen
werden konnte, das Ottheinrich, den dlteren Bruder
Pfalzgraf Philipps, zeigte. Das Berliner Ottheinrich-
Medaillon stellte sich aber aufgrund dieser Gegen-
iiberstellung als eine moderne Félschung heraus.?
Mehr als zwanzig Jahre nach seiner Identifizierung
hatte also das Daucher-Relief erneut zu einer frucht-
baren Zusammenarbeit zwischen Colmar und Ber-
lin beigetragen. Mit dem Ersten Weltkrieg sollte al-
lerdings dieser anhaltende, freundschaftlich-kolle-
giale Dialog sein Ende finden.

DER AUSBRUCH DES KRIEGS UND DIE
VERBRINGUNG DER COLMARER WERKE
NACH MUNCHEN 1917

Mit dem Ausbruch des Krieges im August 1914 kam
die Museumsarbeit in Colmar zum Erliegen. Das
Museum wurde fiir das Publikum geschlossen, die
wichtigsten Kunstschitze in die ortliche Sparkasse
ausgelagert und das Klostergebédude zur zivilen und
militdrischen Nutzung freigegeben.?! Die Aufsicht
iiber die Kunstsammlungen oblag dem kurz vor

89 Wilhelm Bode, Geschichte der deutschen Plastik, Berlin 1887;
siehe dazu: Jiirgen Zimmer, Schriften von Wilhelm (von) Bode, in:
Jahrbuch der Berliner Museen 38, 1996, Beiheft »Kennerschaft«.
Kolloquium zum 150sten Geburtstag von Wilhelm von Bode, hrsg.
v. Thomas W. Gaehtgens u. Peter-Klaus Schuster, Berlin 1996,
S. 192-240, S. 200, Nr. 131.

90 Siehe die beiden Dankesschreiben: BVC, Ms 761 (1), 9: Wilhelm
von Bode an André Wallz, Berlin, 10. Januar 1909; Menudier, Direk-
tor des Kgl. Miinzkabinetts, an André Waltz, Berlin, 11. Januar 1909.
Ich verdanke Frau Barbara Catineau vom Colmarer Museum den
Hinweis auf diese beiden Briefe. — Das originale Ottheinrich-Me-
daillon befand sich ab 1916 in der Sammlung von Kronprinz Rupp-
recht von Bayern und wird heute wie sein Pendant vom Wittelsba-
cher Ausgleichsfonds in Miinchen verwahrt. Siehe: Eser 1996,
Nr. 11, S.. 144f.

91 Zu der Museumsarbeit wihrend des Krieges siehe den riick-
blickenden Jahresbericht der Schongauer-Gesellschaft, den der
Prisidenten der Gesellschaft Théophile Klem im Januar 1920 ver-
faBt hat: AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 19, Trans-
fert des collections du Musée de Colmar a Munich, fol. 172-177.

Kriegsbeginn eingeselzten Biirgermeister Friedrich
Diefenbach; offiziell erhielt die Schongauer-Gesell-
schaft, wie alle anderen Vereine und Verbinde des
Reichslands, Versammlungsverbot. Allerdings wur-
de der Vorstand der Schongauer-Gesellschaft vom
Biirgermeister in alle die Colmarer Sammlungsbe-
stinde betreffenden Entscheidungsprozesse mit ein-
bezogen.%

Spitestens mit dem Winter 1916/17 stand fest,
dal} die von weiten Teilen der militarischen Fiih-
rung angenommene und gegeniiber der Bevilke-
rung vertretene Ansicht, der Krieg werde schnell zu
beenden sein, nicht mehr aufrecht zu erhalten war.
Das machte die Organisation und Koordination von
KunstschutzmafBnahmen nicht nur in den besetzten
Gebieten in Belgien und Nordfrankreich, sondern
auch in den frontnahen Abschnitten in Elsal3-Loth-
ringen notwendig.”> Die Rufe nach einer Verbrin-
gung des Isenheimer Altars als dem Hauptwerk des
Colmarer Museums ins Reichsinnere mehrten sich.

Berlin unternahm im Februar 1916 einen er-
sten Vorstol} in diese Richtung. Die Kommission fiir
die Grofle Berliner Kunstausstellung wandte sich
mit der Bitte an die Direktion des Stadtischen Mu-
seums in Colmar, den Isenheimer Altar leihweise
fiir die von Mai bis September in der Reichshaupt-
stadt abzuhaltende Ausstellung zur Verfiigung zu
stellen. Offen wurde ausgesprochen, dall man durch
die Verbringung des Altars in die Reichshauptstadt
beabsichtige, das Werk »den Gefahren im Kriegsge-
biet zu entziehen.«%*

Die Colmarer Stadtverwaltung in Absprache
mit dem Vorstand der Schongauer-Gesellschaft
wollte das Ausstellungsgesuch aus diplomatischen
Riicksichten gegeniiber Berlin nicht offen zuriick-
weisen, obwohl es der Verbringung des Altars in die
Reichshauptstadt skeptisch gegeniiberstand.? Als
fiinf in Colmar stationierte bayerische Kiinstler in

92 Klem sollte nach dem Krieg versuchen, die Schongauer-Gesell-
schaft von der Verantwortung fiir das Schicksal der Colmarer
Sammlungsbestinde freizusprechen (ebd., fol. 174r.).

93 Zum deutschen Kunstschutz im Ersten Weltkrieg siehe vor
allem: Christina Kott, Die deutsche Kunst- und Museumspolitik im
beselzten Nordfrankreich im Ersten Weltkrieg — zwischen Kunst-
raub, Kunstschutz, Propaganda und Wissenschaft, in: Kritische Be-
richte. Zeitschrift fiir Kunst- und Kulturwissenschaften 25, 1997,
Nr. 2, S. 5-24. - Frau Kott hat eine Doktorarbeit zum Thema Kunst-
schutz in Nordfrankreich wiithrend des Ersten Weltkriegs bei Prof.
Michael Werner an der Ecole des hautes études en sciences socia-
les in Paris abgeschlossen.

94 MC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 22, Retable
d’Issenheim, Max Schlichting [?], Vorsitzender der Kommission fiir
die GroBe Berliner Kunstausstellung 1916 an die Direktion des Stid-
tischen Museums in Colmar, Berlin, 17. Februar 1916.

95 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 22, Retable
d’Issenheim, Bericht betreffend Entleihung des Isenheimer Altares
fiir die Grosse Berliner Kunstausstellung 1916, verfaBt von dem Bei-
geordneten Kunz, Colmar, 26. Februar 1916.
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einem Gutachten den Altar fiir nicht transportfihig
erklarten, entschlo3 man sich, das Berliner Gesuch
unter der Voraussetzung anzunehmen, dal3 eine un-
abhéngige Sachverstindigenkommission eingesetzt
werde, die abschliefend tiber die Transportfihig-
keit des Altars entscheiden sollte.”S Tatsidchlich
scheute die Berliner Ausstellungskommission den
hohen organisatorischen Aufwand und den unsi-
cheren Ausgang des von den Colmarern geforder-
ten Verfahrens und zog daher Anfang April ihre
Leihanfrage zuriick.9”

Die Colmarer Seite sollte jedoch, nur knapp
ein Jahr nachdem sie erfolgreich die Verschickung
des Isenheimer Altars nach Berlin verhindert hatte,
diesen samt anderen wertvollen Werken aus den
Stadtischen Sammlungen nach Miinchen in Siche-
rungsverwahrung geben. Nach lingeren Vorver-
handlungen war am 8. Februar 1917 ein Vertrag zwi-
schen der Stadt Colmar und der Staatlichen Gemél-
degalerie in Miinchen zustande gekommen. Er sah
die Verbringung des Isenheimer Altars in die bayeri-
sche Metropole vor, wobei der Pinakothek als Ge-
genleistung fiir ihre konservatorischen und restau-
ratorischen Leistungen zugesichert wurde, nach
dem Ende der Kampfhandlungen den Altar offent-
lich ausstellen zu diirfen.’ Weitere, kurz darauf ab-
gefaBte vertragliche Vereinbarungen regelten den
Abtransport auch anderer wichtiger Colmarer Wer-
ke, darunter verschiedene Tafelbilder Martin Schon-
gauers, das Damenportrdt Rembrandts und das
Daucher-Medaillon.?? Bereits am 13. Februar wur-
den die Werke in einen Spezialwaggon verladen
und an den iiber StraBburg fahrenden Orientexpre[3
angehingt; tags darauf kamen sie wohlbehalten in
Miinchen an.

Fragt man nach den Griinden, warum der Isen-
heimer Altar und die anderen Colmarer Werke
schlieBlich nach Miinchen und nicht nach Berlin
verschickt wurden, so wird zum einen die sich ver-
scharfende militdrische Situation eine Rolle gespielt

96 Ebd., Théophile Klem an den Beigeordneten Kunz, Colmar,
3. Mirz 1916; ebd., Gutachten, o. O. u. J., unterschrieben von Max
von Puttkamer, Bezirkprisident des Oberelsal; Theodor Georgii,
Bildhauer Miinchen; Carl Sattler, Architekt Miinchen; M [?] Defreg-
ger, Bildhauer; Ferdinand Smiegel, Kunstmaler Miinchen; Bandluf,
Maler Miinchen; ebd., Protokoll der nicht éffentlichen Stadtratssit-
zung vom 28. Mirz 1916.

97 Ebd., Kommission fiir die GrofB3e Berliner Kunstausstellung 1916
an den Gemeinderat der Stadt Colmar, Berlin, 8. April 1916.

98 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 19, Transfert
des collections du Musée de Colmar a Munich, Vertrag zwischen
der Stadt Colmar, vertreten durch ihren Biirgermeister Geheimen
Justizrat Diefenbach und der Verwaltung der Staatlichen Gemiilde-
galerie in Miinchen (V.s.G.M), vertreten durch Herrn Generaldirek-
tor Dornhoeffer in Miinchen, Colmar, Miinchen, 8. Februar 1917.
99 Ebd., Verzeichnis der Gemilde aus dem Colmarer Museum,
die am 13. Februar 1917 nach Miinchen verbracht wurden, unter-

haben. Seit Anfang 1917 rechnete die deutsche Hee-
resleitung mit einer franzosischen Offensive aus
den Vogesen, was nochmals den Druck auf die Col-
marer Stadtverwaltung erhohte, endlich fiir eine
bessere Sicherung ihrer Kunstschitze zu sorgen.
Zum anderen scheint sich hinter der Wahl Miin-
chens als Aufbewahrungsort der Colmarer Kunst-
schitze eine stille Solidaritdt zwischen Elsdssern
und Bayern in ihrer unterschwelligen Ablehnung
des politisch-kulturellen Fiithrungsanspruchs Preu-
Bens innerhalb des Reichsverbands ausgesprochen
zu haben. Seit Kriegsausbruch wurde auf politischer
Ebene erneut, wie schon zu Beginn der 1870er
Jahre, dariiber debattiert, das Reichsland zwischen
PreuBlen, Baden und Bayern aufzuteilen oder es in
Génze einem dieser Bundesstaaten zuzuschla-
gen.! Vor diesem Hintergrund kam die Sendung des
Altars nach Miinchen einer politischen Entschei-
dung fiir Bayern und gegen Preulen gleich.

Den Berlinern blieb es ein Argernis, daB sie
1916 mit ihrem Ansinnen gescheitert waren. Nach-
dem der Isenheimer Altar im Februar 1917 nach
Miinchen verschickt worden war, wurde daher ein
zweiter Versuch unternommen, das Werk doch
noch in Berlin zeigen zu konnen. Wilhelm von Bode
in seiner Funktion als Generaldirektor der Berliner
Museen veranlaBte Ende Mirz 1917 den Kaiser, ge-
geniiber dem Ministerium fiir Elsa-Lothringen
den Wunsch zu dullern, der Isenheimer Altar, samt
der tibrigen Colmarer Werke altdeutscher Malerei,
moge nach Beendigung des Krieges fiir einige Wo-
chen in Berlin ausgestellt werden. Das Ministerium
leitete daraufhin die kaiserliche Bitte an den Col-
marer Biirgermeister weiter.!! Auch auf dieses
neuerliche Gesuch aus Berlin ging Diefenbach zu-
nachst ein, so dall von Bode in einem Schreiben vom
21. Mai 1917 bereits die Transportmodalititen zu re-
geln begann.'%2 Mit dem Kriegsende und dem Um-
sturz der politischen Verhiltnisse sollte sich jedoch
dieser Plan nicht mehr realisieren lassen.

zeichnet von Josef von Tettenborn, Kustos an den Staatlichen Gale-
rien Miinchen, und vom Colmarer Stadtarchivar Herzog, Colmar,
13. Februar 1917; ebd., Vertrag zwischen dem Pfarramt St. Martin in
Colmar, vertreten durch Herrn Stadtpfarrer Hattenberger in Colmar,
und der Verwaltung der staatlichen Gemaildegalerien in Miinchen
(V.s.G.M.), vertreten durch Herrn Generaldirektor Dornhoeffer in
Miinchen, unterzeichnet von Stadtpfarrer Hattenberger und Gene-
raldirektor Dornhoffer, Colmar, Miinchen, den 24. Februar 1917.
100 Wehler 1979, S. 62f.

101 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 19, Transfert
des collections du Musée de Colmar a Munich, Mengs [?] in Vertre-
tung des Staatssekretirs im Kaiserlichen Ministerium fiir Elsal-
Lothringen an den Biirgermeister der Stadt Colmar, Strallburg,
31. Mirz 1917.

102 Ebd., fol. 65, Wilhelm von Bode an Friedrich Diefenbach, Ber-
lin, 21. Mai 1917.
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DIE PRESSEKAMPAGNE VON 1918

Wilhelm von Bode, der iiber vierzig Jahre maligeb-
lich die Museumsarbeit in der Reichshauptstadt be-
stimmt und die dortigen Museen zu Weltgeltung ge-
fihrt hatte, wurde zunehmend als Hauptexponent
jenes sich auch auf den Bereich der Kultur er-
streckenden preuBischen Suprematiestrebens er-
achtet. Gegen Ende des Krieges sollte er sowohl von
Colmarer wie von Miinchner Seite gleichermalien
befehdet werden. Um die gegen Wilhelm von Bode
im Sommer 1918 in der Presse erhobenen Vorwiir-
fe zu verstehen, mul} zunédchst der verwickelten
Chronologie der Ereignisse nachgegangen werden.

Ende September 1917 sollte es nach langwieri-
gen Verhandlungen, bei denen der Leiter der
Miinchner Gemaildegalerie Friedrich Dornhdoffer als
Vermittler aufgetreten war, zum Abschlul} eines
Handels zwischen dem Miinchner Antiquititen-
hiandler Julius Bohler und der Colmarer Stadtver-
waltung kommen.!%> Das Colmarer Museum ver-
dubBerte das Damenportriat Rembrandts und das
Daucher-Medaillon aus seinen nach Miinchen ver-
brachten Sammlungsbestidnden fiir die Summe von
425.000 Mark an Bohler. Zudem liely Bohler fiir das
Colmarer Museum Kopien zweier in seinem Privat-
besitz befindlicher Holzfigurinen anfertigen, die
zu den von Nikolaus von Hagenau gegen 1470 gefer-
tigten Schreinfiguren des Isenheimer Altars gehor-
ten und seit dem frithen 19. Jahrhundert in Colmar
vermiffit wurden. Die Originale hatte Bohler nicht
herausgeben wollen (Abb. 11 u. 12).104

Mit der nicht unbetrdchtlichen Summe von
425.000 Mark hoffte die Colmarer Stadtverwaltung
im Einklang mit der Schongauer-Gesellschaft, eine
der wichtigsten Privatsammlungen an elsdssischer
Kunst des Mittelalters und der Renaissance erwer-
ben zu konnen: die Kollektion des zu Anfang des
Krieges verstorbenen Georges Spetz, Sohn eines
reichen, im elsidssischen Isenheim anséssigen Tex-
tilfabrikanten. Die Hinterlassenschaft von Georges

103 Zu folgendem siehe: Gabriel Braeuner, Comment Colmar per-
dit son Rembrandt, in: BSS 1968-1972, 1973, S. 135-142.

104 Ebd., S. 139. - Eva Zimmermann (Bearb.), Badisches Landes-
museum Karlsruhe. Die mittelalterlichen Bildwerke in Holz, Stein,
Ton und Bronze mit ausgewiéhlten Beispielen der Bauskulptur, Karls-
ruhe 1985, S.199-203. — Kal. zur Ausst.: Spidtmittelalter am Ober-
rhein. Grofie Landesausstellung Baden-Wiirttemberg, Badisches
Landesmuseum Karlsruhe, 29.9. 2001 - 3.2.2002, Teil 2: Alltag,
Handwerk und Handel 1350-1525, Bd. 1: Katalog, Stuttgart S. 134,
Nr. 249.

105 Ebd., S. 138, Anm. 13.

106 Vgl. die Hinweise zum Nachkriegsschicksal der Sammlung
Spelz in: Kat. zur Ausst.: Sculptures allemandes de la fin du Moyen
Age dans les collections publiques francaises 1400-1530, hrsg. v.
Sophie Guillot de Suduiraut, Musée du Louvre, Paris, 22.10. 1991—

Spetz, dessen Familienangehorige als Franzosen
ausgewiesen worden waren, wurde allerdings von
den Behorden als feindliches Privatvermogen nicht
wie zunidchst erwartet zur Liquidation freigegeben,
sondern verblieb unter Zwangsverwaltung.'? Der
Ankauf fiir das Colmarer Museum kam trotz wie-
derholter Bemiihungen des Biirgermeisters Diefen-
bach nicht zustande. Auch als nach dem Krieg die
franzosischen Familienangehorigen als Erben ein-
gesetzt wurden und sich verkaufswillig zeigten,
konnte die Erwerbung nicht mehr abgewickelt wer-
den, da das Geld aus der Miinchner Verkaufsaktion
in Kriegsanleihen angelegt worden war, die jetzt
keinen Wert mehr hatten.'%6 Die Colmarer Seite
hatte sich also durch die Miinchner Verkaufsaktion
in eine prekire Situation gebracht: Sie hatte zwei
Meisterwerke ihrer Sammlung verdulert, konnte
aber nicht in den Besitz der Sammlung Spetz ge-
langen.

Julius Bohler dagegen war geschiftlich besser
gefahren. Das Daucher-Medaillon hatte er bereits
im Oktober 1917 an den bayerischen Kronprinzen
Rupprecht fiir 25.000 Mark weiterverkauft.'°7 Noch
im Winter desselben Jahres verduBerte Bohler auch
das Damenportriat Rembrandts fiir 1 Million schwe-
dische Kronen an den in Stockholm ansissigen
Sammler Klas Fahreus. Dieser sollte es im Novem-
ber 1919 an einen New Yorker Héandler weiterver-
kaufen, der es im Januar 1920 auf eine Auktion gab,
wo es schlieBlich Frank P. Wood aus Toronto fiir den
Preis von 300.000 $ erwarb.!%8 Er schenkte es spiiter
dem dortigen Museum, wo es sich noch heute be-
findet.

Dieser Weiterverkauf von Meisterwerken aus
deutschem Museumsbesitz an das bayerische Ko-
nigshaus und das neutrale Ausland sollte im Som-
mer 1918 zu einem Skandal in der Presse fiihren,
in den Wilhelm von Bode verwickelt wurde. Auslo-
ser der Pressekampagne war ein ausfiihrlicher Ar-
tikel, der am 19. Juli 1918 in der »Kunstchronik« er-
schien.'” Ein dreiviertel Jahr nach der Miinchner
Verkaufsaktion wurde darin offen nach der Verant-

20.1.1992, Paris 1991, Nr. 26, S. 119-123. — Kal. zur AussL.: La Vierge a
’Enfant d’Issenheim. Un chef-d’ceuvre balois de la fin du Moyen
Age, exposition-dossier du département des Sculptures du musée
du Louvre (Nr. 53), Paris 1998.

107 BayHStA, Abt. I1I, Geheimes Hausarchiv, NL. Kronprinz Rupp-
recht, Nr. 233, Georg Habich an Kronprinz Rupprecht, Miinchen,
30. Oktober 1917.

108 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 23, Vente
du tableau de Rembrandt par la ville de Colmar; BayHStA, Abt. 11,
Mk 41225, Vom Colmarer Rembrandt, in: Kolnische Volkszeitung,
29. August 1918, Nr. 680.

109 Der Verkauf eines Rembrandt an das Ausland durch die Stadt
Colmar, in: Kunstchronik N.F. 29, 1918, Nr. 38/39: 19. Juli 1918,
Sp. 409-411.
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Abb. 11, 12 Kniender Mann mit Ferkel und Kniender Mann mit Hahn, Nikolaus von Hagenau zugeschrieben, Straburg, Ende 15. Jh.,
Lindenholz, urspriingliche Fassung, H. 70 cm, B. 32 cm, T. 26 cm bzw. H. 63,3 cm, B. 42 cm, T. 25,5 cm, Colmar, Musée d’Unterlinden
(Dauerleihgabe des Badischen Landesmuseums Karlsruhe)

wortung des Kaiserlichen Ministeriums fir Elsal-
Lothringen, der bayerischen Staatsregierung sowie
des Kronprinzen Rupprecht, aber auch des Direk-
tors der Miinchner Gemaildegalerie gefragt. Auf-
grund dieses Berichts kam es am 21. Juli sogar zu
einer Anfrage im Reichstag.!'” Bis September er-

110 Verhandlungen des Reichstags, XIII. Legislaturperiode, II. Ses-
sion, Bd. 325: Anlagen 1700 bis 2002, Reprint: Schmidt Periodicals,
1986, Anlage Nr. 1887, Anfrage des Abgeordneten Dr. Bollert aus
Frankfurt a. M. an den Reichskanzler: »Unwidersprochener Zei-
tungsnachricht zufolge ist vor kurzer Zeit ein Meisterwerk von
Rembrandt aus dem Museum in Colmar an das neutrale Ausland
verkauft worden. Sind dem Herrn Reichskanzler die ndheren Um-
stinde bekannt, unter denen die Ausfuhrerlaubnis in diesem Falle
erteilt worden ist, und welche Schritte gedenkt er zu ergreifen, um
zu verhindern, dass berithmte alte Kunstgegenstinde von der Ab-
wanderung nach dem Auslande bewahrt werden?«-Siehe auch fol-
genden Pressemeldungen, die allerdings fialschlicherweise die An-
frage Bollerts auf den 23. August 1918 datieren: BayHStA, Abt. II,
MKk 41225, Berlin, 23. August (Eigener Drahtbericht), in: Miinchen-
Augsburger Abendzeitung, 24. August 1918, Nr. 426; AMC, 2 R 1,
Fonds de la Société Schongauer, boite 23, Vente du tableau de Rem-
brandt parla ville de Colmar 1900-1920, Berliner Tageblatt, 23. August
1918, Nr. 430.

111 Zusitzlich von den von mir im Folgenden niher erwihnten Ar-
tikeln siehe auch: AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite
23, Vente du tableau de Rembrandt par la ville de Colmar 1900-1920:
Elsidsser Tagblatt, 26. Juli. 1918, Nr. 173. - Iserlohner Kreisanzeiger

schien daraufhin eine Flut von Zeitungsartikeln in
der nationalen und regionalen Presse.!!!
Besonderes Aufsehen erregte ein Ende Juli von
Ernst Polaczek, dem Direktor der StralBburger Kunst-
museen, in der »StraBburger Post« veroffentlichter
Artikel.!'2 Darin erinnerte Polaczek in versohnli-

und Zeitung, 1. August 1918, Nr. 179. — Berliner Tageblatt, 18. August
1918, Nr. 420. — StraBburger Post, 22. August 1918, Nr. 458. — Elsiis-
ser Kurier, 21. August 1918, Nr. 194. — Freie Presse, 23. August 1918,
Nr. 196. — Berliner Tageblatt, 23. August 1918, Nr. 430. — Elsisser
Kurier, 24. August 1918. - Berliner Tagblatt, 26. August 1918. — Ber-
liner Tagblatt, 5. September 1918, Nr. 450. — Elsésser Tagblatt, 9. u.
10. September 1918, Nr. 210 u. 211. - Deutsche Zeitung, 11. Septem-
ber 1918, Nr. 464 (Abend-Ausgabe) — BayHStA, Abt. II, Mk 41225,
Miinchner Neueste Nachrichten, 25. Juli 1918, Nr. 570. — Frankfur-
ter Zeitung, 26. Juli 1918, Nr. 205. - StraBburger-Post, 28. Juli 1918,
Nr. 410. — StraBburger Post, 30. Juli 1918, Nr. 414. — Miinchner
Neuste Nachrichten, 1. August 1918, Nr. 384. — Miinchner Neueste
Nachrichten, 6. August 1918, Nr. 392. — Kolnische Volkszeitung,
10. August 1918, Nr. 626. — Frankfurter Zeitung, 15. August 1918,
Nr. 223. — Miinchner Post, 13. August 1918, Nr. 442. — Kélnische
Volkszeitung, 15. August 1918, Nr. 640. — Miinchner Neueste Nach-
richten, 15. August 1918, Nr. 409. —- Miinchen Augsburger Abendzei-
tung, 18. August 1918, Nr. 415. - StraBburger Post, 23. August 1918,
Nr. 461. — Frankfurter Zeitung, 50. August 1918, Nr. 240. — Miinch-
ner Neueste Nachrichten, 3. September 1918, Nr. 443.

112 BayHStA, Abt. II, Mk 41225, Ernst Polaczek, Der verkaufte Rem-
brandt, in: Straburger Post, 30. Juli 1918, Nr. 414.
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chem Ton daran, dafi mit dem Erlos des Rembrandt-
Verkaufs die fiir das Elsall wertvolle Sammlung
Spetz erworben werden sollte. Zudem gehore — so
der StraBburger Museumsmann - das verkaufte
Rembrandt-Gemailde nicht zu jenen herausragen-
den Spitwerken des niederldndischen Meisters,
»aus denen die Seele des alten Rembrandt unmittel-
bar und eindringlich zu dem Beschauer redet.«!'13

Schon kurze Zeit spiter wurde Einspruch ge-
gen diese Einschitzung Polaczeks in den »Miinch-
ner Neuesten Nachrichten« erhoben: Der Wert der
Sammlung Spetz werde tiberschitzt, der Rembrandt
sei dagegen ein Meisterwerk aus der Spitphase des
Kiinstlers.!"* Auch Wilhelm von Bode meldete sich
zu Wort und bestritt die Einschitzung seines Stral3-
burger Kollegen, nach der der Rembrandt nur von
minderem kiinstlerischem Wert sei.''> Ebenso driick-
te Abraham Bredius, der einst das Colmarer Rem-
brandt-Gemaélde im Mauritshuis in Den Haag aus-
gestellt hatte, in der »Frankfurter Zeitung« seine
Verwunderung dariiber aus, dall Deutschland ein so
wertvolles Gemilde aus der Spétzeit des Kiinstlers
habe weggeben konnen.!16

Besondere Empoérung in der elsissischen Ta-
gespresse loste Mitte August 1918 ein Artikel aus,
den Karl Scheffler in der Berliner »Vossischen Zei-
tung« publiziert hatte und der von verschiedenen
anderen Tageszeitungen abgedruckt worden war.!17
Scheffler, Herausgeber der renommierten und ein-
fluireichen Zeitschrift »Kunst und Kiinstler«, unter-
stellte darin den Miinchner Museumskreisen, in
Absprache mit dem Colmarer Museum den Rem-
brandt-Verkauf in aller Heimlichkeit vollzogen zu
haben. Man habe nidmlich verhindern wollen, dal3
Berlin das Gemailde erwerbe:

»Vor allem ist aber die Heimlichkeit zu verwer-
fen, womit der Verkauf Berlin gegeniiber betrieben
worden ist. Hitte Bode eine Ahnung gehabt davon,
so wiirde er sicher das Geld in kurzer Zeit gesam-

113 Ebd.

114 BayHStA, Abt. 11, MKk 41225, Nochmals der Colmarer Rem-
brandt, in: Miinchner Neueste Nachrichten, 1. August 1918, Nr. 584.
115 Ebd., Der Colmarer Rembrandt, in: Miinchner Neueste Nach-
richten, 6. August 1918, Nr. 392: Wiedergabe einer Stellungnahme
von Wilhelm von Bode.

116 Ebd., Wiedergabe eines Briefes von Bredius aus Den Haag, in:
Frankfurter Zeitung, 13. August 1918, Nr. 223.

117 Ebd., Berliner Gereiztheit wegen des Kolmarer Rembrandts,
in: Miinchen Augsburger Abendzeitung, 18. August 1918, Nr. 415:
darin Wiedergabe eines Artikels von Karl Scheffler aus der Vossi-
schen Zeitung.

118 Ebd.

119 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 23, Vente du
tableau de Rembrandt par la ville de Colmar 1900-1920, Strafibur-
ger Post, 22. August 1918, Nr. 458.

120 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 23, Vente du
tableau de Rembrandt par la ville de Colmar 1900-1920, A. Gilg,
Der verkaufte Rembrandt, in: Berliner Tagblatt, 3. September 1918,

melt und das Bild einem deutschen Museum oder
einem deutschen Sammler gesichert haben. Es hat
den Anschein, als hitte eben dieses vermieden wer-
den sollen, als wire von allen Beteiligten nicht mit
Worten, sondern empfindungsgemill die Parole
ausgegeben worden, lieber Schweden als Berlin.
Das ist nicht nur eine Annahme, sondern einfach
die Konstruierung einer Stimmung, die sich im
eigenen deutschen Vaterland bei gleichen Gelegen-
heiten duBert, wenn siiddeutsche und norddeutsche
Interessen sich reiben.«!8

Eine erste Gegenstimme zu Schefflers Darstel-
lung wurde am 22. August in der »StraBburger Post«
publiziert.''¥ Der Schlagabtausch in der elsissischen
und preullischen Presse verschirfte sich allerdings,
als Wilhelm von Bode im »Berliner Lokal-Anzeiger«
Schefflers Vermutung, man habe das Bild lieber den
Schweden als den Berlinern gegonnt, aufgriff. Gegen
solche Unterstellungen verwahrte sich der Colmarer
Stadtratsabgeordnete Alfred Gilg am 3. September im
»Berliner Tagblatt« auf das entschiedenste.!20

Nicht zuletzt aufgrund dieser Erorterungen in
der Presse und der Anfrage im Reichstag sah sich
der Reichskanzler gendtigt, entsprechende Stel-
lungsnahmen vom Statthalter in ElsaB-Lothringen
und der bayerischen Staatsregierung einzufordern.
Dadurch wurden auch der Colmarer Biirgermeister
Friedrich Diefenbach und der Miinchner Galeriedi-
rektor Friedrich Dornhoffer gezwungen, ihr Vorge-
hen o6ffentlich zu begriinden.

Der Statthalter erklérte, dal3 allein der Bezirks-
prasident des Oberelsall, aber nicht er selbst von
der Sache gewult habe.!?! Auch die bayerische Re-
gierung gestand, dalB3 ihr nichts von der Verkaufsak-
tion bekannt gewesen sei.'?2 Diefenbach verwies in
seinen Stellungnahmen zum einen darauf, dal
schliefllich die Reichsregierung die Schuld am ge-
scheiterten Ankauf der Sammlung Spetz treffe, da
sie deren Liquidation nicht gestattet habe.'?3 Zum

Nr. 450: »Die im »Berliner Lokal-Anzeiger« von Exzellenz v. Bode
ausgesprochene Vermutung, man habe das Bild lieber den Schwe-
den als den Berlinern gegonnt, muf} soweit Colmar in Frage kommt,
als vollig grund- und haltlose Verdichtigung aufs entschiedendste
zuriickgewiesen werden.«

121 BayHStA, Abt. 1I, Mk 41225, Der Kaiserliche Statthalter in
ElsaB-Lothringen Johann von Dallwitz an den Herrn Reichskanzler
(Reichsamt des Innern) in Berlin, StraBburg, 18. August 1918.

122 Ebd., K[onigliche] Staatsministerium des Inneren fiir Kirchen-
und Schulangelegenheiten sowie das K[oniglich| Blayerische| Staats-
ministerium des K[6niglichen] Hauses u. des Aeulleren an das
Reichsamt des Innern in Berlin, Miinchen, 12. Oktober 1918.

125 Ebd., Anlage zum Brief des Kaiserlichen Statthalters in Elsal}-
Lothringen Johann von Dallwitz an den Herrn Reichskanzler
(Reichsamt des Innern) in Berlin, Straburg, 18. August 1918: Be-
richt iiber den Verkauf des Rembrandt-Bildes von Friedrich Diefen-
bach an den Bezirksprisidenten des Oberelsall vom 30. Juni 1918,
bes. S. 13f.
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andern vertrat er in einer Stadtratssitzung, in der er
sich gegeniiber der Colmarer Stadtverwaltung zu
rechtfertigen suchte, die Ansicht, dafy Wilhelm von
Bode die Affiare in Berlin aufgebauscht habe, da er
sich dariiber drgere, daB die Colmarer den Isenhei-
mer Altar nach Miinchen und nicht nach Berlin ge-
schickt hiitten.!2* Ahnlich duBerte sich auch Fried-
rich Dornhoffer in seinen verschiedenen Rechtfer-
tigungsberichten gegeniiber dem bayerischen In-
nenministerium: der Larm um den Rembrandt-Ver-
kauf gehe von bestimmten Berliner Kreisen aus;
dabei seien im vergangenen Winter gerade in Ber-
lin und mit Billigung Wilhelm von Bodes bedeuten-
de Bestinde an alten Meistern verdufBert worden.!'?5

Bode seinerseits sollte es in seinen 1930 erst-
mals publizierten Lebenserinnerungen nicht an
Kritik an der elsidssischen Verwaltung und an sei-
nem Miinchner Kollegen Dornhéffer fehlen lassen,
der es gestattet habe, daf ihm anvertraute Kunst-
werke wihrend des Krieges verdullert worden wa-
ren.!26 Bodes Verirgerung iiber den Verkauf zweier
Kunstwerke aus dem Colmarer Museum wird um
so verstindlicher, wenn man bedenkt, dal3 er we-
sentlich zu deren Identifizierung beigetragen hatte.
Als Rembrandt-Experte muBte er die Abwanderung
des Colmarer Bildes ins Ausland bedauern. Doch
hatte er sich selbst Anfang des Jahres gegen ein na-
tionales Ausfuhrverbot von Kunstwerken ausge-
sprochen, profitierte doch Deutschland nicht unbe-
trichtlich von dem uneingeschrinkten Kunsthan-
del wiihrend des Kriegs.'?”

Bei der in die Offentlichkeit getragenen Affire
um den Miinchner Verkauf Colmarer Kunstwerke
traten die nicht zuletzt politisch motivierten Res-
sentiments und Vorbehalte der Elsdsser und Bayern
gegeniiber Preuffien und der preuBlisch dominierten

124 Gedruckte Protokolle der Stadtrats-Sitzungen der Stadt Colmar
fiir das Jahr 1918, 0. O. u. J., 40. Stadtrats-Sitzung vom 8. August 1918,
Tagesordnungspunkt 18, Kleine Anfragen, S. 1124f.: »Wir haben bei
dieser Sache durchaus nach den Ratschligen gehandelt, die uns der
erste Sachverstindige auf dem Gebiet der alten Kunstwerke in
Deutschland, der Direktor der Miinchner Pinakothek, Herr Profes-
sor Dornhéffer in Miinchen gegeben hat. Herr Professor Dornhof-
fer ist fiir mich eine viel grissere Autoritit als Herr Professor Bode
in Berlin, von dem meines Erachtens jetzt der ganze Lirm in den
Zeitungen ausgeht. [...] Ich habe den Eindruck, dass Herr Bode, der
die Griinewaldbilder gerne in Berlin gehabt hiitte, nicht damit ein-
verstanden ist, dass die Bilder in Miinchen statt in Berlin ausgestellt
wiirden und deshalb jetzt gegen uns in der Oeffentlichkeit Stim-
mung macht.« - Siehe auch die entsprechenden Pressemeldungen:
BayHStA, Abt. IT, Mk 41225, Miinchner Post, 13. August 1918, Nr. 442,
— Zum Verkauf des Colmarer Rembrandtbildes, in: Kolnische Volks-
zeitung, 15. August 1918, Nr. 640. — Noch ein Wort zum Colmarer Bil-
derstreit, in: StraBburger Post, 23. August 1918, Nr. 461.

125 Zuden ersten Richtigstellungen in der Presse siehe: BStGS, Alt-
registratur, 25/7, Richtigstellung von Friedrich Dornhoffer nach
dem Erscheinen des Artikels in der Kunstchronik an das Siiddeut-
sche Correspondenz-Bureau (Correspondenz Hoffmann) und die

Reichsregierung offen zu Tage. Solche partikulari-
stischen Animosititen zwischen dem Reichsland
und Bayern einerseits und Preullen andererseits
hatten bereits 1916 die Colmarer Stadtverwaltung
dazu bewegt, das Berliner Gesuch nach Entsendung
des Isenheimer Altars abzulehnen, im Jahr darauf
aber den Altar samt anderer Colmarer Kunstschiét-
ze in die bayerische Hauptstadt zu entsenden. Die
Auseinandersetzungen in der Presse im Sommer
1918 machten erneut diese latenten innerdeutschen
Spannungen offenbar: der Furcht der Colmarer
Stadtverwaltung und der Miinchner Museumsfiih-
rung vor der vermeintlichen Allmacht des Berliner
Museumsdirektors stand der Diinkel gewisser Ber-
liner Museums- und Kunstkritikerkreise gegenii-
ber, die den vorgeblichen stiddeutschen Provinzia-
lismus belédchelten. Der innerdeutsche Partikula-
rismus gab also die Folie ab, vor deren Hintergrund
die offentliche Debatte um die Miinchner Verkaufs-
aktion gefiihrt wurde.

NACH DEM KRIEG

Kaum hatten sich die Wogen um den Miinchener
Kunstverkauf geglittet, wurde nach Kriegsende im
November 1918 ElsalB-Lothringen wieder unter
franzosische Landeshoheit gestellt. Die Colmarer
Kunstschitze befanden sich nun aus elsdssischer
Sicht in Feindesland. Der Miinchner Museums-
direktor Friedrich Dornhdéffer nahm die ihm ver-
traglich zugesagte, zeitlich befristete Ausstellungs-
moglichkeit in Anspruch und stellte ab dem 22. No-
vember den Isenheimer Altar sowie die weiteren

Bayerische Staatszeitung, 24. Juli 1918; BayHStA, Abt. 11, MK 41225,
Zum Verkauf des Colmarer Rembrandt nach Stockholm, in: Miin-
chener Neueste Nachrichten, 25. Juli 1918, Nr. 370. — Zu Dornhéf-
fers Berichten an das Ministerium siehe: BSIGS, Altregistratur, 25/7,
Friedrich Dornhéffer an das K[6niglich] B[ayerisches] Staatsmini-
sterium des Innern fiir Kirchen- und Schulangelegenheiten, Miin-
chen, 14. September 1918; ebd., Friedrich Dornhéffer an das K[onig-
lich] Blayerische| Staatsministerium des Innern fiir Kirchen- und
Schulangelegenheiten, Miinchen, 20. September 1918 (ebenfalls in:
BayHStA, Abt. 11, Mk 41225), S. 8-10, hier S. 10: »Ich méchte nur an
die Sammlung Hainauer erinnern, die als Ganzes nach Amerika
und zwar durch die Vermittlung Exzellenz von Bodes, verkauft
wurde. Ganz besonders zu beklagen war auch der Verlust eines
iiberaus kostlichen Werkes von Hals (aus der Sammlung Gump-
recht), das im Laufe dieses Winters auf einer Berliner Auktion nach
Schweden ging.«

126 Bode 1997, Bd. 1, S. 403f.

127 Wilhelm von Bode, Ist ein Kunstausfuhrverbot fiir Deutschland
wiinschenswert?, in: Kunstchronik N. F. 29, 1917/18, Nr. 15, 18. Ja-
nuar 1918, Sp. 161f. - Ders., Der Kunsthandel und das Kunstaukti-
onswesen in Deutschland wiihrend des Krieges, in: Der Kunstwart
31,1917/18, H. 8, Januar 1918, S. 55-36.
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Abb. 13, 14, 15 Drei historische Fotografien von Georg Pettendorfer, die die einstige Aufstellung des Isenheimer Altars in der Alten
Pinakothek zeigen, die ersten beiden datiert auf den 14.7.1919, die letztere auf den 9.10.1919, Miinchen, Stadtarchiv

Hauptstiicke der Colmarer Sammlung im Raum |
der Miinchner Pinakothek — dem heutigen Raum 111
—aus (Abb. 13, 14 u. 15).'28 Die Colmarer Seite legte
dagegen Protest ein, weniger in der Annahme, dal3
sich die Miinchner Pinakotheksleitung einer spite-
ren Riickgabe entgegenstellen werde, sondern viel-
mehr aus der Befiirchtung heraus, dal} die neue
Regierung in Paris den Isenheimer Altar und die
anderen Hauptwerke aus den Colmarer Sammlun-
gen fiir den franzosischen Staat — und damit fiir das
Musée du Louvre - einfordern konnte.!29 Die neu
eingetretene internationale Konfliktsituation liel3
hergebrachte innerfranzosische Spannungen wie-
der zutage treten: Alte Vorbehalte der Provinz ge-
geniiber der Zentralregierung in Paris kamen er-
neut zum Tragen.

128 Zu folgendem siehe: Ann Stieglitz, The Reproduction of Agony:
Towards a Reception-History of Griinewald’s Isenheim Altar after
the First World War, in: The Oxford Art Journal 12, 1989, H. 2,
S. 87-103. — Zu den Abbildungen: Miinchen, Stadtarchiv, Neg.-Nr.:
33035, 32615, 34664. — Siehe auch den Presseausschnitt in: BStGS,
Altregistratur, 25/7, Der Isenheimer Altar von Matthias Griinewald
(Aufnahme H. Hoffmann), in: Die Woche, Berlin, o. D. [1917/18|.

129 BSIGS, Altregistratur, 25/7, Der Vizeprisident des provisori-
schen Gemeinderats Jean-Jacques Waltz und der Vorsitzende der
Schongauer-Gesellschaft Théophile Klem an Friedrich Dornhoffer,
Colmar, 12. Dezember 1918; auch in: ADHR, 13 J, boite 70 (fonds
Hertzog): »Infolge der durch die Kriegsereignisse verinderten Lage

Doch sollte die Riickfiihrung des Isenheimer
Altars und der iibrigen Colmarer Werke aus Miin-
chen von franzosischer Seite schlief3lich als ein Son-
derfall anerkannt und nicht Gegenstand des auf
hochster staatlicher Ebene am 28. Juni 1919 unter-
zeichneten Versailler Vertragswerks werden. Nach
giitlicher Einigung zwischen Colmar und der Miin-
chen erfolgte die Riickfithrung ins Elsall am 27. Sep-
tember 1919, wobei Dornhdéffer bis zuletzt den Isen-
heimer Altar in der Alten Pinakothek der Offent-
lichkeit zuginglich hielt. Die Wirkung, die diese
Ausstellung auf expressionistische Kiinstler wie
Max Beckmann oder Ludwig Meidner, Kunsthisto-
riker wie Wilhelm Hausenstein oder Wilhelm Wor-
ringer und Schriftsteller und Intellektuelle wie Tho-
mas Mann oder Reiner Maria Rilke gehabt hat, kann

sehen wir uns veranlasst, Ilhnen folgendes zu unterbreiten. Um die
Riickgabe des Isenheimer Altares sowie der andern Kunstgegen-
stinde und Biicher, die in der dortigen Pinakothek verwahrt sind,
nicht zum Gegenstand von Erdrterungen bei den Friedensverhand-
lung werden zu lassen, bitten wir Sie, die moglichst sofortige Riick-
sendung dieser so wertwollen Kunstobjekte in die Wege leiten zu
wollen. Obschon ihre Ausstellung in Miinchen nach Friedensschlufl
vorausgesehen war, diirfte dies jetzt nicht mehr angingig sein, da
aller Voraussicht nach die franzosische Regierung auf alsbaldige
Riicklieferung aller aus dem Lande entfernter Kunstgegenstinde
driangen wird.«
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Abb. 15

gar nicht iiberschitzt werden. In den letzten Aus-
stellungstagen war es regelrecht zu einer Griine-
wald-Euphorie gekommen.'3°

Auch Wilhelm von Bode blieb nicht frei von die-
ser durch die Miinchner Ausstellung des Isenhei-
mer Altars neu aufflammenden Griinewald-Begei-
sterung, wie aus einer in seinen Lebenserinnerun-
gen geschilderten Episode aus der unmittelbaren
Nachkriegszeit deutlich wird. Einer franzosischen
Delegation, die in Berlin die beriihmten Watteau-
Gemiilde des dortigen Museums zu sehen wiinsch-
te, gab er zu verstehen, daB die Deutschen aufgrund

150 Auf die Rezeption Griinewalds im 20. Jahrhundert kann hier
nicht niher eingegangen werden. Sylvie Lecog-Ramond wird dem-
niichst eine Doktorarbeit zu diesem Thema bei Prof. Roland Recht
an der Universitiit StraBburg abschlieBen. - Siehe u. a.: Stieglitz 1989.
— Ingrid Schulze, Die Erschiitterung der Moderne. Griinewald im
20. Jahrhundert, Leipzig 1991. — Regards contemporains sur Grii-
newald, hrsg. v. Sylvie Lecoq-Ramond u. Frédérique Geerig, Colmar,
Paris 1995.

131 Bode, Bd. I, 1997, S. 461f.

132 Arseéne Alexandre, Musées d’Alsace, in: Le Cousin Pons, 5. Jg.,
Nr. 69, 1. Juni 1920, S. 545-547.

133 Auguste Marguillier, Le Rembrandt de Colmar et la Collection
Spetz, in: Le Cousin Pons, 3. Jg., Nr. 53, 1. Dezember 1918, S. 417f.
134 AMC, 2 R 1, Fonds de la Société Schongauer, boite 23, Roudol-
phie von der Ligue Patriotique des Alsaciens Lorrains an Antoine
Frangois Conrath, London, 10. September 1919, und entsprechen-
des Antwortschreiben aus Colmar vom 20. September 1919. - Média-

ihrer »Griinewald-Schwirmerei« durchaus in der
Lage wiren, die Watteaus gegen den Isenheimer
Altar einzutauschen. Allerdings wollten die Franzo-
sen eine solche Tauschaktion nicht weiter erwiigen,
wissend, daB3 der Altar der Stadt Colmar gehorte.!3!

Wilhelm von Bode sah sich auch noch nach dem
Krieg Anfeindungen ausgesetzt; doch diesmal ka-
men sie von franzosischer Seite. Arseéne Alexandre,
Inspecteur Général des Beaux-Arts et des Musées,
titulierte ihn als »Bismarck des directeurs de mu-
sée«.!32 Von Bode wurde unterstellt, mit unerséitt-
licher Raffgier danach getrachtet zu haben, die
Berliner Sammlung um Rembrandt-Gemailde er-
gianzt haben zu wollen.'33 Die Ligue Patriotique des
Alsaciens Lorrains und der franzosische Staat hat-
ten einige Zeit lang erwogen, das tiber Schweden
und die Vereinigten Staaten nach Kanada gelang-
te einstige Colmarer Rembrandtbild zuriickzukau-
fen.!3* Als sich abzeichnete, daB ein solcher Riick-
kaufunmdaglich war, wurde die Forderung laut, den
Verlust des Colmarer Bildes durch die Abtretung
eines Rembrandt-Gemaildes aus der Berliner Gale-
rie an das elsdssische Museum auszugleichen.!35

Ein anderes immer wieder in der chauvini-
stisch angeheizten franzosischen Presse der Nach-
kriegszeit vorgebrachtes Argument gegen die deut-
schen Museen bestand in dem Vorwurf, sie hitten
die in ihrem Gewahrsam befindlichen Bilder durch
falsches und tiberméfBiges Restaurieren verdorben.
In bezug auf die Colmarer Kunstschiitze richteten
sich die Vorwiirfe sowohl gegen die Berliner Gemél-
degalerie, wo Alois Hauser d. J. 1900 das Damen-
portridt Rembrandts gereinigt und auf eine neue
Leinwand aufgezogen hatte, als auch gegen die
Miinchner Museumsverantwortlichen, die die Ta-
feln Griinewalds und Schongauers wihrend des
Krieges gereinigt hatten. Erst Mitte der 1920er Jah-
re flauten solche Pressestimmen ab.!36

Mit dem Krieg scheint Wilhelm von Bode so-
wohl in Deutschland als auch in Frankreich zur
Symbolfigur fiir eine als bedrohlich erachtete, skru-

theéque de P'architecture et du Patrimoine, Paris, 80/03/30, Service
de protection/restitution, Tableaux du Musée de Colmar reclamés
a '’Allemagne 1918-1920: Le Ministre des Affaires Etrangeres a
Monsieur le Ministre de I'Instruction Publique et des Beaux-Arts,
Paris, 11. Dezember 1919; Anlage: Le Ministre de France a Stock-
holm, M. Delavaud, a M. le Ministre des Affaires Etrangéres a Paris,
Stockholm, 20. November 1919. — Der franzisische Generalkonsul
in Montreal, M. de Verneuil, an den franzésischen AuBenminister,
Montreal, 14. Januar 1920; Le Commissaire Général de la Répu-
blique par interim a Monsieur le Ministre de I'Instruction Publique
et des Beaux-Arts, Strasbourg, 14. Mirz. 1920.

135 Les disparus: La Dame au Chien, in: Bulletin de la vie artis-
tique, 1. Jg., Nr. 3, 1. Januar 1920, S. 75.

136 Marguillier 1918, S. 417f. - Gabriel Mourrey, Notes sur Matthias
Griinewald, in: ’Amour de l'art, 1. Jg., Mai — Dezember 1920,
S. 73-78. - Jean-Louis Vaudoyer, Matthias Griinewald a Colmar, in:
L’Art vivant, 1.Jg., Nr. 7, 1. April 1925, S. 5-7, bes. S. 5.
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pellos auf Expansion ausgerichtete preullische Mu-
seumspolitik geworden zu sein. Obwohl er nicht fiir
das Schicksal der Colmarer Museumsbestiande wih-
rend des Krieges verantwortlich war, versuchte man
ihm von siiddeutscher und elséssischer, spiter auch
von franzdosischer Seite alle vorgeblichen Fehlent-
scheidungen und MiBgriffe in dieser Sache zur Last
zu legen. Aufgrund dieser Mutation, die das Bild
Wilhelm von Bodes in der Presse wihrend des Er-
sten Weltkriegs durchlief, ist bis heute in Colmar die
einstige Aufbauleistung des Berliner Museumsdi-
rektors in Vergessenheit geraten. Dabei hatte er um
1900 entscheidend zu jener Professionalisierung
der Colmarer Museumsarbeit beigetragen, in deren

Zuge die bis heute bestehende Neuaufstellung des
Isenheimer Altars, des wichtigsten Sammlungs-
stiicks des Unterlinden-Museums, gefunden wer-
den konnte.
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