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Boris Kleint Werke der siebziger Jahre

mit einer Einflhrung von
Lorenz Dittmann



Die siebziger Jahre stellen fur Boris Kleint ein
Jahrzehnt groBer Retrospektiven und verdienter
Ehrungendar.1973 wird ihm eine umfassende Ausstel-
lung in der Modernen Galerie des Saarlandmuseums
und der Musikhochschule des Saarlandes eingerich-
tet, 1977 folgt eine &hnlich repréasentative Ausstellung
in der St&dtischen Kunstsammlung Gelsenkirchen.
Die K&lner Galerie Gmurzynska und Bargera zeigt
1972 in ihrer wichtigen Schau ,Konstruktivismus, Ent-
wicklungen und Tendenzen seit 1913” einige seiner
Bilder, 1978 ist er vertreten bei der informativen, von
der Berliner Akademie der Kiinste veranstalteten
Uberblicks-Ausstellung ,Zwischen Widerstand und
Anpassung, Kunst in Deutschland 1933 bis 19457,
die auch sichtbar macht, wie Kleint mit den um 1940
geschaffenen Hauptwerken seiner geometrisch-
abstrakten Periode allein stand.

1972 ist Kleint Ehrengast der Villa Massimo in
Rom, 1976 erhalt er den erstmals verliehenen Saar-
bricker Kunstpreis.

Kunstlerisch bedeuten die siebziger Jahre das
konsequente Fortschreiten auf dem seit 1959/60 ein-
geschlagenen Weg, der ihn von den ,malerischen”
Gemalden des Frihwerks, der vierziger und der funf-
ziger Jahre zu einer ,plastischen” Periode fohrte und
ihn die Beziige von Farbformkompositionen zu drei-
dimensionalen Bildelementen erforschen lief.

Dafir stehen hier die majestatisch prunkende
,Goldene Scheibe Gber Gitter” (datiert1.VII. 77, Abb.1/
Titelblatt) - goldgelb glénzend vor mattem wasser-
blauem Grund die Scheibe, vor rosa-bronzefarbe-
nem Grund das Gitter im gleichen Blauton, aber, da
lichtauffangend, in verschiedenen Helligkeitswerten
erscheinend; sodann ,Zwei Kugeln iber Balken weif3”
(1.VL.79, Abb.4) mit dem Widerspiel von bedeutungs-
voll gesetzter Kérperform und der weiBen, lichterfill-
ten Leere des Grundes, oder die ganz schlichte, radi-
kale ,Einfache Scheibe” (23. 1Il.77, Abb. 2), in Elfen-
beinweif schwebend vor weiblicher Platte.

Daneben aber kommen die betont als Malerei
gestalteten Werke erneut verstérkt zur Geltung. Inso-
fern kénnen die siebziger Jahre als eine Synthese von
Kleints ,malerischer” und ,plastischer” Periode be-
trachtet werden. Diese Besonderheit des Verbindens,
der nun geknipften Einheit des Lebenswerkes zeigt
sich auch in anderer Hinsicht: es bietet sich nun die
Gelegenheit, bildméBig véllig ausgearbeitete Zeich-
nungen der spaten dreifiger Jahre in monumentale
Gemalde umzusetzen, so etwa bei der ,Roten
Knospe” oder ,Maestoso”, beides Gemdlde von
1972 nach Zeichnungen von 1939. (Diese Werke sind
abgebildet im Katalog der Villa Massimo 1972.)

Daf jedoch die Erfahrungen des ,plastischen” Bildens
nun auch fir die ,malerischen” Gemalde fruchtbar
gemacht werden, sollen einzelne, im weiteren
genaver zu betrachtende Werke aufweisen. Verei-
nigung, Synthese also auch hier.

Die Kategorie der ,Kleinen Bilder”, in den vierzi-
ger Jahren vor allem Medium der Kleint'schen ,infor-
mellen” Abstraktion, wird in den siebziger Jahren mit
wichtigen Beispielen geometrischer Formensprache
fortgefihrt. Thematisch greifen einige Werke die Gat-
tung des ,Kosmischen Bildes” auf, die von Kleint seit
den spaten dreiBiger Jahren durch immer neue
Varianten bereichert wurde.



Beim ,Feuerball” (18.1X.71, Abb. 3) schwebt ein
orangeroter, am oberen Rand zu einem Orangegelb
modulierter und so kugelig wirkender Kreis vor einem
weiten Grund, der sich von Orangebraun Gber Oliv
und Violett zu Dunkelblau wandelt, hoch Gber einem
schwarzgrinen schmalen Kreissegment.

,Kleine Planeten” (17. XI. 71, Abb. 5) laBt zwei
Kugeln, eine kishl blaBgelb, die andere leuchtend
goldgelb, und einen Kreis in verhaltenem dunklerem
Blau, der dadurch als Negativ-Form, wie als Héhle,
unheimlich, wirkt, — in einem leicht diesigen hellblauen
Himmelsraum schweben, Uber einer stillen weien
Horizontalen.

In kleinem Mafstab, begrenzt durch ausgepragte
Rahmenleisten, entfalten sich aus geometrischen
Grundformen und eigenwilligen Farbkléngen Bilder des
unermeBlichen Weltenraumes, seiner abgrindigen
Stille, seiner verlockenden und get&hrlichen Fremdheit.

Ein gelblichweiber, sich nach unten in den ocker-
gelben Grund |8sender Kreis schwebt auch in der
JLuftbricke” (15. X. 71, Abb.7), hier Uber violetten und
grinen Horizontalb&ndern und roten, blauen und
grauen Kreisabschnitten, alle gestitzt und begrenzt
von Vertikalstében. Eine Variation des Formenvokabu-
lars, ein Wechsel des Farbakkords — und schon verdn-
dert sich das darin anklingende Assoziationsfeld
grundlegend: nun ist es ein naher, von der Erdzone
aus aufgefaBter Himmelsraum, vielféltig belebt von
,gefligelten” und ,beflaggten” Liniengebilden.

Vollends nahegerickt erscheint der Bildraum im
,Kleinen gelben Bild” (11. X.71, Abb. 8). Der rosagelb-
liche Grund, der hellere zitrongelbliche Kreis darin,
blenden die Bildwelt nach vorne. Die Rahmenkon-
struktion unterstitzt diese Bewegung hin zum Betrach-
ter. Die grinschwarze Basisform bildet kraftvollen
Halt und Absprung fir das weiBliche Dreieck und die
winklig aufsteigende schwarze Linie. Alles ist Maf
und Beherrschung hier, freilich eingelassen in die
Leichtigkeit eines Spiels.

Dieim ,Kleinen gelben Bild” von der Linie getra-
gene Dynamik wirdin ,Konkav um stehendes Rechteck”
(27.1X.71, Abb. 9) von den Fldchenformen selbst Uber-
nommen. Die bogig und gerade begrenzte Flachen-
form, die dort die Basis abgab, ist hier verdoppelt,
in die Senkrechte aufgerichtet und gegeneinander
verschoben. Mit den ebenfalls gegeneinander ver-
schobenen horizontalen, schwarzgrinen Kreisseg-
menten sind sie zu einer das Mittelmotiv umkreisenden
Gesamtform zusammengenommen. Die Asymmetrie
der Zentralformen, die rhythmischen Versetzungen
der Randmotive, und nicht zuletzt die Farbakkorde,
die Beziige des Griin zu den zweierlei Rotténen, der
drei verschiedenen Gelbténe zum dunklen Violett
beleben das Bild durch eine schwebende Balance
von Statik und Dynamik.

Von darstellungsmébBigen Assoziationen ist hier
nicht mehr die Rede, die geometrischen Formen sind
nur noch sie selbst — und gleichwohl in ihrem Zusam-
menspiel ein Symbol lebendiger Spannung und Ruhe.
Dasselbe gilt von ,Kreis und Fligel” (1/3. XII.72,
Abb.10) mit dem weiBlichen, von einem tomatenroten
Streifen durchzogenen Kreis Gber einer komplexen,
vornehmlich aus Dreiecken und Rechtecken gebilde-
ten, vielfarbigen — bléulich, grinlich, rotbraun, zitron-
und goldgelb variierten Basisform. Von den Werken
des Jahres 1971 unterscheidet sich dies Bild von 1972
durch eine verstarkte Dinglichkeit der Farbformen:
man beachte etwa die Verklammerung des Kreises
mit den Randern durch Horizontalen in zwei verschie-
denen Ebenen.

Eine zweite Folge von geometrisch abstrakten
Bildern soll die Vielfalt der Zuordnungen weiter ver-
deutlichen.



,Gelbes Dreieck nach oben” (XI.71, Abb.12) |t
den Grund, éhnlich den ,kosmischen” Bildern, in der
Helligkeit wechseln. Aber die davor gesetzten, in
einer weiten Skala von Rot- und Grinténen gehalte-
nen geometrischen Formen erscheinen hier betont
flachig. Nur das griin- bis zitrongelbe Dreieck verén-
dert sich im Farb- und Helligkeitsgehalt. Bei dieser
geometrischen Form aber bleibt solcher Wechsel,
anders als beim Kreis, ohne plastische Konsequenz.
So laBt dies Bild keine Verweiseng auf eine kosmische
Dimension zu: es bleibt hier beim freien, gelésten
Gleichgewichts-Spiel abstrakter Formen - und
wiederum wird deutlich, welch geringe Distanz frei-
abstrakte Werke und abstrakte Werke mit Gegen-
standsassoziation trennt.

«Blave Kugel” (25.1X.71, Abb.13): eine andere
Gestaltung des Bildgrundes, von einem bogigen,
grin-gelb gesprenkelten Rand kontinuierlich sich
aufhellend gegen ein graues Inneres hin, und schon
wird das Zentralmotiv, ein leuchtend hellblauver Kreis,
Mitte eines schildartig-dinglichen, nach vorn sich
wdlbenden Gebildes, in deutlicher Annéherung der
Jmalerischen” Méglichkeiten an die ,plastische” Ge-
staltung, wie eingangs erwdhnt. Auch hier verstérkt
die besondere Art der Rahmenbildung diese Wir-
kung.

Wieder anders steht der rotbraune Kreis in
Flachenkonstruktion mit Kreis” (1972, Abb.14) zu den
brigen Bildelementen, den verschiedenfarbigen
Rechtecken, Kreis und Kreissegmenten: streng flachig
und deshalb in einem gobelinhaft — dekorativen
Zusammenhang.

Dagegen nun das ,Rote Tor” (27. X.71, Abb.15):
einem kleineren orangefarbenen Kreis antworten
,negative” Kreis- und Halbkreisformen aus , Tor-
bogen“-Fléchen, die von Kreisbégen und Geraden
begrenzt sind. Die ,Torbdgen” stehen vor einem vier-
geteilten Grund aus kreuzweise sich entsprechenden
Orangerot- und Purpur-Fléchen. Die Horizontale
dieser Vierteilung trennt zugleich den weiBgelblichen
stehenden Bogen vom schwarzen héngenden und
l&Bt diesen somit wie eine Spiegelung des ersteren
erscheinen — genauso wie das kleine Bogenmotiv als
perspektivisch ferne Wiederholung und Umkehrung
des unteren groben Motives wirken kann. Auf be-
grenztem Felde und in strikt reduzierter Farbenanzahl
mithin eine Fille fléachig-raumlicher und farbiger,
perspektiv- und farbréumlicher Beziige!

Wie schon an ,Kreis und Fliigel” ersichtlich,
unterscheiden sich Bilder des Jahres 1972 von frihe-
ren durch ihre Zunahme an dinglichem Gehalt der
abstrakten Formen. Die beiden, auch im MafBstab
variierten Fassungen der ,Hangenden Konstruktion
auf Hélften (Marionetten)” (XIl.72, Abb.17/18) sind
aufschluBreiche Beispiele dieser ,Verdinglichung”
geometrischer Grundformen. Gestitzt wird der Ding-
Charakter der Formen, auch dies wie bei ,Kreis und
Flogel”, durch deren lineare Verankerung an den Bild-
réandern. Bei den ,Marionetten” nun wird diese
lineare Verklammerung der iblicherweise vor dem
Grund frei schwebenden Formen durch parallele
Vertikale zum Ausgangspunkt der Gegenstands-Ver-
weisung, kénnen diese Linien doch aufgefaBt werden
als die Faden, an denen die Marionettenfiguren han-
gen! Und selbst die Variationsmomente der formalen
Zuordnungen sind noch zu verstehen als Ausdeutun-
gen des Marionetten-Motivs, erscheinen doch die



ieweils linken Konfigurationen der zweigeteilten Bil-
der wie verzogene, ineinandergeklappte Marionet-
ten, die jeweils rechten als die ordentlich hangenden!
Eine doppelte Lesung ist also bei diesen Bildern még-
lich, einmal als freie Variation abstrakter Formen, wie
auch, ebenso berechtigt, als Darstellung verschiede-
ner Bewegungsgestalten von Marionetten-Figuren.

An den Farbschnitt ,Rotes Tor” lassen sich an-
dere Farbschnitte anschlieBen, die nun wiederum
Gegenstandsassoziationen verweigern.

+Kurvengehduse” (19. X.71, Abb. 20) bringt For-
men und Farben in vielfaltig bezogene, mit Wieder-
holungen und Umkehrungen spielende rhythmische
Schwingungen; ,Fuge mitKreis” (8.1.73, Abb. 21)
fohrt das musikalische Formthema, im Farbschnitt
getragen von Kreisen, Quadraten, Dreiecken und
Sichelformen in wechselnden Farb-Form-Relationen,
schon im Titel an; ,Schwebendes Rechteck” (19.1.73,
Abb. 22) faBt die Farbformen in potentieller Bewe-
gung aus der Breite der violettbraunen tiefsten
Schicht zur ragenden Aufrichtung des schwarzen
Balkens vorne zusammen.

Die Farbschnitte bewirken schon durch das
kinstlerische Verfahren eine gesteigerte Materialitét
der Bilderscheinung. So entspricht die in diesen Jah-
ren von Kleint angewandte kinstlerische Technik
einem Grundzug seiner bildnerischen Gestaltung
dieses Zeitraumes. Es ist nur folgerichtig, daf® wéh-
rend der siebziger Jahre auch Kleints plastische
Werke entstehen, die hier durch ,Saulen” und eine
Stele” vertreten sind.

Gedrehte Stuhlbeine, bekrént, bemalt, auf
Sockeln aufgerichtet, stellen sie fremdartige, stolze,
aggressive oder freundliche Denkmale dar.

Die ,Dunkle Barocksaule” (Abb. 24) von 1975 im
schwermitigen Farbklang von Schwarz, Schwarz-
blau, Graublau, Grauviolett und Rotbraun, mit dun-
kelgoldener Kugel und goldenen Knépfen auf
schwarzer Basis stehend, weckt mit der ,alten” Form
Erinnerungen an Prunk und Melancholie barocker
Kirchenkunst; die ,Helle Barocksdule” von 1975
(Abb. 25] in vielféaltig abgestuften Grauténen, durch-
setzt mit Akzenten von Mattrot, Blau und Schwarz und
bekrént mit einem dunkelgoldenen Zwiebelkérper,
antwortet ihr mit lichten, hdher gestimmten Akkorden;
die ,Progressive Stele” (Abb. 23) von 1976 folgt mit
den Schnitten und Drehungen ihres Aluminium-Strei-
fens sowohl einer bildnerischen Logik wie dem Aus-
drucksgestus wachsender Verletzung bis hin zum
plétzlichen Abbruch oben.

Exemplarisch veranschaulichen die betrachte-
ten Werke einen Grundzug der abstrakten Kunst:
sie geht nicht aus von ,Ganzheiten”, nicht von einer

vorausgesetzten ,Mitte”, sondern von ,Elementen”.

Klees Lehre, Kandinskys berihmtes Buch ,Punkt und
Linie zu Flache” von 1926 bezeugen dies ebenso wie
Kleints ,Bildlehre”, in deren Vorwort es heift:

,Das Sichtbare bildet in sich eine einseitige, unabge-
schlossene Entwicklungsreihe. In ihrem Verlauf wird
unauthérlich Neues und Anderes geboren, geschaf-
fen, gedacht, aberimmer aus den gleichen, unveréan-
derlichen Elementen.” Was hier von der Sichtbarkeit
Uberhaupt ausgesagt wird, giltin verstéarktem Mafe
fur Kleints Werke: auch in ihnen wird aus immer den
gleichen geometrischen Grundelementen sténdig
Neues und Anderes geschaffen — und nicht nur die
offene Reihe der daraus entstehenden Kompositionen
verdient die genaueste Betrachtung, sondern auch
die Veranderungen, die die Elemente selbst dabei
erfahren.



Im Ansatz bei den Elementen bekundet sich das
analytische Prinzip der modernen Kunst, die kalku-
lierte Trennung der bildnerischen Gestaltungsmittel.
Kleints ,Bildlehre” folgt diesem Prinzip. Hier seien nur
einige Gedanken zum Verhdltnis von Farbe und Form
herausgegriffen. Kleint schreibt: ,Es laft sich nicht wie
von Rot zu Blau oder von Linie zu Fléche ein stetiger
Ubergang von 'Farbe’ zu 'Form’ herstellen. Beide las-
sen sich nicht auf diese Weise ineinander Gberfihren.
JFarben sind konkret und nicht abstrakt, weshalb
sie nicht Gegenstand der Mathematik sind. Farbe
kennt ferner nicht wie Form Grenzen, diese missen ihr
von auBen aufgezwungen werden. Form muf Gren-
zen haben, sonst ware sie nicht da. Farbe kann nicht
aus Form erzeugt werden und umgekehrt.” Es sind die
Maler, die den néheren Beziehungen von Form und
Farbe nachspiren, und sie wissen, daB beide als
Partner Verbindungen eingehen kénnen. Sie wissen,
daB Farben verschiedenen Ausdruck haben, daf
aber auch Form nicht ausdruckslos ist und daf sich
beides summieren und auch neutralisieren kann.”
,Der Maler méchte den Kreis einer bestimmten Farbe
und das Quadrat einer anderen zuordnen. So wer-
den vorzugsweise blaue Téne dem Kreis, rote dem
Quadrat zugesprochen, die gelben dem Dreieck und
spitzen Formen Uberhaupt. Es ist einleuchtend, daf
das sanfte Blau, das auf Weite und Ferne deutet, im
Ausdruck dem Kreis verwandt ist, wenn man in ihm ein
sanftes Streben nach gleichméBiger Ausdehnung, ein
nicht aggressives, schwebendes Dasein sieht. Wer
aberim Kreis Unnahbarkeit und verhaltene Kraft sieht,
mag ihn auch dem Rot zuordnen. Wer im Quadrat
Harte und kantige Unverriickbarkeit sieht, mag nunin
ihm die Réte angezeigt sehen. Er kann das Quadrat
aber auch blau farben, um eine andere Wirkung zu
erzeugen.” ,Sobald man auf abgewandelte Grund-

"

formen-Halbkreis, Tropfen- und Sichelform, gleich-
seitige und schlanke Dreiecke - Farben beziehen will
und sobald man von den reinen auf gebrochene
Ubergeht, héaufen sich die Komplikationen, und keine
gesetzméBige Zuordnungstabelle ist aufstellbar...”
(,Bildlehre, Der sehende Mensch”, Basel 1980, S. 130,
131.) - Kleints Bilder laden dazu ein, den je anderen |
anschaulichen Charakteren in den wechselnden /
Zuordnungen von Form und Farbe nachzuspiren.

In seiner ,Bildlehre” untersucht Kleint auch die
Grundméglichkeiten der Formkomposition. Auch hier-
aus seien nur einige Gesichtspunkte, bezogen auf
hier abgebildete Werke, angefihrt.

Punkt, Linie und Fléche geben als die ,urspriing-
lichen Formtréger” die ,elementaren Formschemata”
ab. Inihnen konkretisieren sich die einfachsten Még-
lichkeiten bildnerischer Ordnung: Zentren und Ach-
sen. Der Punkt zeigt Affinitét zum Zentrum, die Linie zur
Achse. ,Was sich um den Punkt herum ordnet, sei es in
Ringen oder in Strahlen, hat sein Zentrum, es ist zen-
tral geordnet.” Mit Zentren sind auch Hierarchien
gesetzt. ,Anordnungen in und zu einer Linie, Achsen,
haben ([dagegenl keine innere Beziehung zu Rang-
stufen.” ,Uber- und Unterordnung sind Angelegenheit
des Punktes. Achsen neigen zur Gleichordnung.”
(,Bildlehre”, S.134,136.)

+Kugelmitte und Begleitung blau” (21. 1Il. 79, Abb.
27) gibt ein lehrreiches Exempel fir das Wechselspiel
von Punkt und Achse, Zentrum mit Uberordnung und
Gleichordnung, wechselnden Uberordnungen im
Gleichmaf der Achsen — wie auch des anderen
Wechselspiels von plastischer Form und dimensional
unbestimmbarem Farbraum.



Von der zentralen und achsialen Anordnung
unterscheidet Kleint die Zuordnung, bei der ,mehr als
in der Anordnung die Gliederin einer Beziehung
zueinander stehen”. Eine einfache Form der Zuord-
nung ist die ,Kombination”: ,Gleiches kann Gleichem
und Ungleiches Gleichem und Ungleichem zugeord-
net werden. Sie stehen beieinander, sie werden mit-
einander kombiniert. Das Paar ist bildlich nicht ein-
fach die Summe von zwei Einzeldingen: Paare sind
neue Gebilde. - Der einfachste Fall von Kombination
ist die von Punkten. Sie ist ebenso primitiv wie auf-
schluBreich: die Formlosigkeit fohrt zur Form. Da Kom-
bination Verschiedenheit voraussetzt, kdnnen es bei

Punkten nur die Orte sein, die sich kombinieren lassen.

Zwei Orte sind nach Links und Rechts oder nach
Oben und Unten unterschieden und erhalten da-
durch eine Richtungsbeziehung. So ist trotz aller
Einengung des Kombinationsbereichs bereits der
Weg zu neuen Figuren gedfinet, zu verschiedenen
Punktgruppen: Konstellationen.” (,Bildlehre”, S. 158,
164.)

Die ,Halben Flachenwiirfel weif3” (9.7.77, Abb.
28], die ,Schwarzen Punktkombinationen” (24/
25.1.78, Abb. 26) und die , Weif3en Punktkombina-
tionen” (4.XI1.78, Abb.16) lassen die Vielfalt kombi-
nierender Zuordnungsméglichkeiten erkennen, die
Punktbilder dazu auch die mit der Opposition von
Hell und Dunkel und mit der Spannung von Nagel-
kérper und Grund und ihres unterschiedlichen Licht/
Schatten-Bezuges gesetzte Differenz. Im Gesamtan-
blick aber zeigen die Tafeln, Gber alle Systematik
hinaus, schwirrende, vogelhafte Leichtigkeit, die
hiupfenden Noten eines fréhlichen Liedes; — in der
Bewegung gesteigert bei Richtungsdifferenz der
Nagel, wie bei ,Stifte auf Wei3, Allegro” (18.X1.78,
Abb.11) und ,Stifte auf Weif3, Moderato” (25.XI.78,
Abb. 6.

Und dies ist schlieBlich das letzte Ziel aller ab-
strakten Kunst: Uber die Selbstthematisierung der bild-

| nerischen Mittel hinaus Darstellung menschlichen

Ausdrucks in seinem Subjekt- und Weltbezug zu sein.
Nicht lllustrationen zu einer ,Bildlehre” sind Kleints
Werke, sondern in und mit der Erfllung bildnerischer
Ordnungen Aussagen Uber den empfindenden Men-

schen.

Solches enweist sich schlieBlich auch beim
~Weif3en Geriist” von 1981 (Abb. 29), das in einem
Vorausblick Kleints Werke der achtziger Jahre vertritt:
In strenge Horizontal/Vertikal-Ordnung ist strahlen-
des WeiB gefabt, die Stab-Elemente brechen anihren
Seitenfléchen in kraftvolle Buntfarben aus, vielfaltige
Reflexe entsendend: Ordnung und Klarheit verbinden
sich mit Freude und Leichtigkeit. Nichts von grémlicher
Dusternis und Alter ist hier zu finden, sondern jugend-
liche Frische, Kraft und Bejahung.

Lorenz Dittmann

Lorenz Dittmann, geb. 1928 in Minchen, Studium der
Kunstgeschichte, Arch&ologie und Philosophie an der
Universitat Minchen, 1955 Promotion (,Die Farbe bei
Griunewald”, Minchen 1955), 1965 Habilitation an
der Rheinisch-Westfalischen Technischen Hoch-
schule Aachen (,Stil = Symbol - Struktur, Studien zu
Kategorien der Kunstgeschichte”, Minchen 1967), seit
1977 o.Prof. fir Kunstgeschichte an der Université&t
des Saarlandes. Zahlreiche Aufsatze zur neuzeitli-
chen und modernen Malerei und zu kunsthistorischen
Interpretationsproblemen. Eine Monographie Gber
Boris Kleint wird im Verlag Aurel Bongers, Reckling-
hausen, erscheinen.



Boris Kleint

1903 Geboren in Masminster/Elsafy

1921 Abitur in Baden-Baden

1921 Studium in Heidelberg, Leipzig, Berlin und Wirz-
burg (Psychologie, Philosophie, Medizin, Physik)

1925 Promotion (,Uber den EinfluB der Einstellung auf
die Wahrnehmung”)

1925 Assistent am Psychologischen Institut der
Universitét Frankfurt (u. a. bei Max Wertheimer)

1931 Studium der Malerei bei Johannes Itten in Berlin

1933 Assistent von Johannes Itten

1934 Eigene Malschule in Berlin

1936 Emigration nach Luxemburg

1946 Berufung an die Staatliche Schule fir Kunst und
Handwerk in Saarbriicken (Meisterklasse fir
Malerei, Einrichtung der Grundlehrel

1952 Mehrmonatiger Aufenthalt in Paris:
Niederschrift der ,BILDLEHRE"

1954 Ernennung zum Professor

1957 Grindung der Neuen Gruppe Saar

1958 Gastprofessor an der Technischen Hochschule
Aachen

1969 Versffentlichung der ,BILDLEHRE”

1972 Ehrengast in der Villa Massimo in Rom

1976 Erster Saarbricker Kunstpreis

1980 Zweite Auflage der ,BILDLEHRE” :

1984 Ubersetzung der ,BILDLEHRE” ins Japanische

Einzelausstellungen

1948 Saarbricken

1950 Paris

1950  Mannheim
1952 Paris

1952  Frankfurt
1955  Mailand
1955 Paris

1957  Dortmund
1958  Baden-Baden
1961 Frankfurt
1963 Paris

1963  Saarbricken

1965  Bad Godesberg

1971 Hamburg
1971 Frankfurt
1971 Dusseldorf

1972 Rom
1972 Buer
1973 Detmold

1973 Braunschweig
1973 Saarbriicken
1973 Saarbriicken
1973 Gelsenkirchen
1977  Gelsenkirchen
1977  St.Wendel
1978  Wien
1979/80 St. Ingbert
1980  Dusseldorf
1980  Dusseldorf
1982 Dillingen
1983  Kaln

Saarlandmuseum
Galerie des deux lles
Galerie Egon Ginther
Galerie Arnaud
Galerie Franck
Galleria Totti

Galerie Art Vivant
Museum am Ostwall
Staatliche Kunsthalle
Galerie Franck
Galerie du Damier
Galerie Elitzer
Galerie Schitze
Galerie Lindemann
Galerie Loehr
Galerie Loehr

Villa Massimo

Atelier Glasmeier
Galerie Sibylle Schmidt
Galerie Langer
Musikhochschule
Moderne Galerie
Galerie Szepan
Stadt. Kunsthalle
Galerie Im Zwinger
Kunsthandlung Winter
Galerie Mathea
Galerie Gunter Fuchs
Galerie Walther
Galerie im Rathaus
Galerie Stolz
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Abbildungsverzeichnis

1 Goldene Scheibe Uber Gitter (Titelseite)
2 Einfache Scheibe
3 Feuverball
4 2 Kugeln tber Balken weif
5 Kleine Planeten
6 Stifte auf Weih — Moderato
7 Luftbricke
8 Kleines gelbes Bild
9 Konkav um stehendes Rechteck
10 Kreis und Fligel
11 Stifte auf WeiP — Allegro
12 Gelbes Dreieck nach oben
13 Blaue Kugel
14 Flédchenkonstruktion mit Kreis
15 Das Rote Tor
16 Punktkombination auf Weif
17 Hangende Konstruktion auf Halften Il
18 Hangende Konstruktion auf Hélften |
19 Punkt-Linie-Variationen
20 Kurvengehduse
21 Fuge mitKreis
22 Schwebendes Rechteck
23 Progressive Stele
24 Dunkle Barocksdule
25 Helle Barockséule
26 Punktkombination auf Schwarz
27 Kugelmitte und Begleitung Blau
28 Halbe Flachenwiirfel weif
29 WeiPes Gerist
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