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PER KARA SUGRIAUTU VOKIETIIOS RUMU INTERJERY
REKONSTRUKCLJA: DISKUSLJA NUO 1945 M.

RECONSTRUCTION OF INTERIORS IN WAR-DAMAGED GERMAN
PALACES: THE DISCUSSION SINCE 1945

Guido HINTERKEUSER

Zvelgdami j rimus i3 iSorés puoseléjame
tam tikrus lakescius ir apie jy vidy. Tikimés ten ras-
ti pompastiskus laiptus, iskilmingos puo3ybos sa-
les ir prabangiai dekoruotus kambarius, su piesi-
niais ir lipdiniais (stucco) ant luby, medzio drozi-
niais ir veidrodziais ant sieny, medinémis ir marmu-
rinémis grindimis, baldais, paveikslais, skulptaro-
mis ir porceliano dirbiniais. Pavyzdziui, stovéda-
mi Viurcburgo rezidencijos sode ir Zitrédami j
jos fasado centre esantj paviljona neabejoja-
me ten esant pastaty su prestizinémis salémis
(1 pav.). Ir i$ tikryjy virSutiniuose aukstuose vir$

Seeing a palace from the outside, we have a
certain expectation about its interior. We presume
the existence of pompous staircases, solemn halls
and richly decorated rooms, with ceiling paintings
and stucco, with carvings and mirrors, with floors
made of wood and marble, adorned with furniture,
paintings, sculpture and porcelain. For example,
standing in the garden of the Wiirzburger Re-
sidenz (Wirzburg Residence) and looking at
its pavilion in the centre of the facade, we are
persuaded it must contain the most prestigious
rooms of the building (ill. 1). And indeed, on the

1 Viurcburgo rezidencija, fasadai j sodo puse /
The garden facade of the Wiirzburg Residenz
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2 Viurcburgo rezidencija, Imperatoriskoji salé /

Wiirzburg Residenz, the Emperor’s Hall



3 Darmstato ramai, paviljonas | turgaus aikste /
Darmstadt Palace, the pavilion overlooking Market
Square (nuotr./ Photograph by G. Hinterkeuser)

sala terrena randame vadinamaja Imperatoriska-
ja sale (Kaisersaal), bendro Balthasaro Neumanno
ir Venecijos tapytojo Giovanni Battistos Tiepolo
darbo laiméjima, kuris tapo vienu i$ Europos vé-
lyvojo baroko interjero dizaino Sedevry (2 pav.).
Turiu pridurti, kad 3i salé yra mano temos iSimtis,
nes ji isliko originalios baklés. Ji nebuvo sugriauta
per bombardavima 1945 m. balandj ir nesudegé
kaip kitos ramy dalys'.

Darmétate situacija visiSkai kitokia. Miestas
buvo stipriai sugriautas per 1944 m. rugséjo 11 d.
antskrydj, tada Zuvo daugiau kaip 12 tdkst. Zmo-
niy. Siandien miesto centre vyrauja pokario ar-
chitektara. Netgi rimy griuvésiai buvo atkurti,
kad Ziarint nuo Turgaus aikstés baty matyti rais-
kus tipisko vokieciy rezidencinio miesto vaizdas®.
Taciau vos jzengus j ramus akimirksniu nelieka
jokio dziaugsmo. Uz pagrindinio paviljono fasa-
do (3 pav.) nerandame prabangiai dekoruotos

upper floors above the sala terrena we find the
Kaisersaal (Emperor’s Hall), an achievement of
teamwork between Balthasar Neumann and the
Venetian painter Giovanni Battista Tiepolo and
one of the masterpieces of European Late Baroque
interior design (ill. 2). | have to add that this hall is
an exception to the topic of my essay, because it
still exists in its original state. It was not damaged
during the air raid on Wiirzburg in April 1945,
whereas other parts of the palace burned down.!

The situation in Darmstadt is quite different.
The city was heavily damaged during an air raid
on 9 November 1944, killing more than 12,000
people. Today the city centre is dominated by
post-war architecture. Yet the palace’s ruin was
restored, so that from the market square we catch
the picturesque sight of a typical German city.?
But once you enter the palace, your delight will be
tempered. Behind the facade of the main pavilion
(ill. 3) we do not find a richly decorated Baroque
hall, but a reading room of modern design
belonging to the technical university library (ill. 4).
Nonetheless, things are more complicated than
they seem at first glance. We can be sure that the
Kaisersaal in Wiirzburg would have been restored
or even reconstructed had it been damaged.
And we can also be sure that the library room in
Darmstadt Palace would look more or less the
same as it does today, even if Darmstadt had not
been bombed.

The Second World War, started by Germany
on 1 September 1939, soon backfired, disastrously,
when in 1940 the English and American air forces
began bombing German cities with the aim of
systematically destroying their centres.> Almost
every major German city suffered irrevocable losses,
not only in population, but also in works of art and
historic buildings and monuments. Also among
the victims, of course, were the majority of palaces.
Thanks to its special history, Germany probably has
more palaces than any other country in the world.
It was only in 1871 that the German states were
unified into one nation; indeed, many more small
sovereign states existed before the collapse of the
Holy Roman Empire, two centuries ago, in 1806.*

! Hubala E., Mayer O., Miilbe W. Ch. Die Residenz zu Wiirzburg, Wiirzburg, 1984.

2 Hoffmann H. Chr. Zum Wiederaufbau von Teilen des Darmstddter Altschlosses durch die Technische Hochschule. Ein
Beitrag zur Denkmalpflege in Darmstadt mit einem Vorwort von Christoph Kéhle. In: Kunst in Hessen und am Mittelrhein, 8,
1968, S. 107-117; Zimmermann G. Das Darmstddter Schlo8 und seine Baugeschichte, Darmstadt, 1978; Das Darmstddter
Schloss. Entstehung — Verdnderung - Zerstérung — Wiederaufbau, Hrsg. Kulturamt der Stadt Darmstadt, Darmstadt, 2006

(Denkmalschutz in Darmstadt, Bd. 10).
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barokinés salés, o tik moderniai suprojektuotg
Technikos universiteto skaitykla (4 pav.). Vis délto
padétis kur kas sudétingesné, nei i$ pradzZiy
atrodo. Galime bati tikri, jog jei karo metu bty
sunaikinta Imperatoriskoji salé Viurcburge, ji tik-
rai baty buvusi atstatyta. Taip pat galime bati
tikri, kad skaitykla Darmstato rimuose atrodyty
daugmaz taip, kaip Siandien, net jeigu ji nebuty
buvusi subombarduota.

Antrasis pasaulinis karas, kurj 1939 m. rug-
séjo 1 d. pradéjo Vokietija, greitai prazitingai
atsigrezé prie$ ja pacia, kai 1940 m. angly ir
amerikieCiy oro pajégos pradéjo bombarduoti
vokieciy miestus, sistemiskai siekdamos sugriauti
jy centrus®. Kone kiekvienas didesnis Vokietijos
miestas patyré nepataisomy nuostoliy, karas ne
tik prazudé diduma gyventojy, bet ir negrazina-
mai sunaikino gausybe meno kariniy, bombos ir
artilerija sugriové istorinius pastatus bei pamink-
lus. Tarp nukentéjusiyjy, Zinoma, daug rezidenci-
niy ramy. Dél nepaprasto istorijos tarpsnio Vo-
kietija tikriausiai turi daugiau rezidenciniy rimy
nei kuri kita Salis pasaulyje. Tiktai 1871 m. vokieciy
Zemés buvo suvienytos. I3 tikryjy ten buvo kur
kas daugiau nei kitur nedideliy suvereniy Zemiy,
kurios egzistavo iki Sventosios Romos imperijos
Zlugimo 1801 m., prie§ mazdaug du amzZius*.

Buvusiy Badeno didziyjy kunigaiksciy re-
zidenciniy ramy Karlsrahéje baklé (5 pav.) yra

g i =

5 Karlsrahés ramai, 1945 m. / Karlsruhe Palace in 1945

4 Darmstato ramai, Technikos universiteto bibliotekos
skaitykla / Darmstadt Palace, the technical university
library reading room (nuotr. / Photograph by
G. Hinterkeuser)

The condition of the former palace of the
Grand Duke of Baden in Karlsruhe (ill. 5) is typical of
many palaces in post-war Germany. Thus here and
elsewhere the question arose of what to do with
the ruins, in a context determined by people’s daily
problems in life, by the reorganisation of society
after 12 years of National Socialist dictatorship,
and by the reconstruction of the cities in general.
One can say in advance that there was no standard
response, no standard solution valid for all Germa-
ny’s ruins.’ The Federal Republic of Germany assig-
ned responsibility for the palaces to the Bundeslan-

3 Friedrich J. Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945, Miinchen, 2002.
4 Schmidt G. Geschichte des Alten Reiches. Staat und Nation in der Friihen Neuzeit 1495-1806, Miinchen, 1999.
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tipiska daugumai pokario Vokietijos ramuy.
Taigi del Sity ir kity kilo klausimy, ka daryti su
griuvésiais. Tai buvo klausimas i$ konteksto, nu-
lemto kasdienio Zmoniy gyvenimo problemy,
visuomenés permainy po dvylika mety tru-
kusios nacionalsocialisty diktatdros ir bendro
miesty atstatymo. I3 anksto galima pasakyti, kad
nebuvo gauta jokio tinkamo atsakymo, jokio
pagrjsto sprendimo dél visy Vokietijos griuvé-
siy®. Vokietijos Federaciné Respublika (VFR) at-
sakomybe rapintis rimais priskyré federacinéms
Zeméms (Bundesldnder), o kai kuriais atvejais —
municipalitetams. Be to, pokario Vokietija buvo
padalyta j keturias okupacines zonas. DidZiausia
smugj patyré rusy zonoje, véliau tapusioje Vokie-
tijos Demokratine Respublika (VDR), atsidare isto-
riniai pastatai, kur rimai buvo vertinami ne kaip
nesenstantys meno kdriniai, bet kaip paminklai,
liudijantys feodaline valdZia ir menantys prisiska
dvasig, kuria, kaip manyta, reikéjo kaltinti dél karo
sukeltos katastrofos.

Taigi nieko nuostabaus, kad buvusioje Vo-
kietijos Demokratinéje Respublikoje dél rimy
liekany buvo priimtas radikalus sprendimas. Kitaip
nei daugelyje kity viety kur kas mazesniuose
miestuose, Berlyno ramai (Berliner Schloss)
1945 m. vasarj stovéjo beveik nepaliesti. Tiktai
1945 m. vasario 23 d. krisdamos bombos sukélé
gaisrg didZiojoje istoriniy meniy dalyje; taciau
kilnojamasis inventorius (baldai ir paveikslai) spé-
tas iSgabenti pirmiau. Po karo didziulis griuvésiy
kalnas, nors ir buvo nusiminima keliancios buklés
(6 pav.), taciau jj dar buvo jmanoma atstatyti
palyginti nedidelémis [é3omis. IS tiesy ramy baklé
buvo puiki, kadangi isoriniai fasadai liko beveik
sveiki, o kartu ir jy skulptarinés puoSmenos -
Andreaso Schliiterio darbai, labai reikSmingi me-
no istorijai. Dél ju, beje, planuojant rekonstrukcinj
projekta, kainos gerokai Sokteléjo®. Taciau 1950 m.
Ryty Berlyno miesto taryba, remiama Vokietijos
Demokratinés Respublikos vyriausybés, nutaré

r e

6 Berlyno ramai, 1945-1950 m. / Berlin Palace, 1945-
1950

der (the Federal Lander) and in some rare cases to
a municipal corporation. Over and above this, post-
war Germany was separated into four occupation
zones, which had a huge impact on the Russian
zone, the later German Democratic Republic, where
palaces were not primarily appreciated as timeless
works of art, but first and foremost as testimonies
of feudal rule and monuments to the Prussian spirit,
which was supposedly to blame for the catastrophe
of the war.

So it is no wonder that above all here, in the
former German Democratic Republic, they found
a solution for the ruins which | would like to call
a radical one. Unlike many other palaces in much
smaller cities, the Berliner Schloss (Berlin Palace)

® Talbot Fr. J. Der Wiederaufbau deutscher Residenzschldsser als Aufgabe der Denkmalpflege nach 1945 unter besonderer
Berticksichtigung des Neuen Schlosses zu Stuttgart, Ph. D., 1988; Winterfeld D. Deutsche Residenzschlésser nach 1945. In: Der
Umgang mit dem kulturellen Erbe in Deutschland und Polen im 20. Jahrhundert. Beitrdige der 9. Tagung des Arbeitskreises
deutscher und polnischer Kunsthistoriker in Leipzig, 26.-29. September 2002, Hrsg. A. Langered, Warszawa, 2004, S. 143-162
(Das Gemeinsame Kulturerbe - Wspdine Dziedzictwo, Bd. 1); Hinterkeuser G. Das Berliner Schloss — mehr als nur Fassade. Die
verlorenen Innenrdume des Berliner Schlosses und die Méglichkeiten der Rekonstruktion zerstorter Raumkunst nach 1945,
Gesellschaft Berliner Schloss e. V., Miinchen /Berlin, 2006; Wege fiir das Berliner Schloss/Humboldt-Forum? Wiederaufbau und
Rekonstruktion zerstérter Residenzschlésser in Deutschland und Europa (1945-2007), Wissenschaftliches Symposium, Berlin
29. April — 1. Mai 2007, Hrsg. G. Hinterkeuser, Berlin, 2007.

Internationale Expertenkommission “Historische Mitte Berlin’; Hrsg. Bundesministerium fiir Verkehr, Bau- und Wohnungswesen
und Senatsverwaltung fiir Stadtentwicklung, Bd. 2, Materialien und Abschlussbericht, Berlin, 2002; Ladd B. The Royal
Palace and the Wounds of History in Berlin. In: Architectural Imitations. Reproductions and the Pastiches in East and West,
W. Denslagen and N. Gutschow ed., Maastricht, 2005, p. 200-230; Humboldt-Forum. Symposion zu Fragen der Rekonstruktion
und der rdumlichen Konzeption des Berliner Schlosses fiir das Humboldt-Forum, Hrsg. J. Cepl, Berlin, 2007.

o
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pastatg susprogdinti ir nugriauti, taip spresdama
sudegusiy ramy problema’. Be islygy dél Berlyno
ramy, $is sprendimas buvo ir ketinimo israiSka
suteikti nauja moderny vaizdg centrui naujos
valstybés, kuri Zilri j ateitj neprisimindama seny
tradiciju®. Modernus Respublikos rimy pastato
sprendimas buvo suformuotas tik po gery 20 me-
ty, o dabar jis yra griaunamas, savo ruoztu tapes
istorijos auka.

Tokia pati lemtis 1960 m. istiko ir Potsdamo
ramus (Potsdamer Stadtschloss). Tai taip pat
barokinis pastatas, sukurtas dalyvaujant kitiems
Zymiems architektams — Johannui Arnoldui Ne-
ringui, Jeanui de Bodtui ir Georgui Wenzeslausui
von Knobelsdorffui®. Sie rtimai, kartu ir i$orinés
sienos, taip pat buvo sudeginti per Potsdamo
bombardavimg 1945 m. balandj. Baty buve ga-
na nesudétinga juos atstatyti, taciau Vokietijos
Demokratinés Respublikos valdzia pasirinko, ma-
tyt, jai parankiausig radikaly sprendimg — rimus
visiskai nugriauti. Tg padaryti reikéjo batent
Potsdame, kuris buvo svarbi Prisijos-Vokietijos
istorijos dalis ir didZiausias Vokietijos imperijos
kareiviniy miestas.

Neiskreipdami tikrojo vaizdo ir likdami tei-
singi, be abejo, privalome pasakyti, kad beveik
tuo pat metu, kai buvo sugriauti Potsdamo rimai,
buvo nuspresta visiSkai nugriauti rezidencinius
rimus Braundveige, Vokietijos Federacinéje
Respublikoje, nors iSorinés rimy sienos buvo labai
geros buklés ir rekonstruoti rimus bty buve
nesudétinga (7 pav.)’°. 1960 m. sausj Braunsveigo
miesto taryba dviejy balsy persvara nutaré
rimus nugriauti. Tai dar labiau nesuvokiama,
nes sprendimas buvo priimtas vadinamojo
ekonominio stebuklo metu, kai Vokietijos Fede-
raciné Respublika klestéjo pamirsusi kritiska po-
kario situacijg. Reikia pripaZinti, kad vélyvajam
klasicizmui priskiriamas Carlo Theodoro Ottmerio

was still mainly intact in February 1945. Only the
bomb attack on 23 February 1945 caused a major
part of the historic rooms to go up in flames;
meanwhile, the movable inventory of furniture
and paintings had long ago been evacuated. After
the war, the mighty cube of the ruin presented
itself in a state that was by no means discouraging,
considering the circumstances (ill. 6); it would have
been quite feasible to repair and reconstruct it
with comparatively few funds. Indeed, its state was
excellent, above all reminding ourselves that the
outer facades were still generally intact, including
their sculptural adornment from the workshop of
Andreas Schliiter, works of great significance in
the history of art. These, incidentally, will cause
the costs to rocket in the reconstruction project
now in the planning stage.® However, in 1950, the
East Berlin City Council, with the support of the
GDR government, resolved to blast and demolish
the building, thus wiping the issue of the burnt-
out ruins off the agenda.” Apart from reservations
about the Schloss, this was an expression of the
will to give a new and modern design to the centre
of the new state, one that looked to the future,
one that made a break with the old traditions.® The
modern solution, the Palast der Republik building,
was only developed a good 20 years later, and is
now in the process of being torn down, now in
turn itself a victim to the course of history.

The same situation applied to the demo-
lition in 1960 of the Potsdamer Stadtschloss,
the city palace, also a Baroque building created
with the participation of other major architects,
Johann Arnold Nering, Jean de Bodt and Georg
Wenzeslaus von Knobelsdorff.? This palace, too,
was burnt down to the outer walls, destroyed in
the annihilating bomb attack on Potsdam in April
1945. 1t would have been quite easy to reconstruct
it, but the GDR apparently judged the radical

7 Das Berliner Schloss und sein Untergang. Ein Bildbericht (iber die Zerstérung Berliner Kulturdenkmdiler, Hrsg.
K. Rodemann, Berlin 1951 (Engl. ed.: The Palace of Berlin and its downfall. An illustrated report on the destruction of
cultural monuments in Berlin, Berlin 1951); Petras R. Das Schloss in Berlin. Von der Revolution 1918 bis zur Vernichtung
1950, Berlin/Miinchen, 1992; Maether B. Die Vernichtung des Berliner Stadtschlosses. Eine Dokumentation, Berlin, 2000.

8 Muiller P. Symbolsuche. Die Ost-Berliner-Zentrumsplanung zwischen Reprdsentation und Agitation, Berlin, 2005, S. 106
155 (Berliner Schriften zur Kunst, Hrsg. Kunsthistorisches Institut der Freien Universitdt Berlin, Bd. 19).

® Grundmann G. Umsonst alle Proteste! Zum Abbruch des Potsdamer Stadtschlosses und des Braunschweiger Schlosses.
In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1960, S. 82-87; Giersberg H. J. Das Potsdamer Stadtschlof3, Potsdam, 1998;
Kuke H. J. Das Fortunaportal in Potsdam. Zur Geschichte, Bedeutung und Wiederaufbau des Fortunaportals mit einem
Ausblick auf den Stand zum Wiederaufbau des Potsdamer Stadtschlosses. In: Humboldt-Forum. Symposion zu Fragen
der Rekonstruktion und der rdumlichen Konzeption des Berliner Schlosses fiir das Humboldt-Forum, Hrsg. J. Cepl, Berlin,
2007, S. 133-150.

19 Grundmann, Umsonst alle Proteste...; Heckt K. Zum Abbruch des Braunschweiger Schlosses. In: Deutsche Kunst und
Denkmalpflege, 1961, S. 125-131; Wedemeyer B., Willemsen E. M. Braunschweiger Hofkultur. Ausstattung und Fragmente
des ehemaligen Residenzschlosses, Braunschweig, 2001; Guratzsch D. Wieviel ist Braunschweig seine Mitte wert? Die
Stadt, das Schlo8 und das Center, Braunschweig, 2003 (Braunschweiger Museumsvortrége, Bd. 5).
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7 Braunsveigo rimai, 1960 m./Brunswick Palace, 1960

karinys neturéjo tokios didZiulés meno istorijos
reikSmés kaip barokiniai Berlyno ir Potsdamo ra-
mai. Vis délto Braundveigo rimy nugriovimas
yra tamsi VFR reputacijos démé, nes ji viesai
kritikavo Berlyno ir Potsdamo rimy nugriovima,
kaip bolSeviky nekultiringumo demonstracija.
1989 m., po sieny nugriovimo, visi 3ie jvykiai
tapo istorija. Braunsveigo pilies fasady dalys buvo
atstatytos, deja, kartu su prekybos centru, atida-
rytu 2007 m. Atstatymo darbai vyksta ir Berlyno
bei Potsdamo rimuose, kuriy griuvésiai kadaise
buvo be reikalo nusluoti nuo Zemés pavirsiaus.

Greta radikaly sprendimo, t. y. visisko griu-
veny pasalinimo, egzistavo kitas, modernesnis
budas — atstatymas i$ griuvésiy. Taciau atkuriamas
buvo tik eksterjeras, kurio iSoré buvo bitina miesto
vaizdui. Interjerai buvo kuriami i$ naujo moderniai,
nesilaikant istorinio modelio. Pastarieji paprastai
buvo siejami su modifikuotu Siuolaikiniu tikslu.
Pirmaisiais pokario metais buvo bidinga (toliau
bus kalbama tiktai apie Vokietijos Federacine
Respublika), kad praktiskas ir Siuolaikinis tikslas
daZnai yra vienintelé garantija griuvésiams i$sau-
goti ir gauti reikalingy 1é3y jiems islaikyti. Be to,
reikia manyti, jog modernus interjerai gali bati
atsirade dél jvairiy motyvy - nuo pragmatiniy iki
ideologiniy.

Jau minéti vadinamieji Naujieji rlmai
(Neuschloss) Darmstate, pradéti statyti 1715 m.,
siame kontekste buvo atkurti ir interjero dizainas
sukurtas aiskiai suvokiant, jog tai pragmatinis

measure of complete demolition to be more
appropriate, especially in Potsdam, so much a
part of Prussian-German history and the largest
garrison city in the German Empire.

Soas nottodistort the”big picture”and to be
fair, of course, we must say that at approximately
the same time as the demolition of the Potsdamer
Schloss a palace was sacrificed to total demolition
in Brunswick in the Federal Republic of Germany,
although the outer walls were still in very good
condition and its reconstruction would not have
been difficult (ill. 7). The Brunswick Municipal
Council resolved to demolish it in January 1960
with a majority of two votes; this is all the more
incomprehensible, because it took place during
the so-called economic miracle of the time, which
saw the Federal Republic thriving and the end of
the post-war emergency situation. Admittedly,
the Late Classical building by Carl Theodor Ottmer
did not rank as highly in art-historical significance
as the Baroque palaces in Berlin and Potsdam;
nevertheless, the demolition of the Brunswick
Palace is a grave blemish on the reputation of
the old Federal Republic, which had naturally
pilloried the demolitions in Berlin and Potsdam
as a demonstration of Bolshevik philistinism. After
the fall of the Berlin Wall in 1989, these events are
all past history. Meanwhile, parts of the Brunswick
Palace facades were reconstructed, unfortunately
in combination with a shopping mall behind
them, opening in 2007. Work is being done in
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sprendimas (3, 4 pav.)". Cia deréty prisiminti,
kad ramy konstrukcija XVIIl a. nebuvo baigta ir jy
langai amZiaus pabaigoje buvo uzkalti lentomis.
Kai XIX a. pradZioje buvo priimtas sprendimas
juos naudoti, o puosniojo Baroko amzius buvo
pasibaiges, pirmavo menas ir mokslas. Paskiausiai
ramai buvo naudojami kaip biblioteka, pertvarkyta
1920 m. ir iSdéstyta pastato viduryje.

1697 m. pagal Enrico Zucalli projekty, o
nuo 1715 m. vadovaujant Robertui de Cotte, bu-
vo pradéti statyti barokiniai rezidenciniai rimai
Bonoje, Kelno arkivyskupo buveinéje. Juos irgi
iStiko panasus likimas'2. 1944 m. spalj pastatas
sudegé, o nuo 1948 m. i$ iSorés buvo originaliai
atstatytas. Erdvus pastatas jau 1818 m. buvo
perleistas universitetui. Taigi $i institucija buvo
atsakinga uz pastata ir véliau. DidZigja dal;
kurfiursty eros istoriniy meniy 1777 m. sunaikino
kiles didelis gaisras. Zinoma, prieskario interjerai
nebuvo rekonstruoti ir neturéjo jokios didesnés
meno istorijos vertés. Universiteto sprendimas
buvo paremtas grynai praktiniu naudojimu. Dabar
reikéjo naujy ir Siuolaikisky sprendimy, kaip
matyti Sioje $eStojo deSimtmecio stiliaus laipti-
néje (8 pav.).

Miunsteryje reikalai buvo tvarkomi kitaip™.
Velyvojo baroko stiliaus rezidenciniai ramai pas-
tatyti Miunsterio vyskupui kunigaiksciui pagal Jo-
hanno Conrado Schlauno projekta 1767-1785 m.,
kai tokio tipo pastaty uzsakymas buvo pasenes.
1945 m. Verby sekmadienj ant ramy nukritus dviem
bomboms jy interjerus visiSkai sunaikino liepsnos.
Rekonstruoti ¢ia buvo pradéta greiciau negu Bo-

8 Bonos ramai, laiptiné / Bonn Palace, a staircase

" Hoffmann H. Chr. Zum Wiederaufbau...

Berlin and Potsdam on the reconstruction of the
palaces, where the ruins were once needlessly
cleared away.

After the radical solution, the total clearance
of the ruins, we have the modern solution. |
would like to define the modern solution thus: a
reconstruction of the ruins, but only its exterior,
since its outside appearance is indispensable to
the cityscape; meanwhile the interior rooms are
constructed anew, not after the historic model,
but in modern design. The latter was usually
associated with a modified and contemporary
purpose. It is characteristic of the immediate post-
war years, in the following | refer solely to the
Federal Republic of Germany, that a practical and
contemporary purpose is often the only guarantee
for the preservation of the ruins and for receiving
the necessary funds for their maintenance. Over
and above this, of course, we have to consider that
modern interiors may be born of different moti-
ves, whether pragmatic or ideological.

| have already mentioned the Neuschloss
(New Palace) in Darmstadt, begun in 1715. In this
context, its modern furnishing and interior design
are clearly perceptible as a pragmatic solution
(ill. 3, 4)." Here we should bear in mind that its
construction remained unfinished in the 18th cen-
tury, and in the end its windows were boarded
up. When the decision to use it was made in the
early 19th century, the age of Baroque splendour
was over; art and science led the field. Its last use
was also as a library, rearranged in the 1920s and
located in the middle bay.

Building started on the Baroque palace
in Bonn, the seat of the Cologne archbishop in
1697, after designs by Enrico Zucalli, and from
1715 under Robert de Cotte. It suffered a similar
fate."? The building burned down in October 1944,
and from 1948 was reconstructed on the outside
after the original. The spacious building had been
at the disposal of the university since 1818, so
this institution was naturally seen as responsible
for handling the task. A major part of the historic
rooms from the era of the elector had already
been destroyed in 1777 in a fire. Of course, the
pre-war interior was not reconstructed, thus it was

12 Gelderblom B. Der Wiederaufbau des Universitdts-Hauptgebdudes der Universitdt Bonn, ehemaliges kurfiirstliches

SchloB. In: Die Bauverwaltung, 4,1955, S. 293-302.

13 Beisenkétter G. Das Schloss zu Miinster im Wandel der Zeiten, Miinster, 1952; Ringbeck B. Das Schlof8 zu Miinster,
Miinster, 1993 (Westfdlische Kunststdtten, Bd. 65); Kunst Raum Schloss, Hrsg. J. Meyer zur Capellen, Miinster, 2005.
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p
9 Miunsterio ramai, Pokyliy salé, apie 1930 m./
Miinster Palace, the Banquetting Hall, circa 1930

noje, jau 1946 m., tiktai dél ramy naujos paskirties.
Jie buvo numatyti universitetui, kurio pastatai
taip pat buvo smarkiai apgadinti. Modernios
funkcijos suteikimas garantavo greita atstatyma
ir vedé prie Siuolaikinio interjero atstatymo.
Kitaip negu Bonoje, Miunsterio rimy originalaus
dizaino ir apstatymo interjerai iki 1945 m. buvo
issaugoti. Taigi modernaus dizaino sprendimas,
kitaip nei Bonoje ir Darmstate, reiské vienareiks-
mj sprendimg prie$ istoriniy interjery atkarima.
Vélyvojo baroko ir ankstyvojo klasicizmo stiliaus
interjerai nebuvo atkurti (9 pav.), o Pokyliy salé
tapo Sestojo desimtmecio stiliaus aula (10 pav.) —
pagrindine universiteto sale. Sitas sprendimas —
tai pastato panaudojimo universitetui pragma-
tiné pasekmé, taciau neatsieta nuo ideologiniy
svarstymy ir to meto meno istorijos vertybiy.
Kaip ir vélyvojo neoklasicizmo stiliaus Braun-
$veigo rimai, Miunsterio rimy interjery dizainas
pokariu taip pat buvo vertinamas kaip nereiks-
minga meno istorijos iSraiska. Be to, menés
buvo neprieinamos kaip muziejus nuo XIX a. iki
ju sugriovimo, vadinasi, rimai nebuvo prigije
visuomenés samonéje. Menés labiau buvo
asocijuojamos su oficialiomis auksty Prasijos
pareiguny ir kariskiy, naujy siuzerenynuo 1815 m.,
ne visada populiariy katalikiskoje Vestfalijoje,
gyvenamosiomis patalpomis.

Situacija Karlsrahéje vél buvo kitokia
(5 pav.)™. Taciau niekada nebuvo abejojama dél
barokiniy ramy, statyty 1715-1775 m., eksterjero

10 Miunsterio ramai, pagrindiné universiteto salé, pa-
keitusi buvusiq Pokyliy sale, apie 1955 m. / Miinster
Palace, the main hall of the university in the old
Banquetting Hall, circa 1955

not accorded any major art-historical value; the
decision was based purely on its practical usage
by a university. Now new and contemporary
solutions had to be found, as is demonstrated in
this staircase in Fifties style (ill. 8).

Things were handled differently in Minster.™
The Late Baroque palace, constructed between
1767 and 1785 for the prince-bishop of Miinster,
after designs by Johann Conrad Schlaun, was built
in an age when this kind of building commission
had become outdated. It was hit by two bombs
on Palm Sunday in 1945, and its interior was
completely destroyed in the flames. The fact that
the reconstruction was started here even more
rapidly than in Bonn, as early as 1946, is due
purely to its new purpose. It was planned for the
university, which had also been severely damaged.
Giving it a modern function guaranteed its rapid
reconstruction and led to a modern restoration
in the interior. In contrast to Bonn, however, the
interior of the Miinster palace was still preserved
with its original design and furnishings until 1945.
A decision in favour of modern design thus meant,
in contrast to Bonn and Darmstadt, a simulta-
neous decision against reconstructing the historic
interior. The Late Baroque/Early Classical interior
was sacrificed (ill. 9);in place of the banqueting hall
came the aula, the university main hall, in Fifties
style (ill. 10). This was a pragmatic consequence of
its reuse as a university, butis not free of ideological
considerations and the art-historical values of the

'* Moser L. Das Karlsruher ResidenzschloB8 als Landesmuseum. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1953, S. 49-51;
Grimm U. Das Badische Landesmuseum in Karlsruhe. Zur Geschichte seiner Sammlungen, Karlsruhe, 1993.
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rekonstrukcijos — dél isskirtinés jy svarbos mies-
tui. Vis délto kaip ir Miunsteryje, XVII a. antrosios
pusés vidaus menés buvo menkai vertinamos
menine prasme. Kai 1918 m. riimai atiteko Badeno
Respublikai, jie buvo pristatyti visuomenei ne
kaip muziejiniai rimai (Museumsschloss), kur ra-
mai ir jy apstatymas yra vieninteliai eksponatai,
bet kaip rimy muziejus (Schlossmuseum). Taigi
muziejus, jkurtas ramuose, kuriuose istorinés
menés neturi jokios reikmés. ,Muziejiniy ramuy”
ir ,RUmy muziejaus” savokos buvo sugalvotos
po 1918 m., kai atsakomybé dél buvusiy reziden-
ciniy rimy buvo paskelbta kaip svarstytina pro-
blema visoje Vokietijoje™. Konfliktas kilo ir dél
Berlyno rimy. Taikomosios dailés muziejus jsiké-
Ié j istorines barokines menes, kadaise naudotas
pokyliams bei ceremonijoms, ir kelerius metus
gana intensyviai ardé visg meninj ,Schliterio
riteriy” salés karinj, kuriame buvo jmontuotos
stiklo vitrinos, pilnos Liuneburgo tarybai pri-
klausiusio sidabro™. Tai buvo butent tokio tipo
pozilris j muziejy, koks egzistavo Karlsrihé-
je po 1945 m. Vidus buvo isgriautas bet kokiu
atveju, taigi interjeras buvo kuriamas tiktai pagal
parodos strategija ir jos eksponatus (11 pav.).
Hanoveryje sprendimas taip pat buvo priim-
tas po ilgos diskusijos dél sudegusiy griuvésiy,
ju atstatymo, nes ramy iSoréje vyravo klasicis-
tiniai XIX a. pastato fasadai’”. Rimai, naujai pri-

time. Like the Late Neo-Classical Brunswick Palace,
in post-war eyes the interior design of the Munster
palace was also judged insignificant in terms of
art history. Furthermore, the rooms had not been
accessible as a museum since the 19th century
until their destruction: hence they had had no
chance of impressing themselves on the public
awareness. They were associated far more with
their use as official residences of senior Prussian
officials and military, the new overlords since 1815,
not always popular in Catholic Westphalia.

The situation in Karlsruhe was different
again (ill. 5)."* A reconstruction of the Baroque
palace’s exterior, built between 1715 and 1775,
was never questioned, owing to its pre-eminent
urban significance. But, as in Minster, the interior
rooms, completed in the second half of the
century, were held to be of little artistic value.
After the palace was taken into the ownership
of the Baden Republic in 1918, it was presented
to the public not as a pure museum palace
(Museumsschloss), a palace in which the palace
itself and its furnishings are the sole exhibits,
but as a palace museum (Schlossmuseum), a
museum, though accommodated in a palace,
in which the historic rooms are of no account.
The definitions of “museum palace” and “palace
museum” were just being coined in the years after
1918, when responsibility for the former palaces

11 Karlsrihés ramuose jsiktres muziejus / Karlsruhe Palace museum

s Eggeling T. Kénigsschlosser, Museumsschldsser. Entstehung, Geschichte und Konzeption der preufSischen

Schlésserverwaltung, Berlin, 1991.

16 Géres B. Kunstgewerbemuseum - SchloBmuseum. In: Museumsjournal, 7, 1993 (3), S. 13-17; Eggeling T. Das
Kunstgewerbemuseum im Berliner SchloB3. Ein Beitrag zur Problematik der Nutzung historischer SchloBinnenrdume.

In: Museumsjournal, 8, 1994 (2), S. 88-92.



taikyti federaciniy Zemutinés Saksonijos Zemiy
parlamentui, kaip ir Karlsrahéje, lémé visiska
interjero sunaikinima dél moderniy patalpy po-
reikio. Beveidés vyriausybés bibliotekos patalpos
dabar pakeité buvusia rimy koplycia.

Pagaliau yra trys pavyzdZiai, kur interjerams
atkurti buvo skirtos didziulés investicijos ir déta
daug pastangy. Taigi, be radikalaus ir modernaus
sprendimo, yra ir trecias — istorinis — sprendimo
budas. Tai yra sprendimas, kuriuo skrupulingai
autentiskai siekiama rekonstruoti statinio vidy ir
iSore, atkurti sugriauta pastata kaip visiska visu-
ma ar bent svarbiausias istorines patalpas. Skru-
pulingo bei autentisko atstatymo pavyzdziai —
tai Sarlotenburgo rimai Berlyne, Bruchsalio ir
Manheimo rimai. Jie yra kaip visumos dalis (pars
pro toto) kitiems rimams, kurie rekonstruojami
siekiant panasiy tiksly. Kiti Sio tipo pavyzdZiai bu-
ty Miuncheno rezidencija'®, Naujieji ramai Stut-
garte™, Viurcburgo rezidencija®® ar Asafenburgo
ramai?', kurie ¢ia nebus detaliau aptariami.

Apibendrindamas tikslus turiu pasakyti, kad
sagmoningas sprendimas remti moderniy inter-
jery dizaing paprastai buvo lydimas pirmiausia
siuolaikinio tikslo ir, antra, menko interjery meni-
nés israiSkos jvertinimo. Atvirkiciai, sprendimas
rekonstruoti interjerus buvo lemtas idéjos, jog
menés pirmiausia buvo vertingos meniskai, to-
dél turi bati parodytos dél jy esminés vertés.
Taip rekonstruoti rimai toliau turéty bati kaip
muziejiniai rimai, t. y. didieji istorijos ir meno
istorijos praeities paminklai. Reikia pridurti, kad
sis vaidmuo jiems buvo perduotas jau 1918-
1919 m., kai rimai galutinai pateko valstybés
nuosavybén. Sis vertés nustatymas reiské, jog,
ypac dél jy vidaus reikSmés, menés daznai buvo
geriau dokumentuotos negu kituose rimuose,
pavyzdziui, daugybéje nuotrauky ar spalvoty

was being addressed as an issue everywhere in
Germany."” The conflict was sparked off in the
Berlin palace as well. The Museum of Decorative
Arts moved into the historic Baroque rooms
once reserved for feasts and ceremonies, and for
several years quite insensitively disrupted the
Baroque Gesamtkunstwerk, the total work of art,
of Schliiter’s Rittersaal (Knights' Hall) with glass
cases full of medieval silver.’ It was exactly this
type of attitude to museum usage that prevailed
in Karlsruhe after 1945. The inside was destroyed
anyway, so it was decided to design the interior
solely according to the logistics of an exhibition
operation and its exhibits (ill. 11).

In Hanover, too, the decision was made after
long discussions to reconstruct the burnt-down
palace ruins, the exterior of which was dominated
by the Neo-Classical facades of the 19th century."”
Its new function as Landtag (parliament) of the
Federal Land of Lower Saxony was, as in Karlsruhe,
accompanied by total interior gutting in favour
of modern rooms. The faceless rooms of the
government library have now replaced the palace
chapel.

Finally, I wish to talk about three examples
where the interior was restored, with a great
investment in cost and effort. After the radical
solution and the modern solution, we can now
talk about a third: the historical solution. This
is a solution which pursues reconstruction
both outside and inside in terms of meticulous
authenticity, to retrieve the destroyed building
either in its entirety as a unit, or at least the
most important historic rooms. As examples of
meticulous and authentic reconstructions | have
chosen the palaces in Charlottenburg in Berlin, in
Bruchsal and in Mannheim. They stand pars pro
toto for other palaces whose reconstruction was

17 Karpa O. Wettbewerb: Leineschlof8 — Landtagsgebdude Hannover. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1955, S. 17—
25; Schnath G. Das LeineschloB3. Kloster. Fiirstensitz. Landtagsgebdude, Hannover, 1962; Landtag im Leineschloss, Hrsg.
Prasident des Niedersdchsischen Landtages, Hannover, 1985; Lucka W. Das Stadtschloss Hannover — Wiederaufbau in
modernen Formen nach der Zerstérung im Zweiten Weltkrieg. In: Das Denkmal als Bild. Denkmalpflegerisches Handeln
und seine Wirkung auf das Denkmal, Jahrestagung der Vereinigung der Landesdenkmalpfleger in der Bundesrepublik
Deutschland in Halle/Saale vom 19. Juni bis 22. Juni 2001, Hrsg. Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt, Halle,

2002 (CD-Rom), S. 249-254.

'8 Huf S. Wiederaufbau der Miinchner Residenz. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1959, S. 1-16; Walz T, Meitinger
O., Beil T. Die Residenz zu Miinchen. Entstehung — Zerstérung - Wiederaufbau, Miinchen, 1987; Spensberger E. Der
Wiederaufbau der Miinchner Residenz unter besonderer Berticksichtigung des Festsaaltraktes, Miinchen, 1998 (Schriften
aus dem Institut fiir Kunstgeschichte der Universitdt Miinchen, Bd. 69); Die Miinchner Residenz. Geschichte — Zerstérung —

Wiederaufbau, Hrsg. K. Faltlhauser, Ostfildern, 2006.

19 Klaiber H. A. Der Wiederaufbau des Neuen Schlosses zu Stuttgart. Ein Uberblick. In: Deutsche Kunst- und Denkmalpflege,
1966, S. 117-127; Fleck W. G., Talbot Fr. J. Neues SchloB3 Stuttgart 1744-1964, Braubach, 1997 (Veréffentlichungen der

Deutschen Burgenvereinigung, Reihe A: Forschungen, Bd. 5).
2 Hubala E., Mayer O., Miilbe W. Ch. Die Residenz zu Wiirzburg...

21 Kreisel H. Der Wiederaufbau des Aschaffenburger Schlosses. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1961, S. 120-128.



12 Berlynas, Sarlotenburgo ramai, koply¢ia /
Charlottenberg Palace in Berlin, the chapel

skaidriy. Be to, vertingas kilnojamasis turtas, baldai
irkt. daugeliu atvejy per kara isliko nesugadinti dél
tinkamo ir saugaus laikymo svetur.

Vis délto dokumentacija ir kilnojamuyjy ver-
tybiy iSsaugojimas yra svarbi prielaida jtikina-
mai rekonstrukcijai. Taigi visiska Sarlotenburgo
ramy koplyc¢ios (12 pav.) rekonstrukcija buvo
galima tik dél pateikto didelio kiekio fotografiniy
skaidriy, dokumentuojanciy originaly luby fresky
spalvinguma (13 pav.). Sios spalvotos skaidrés
buvo dalis fotografinés kampanijos, 1943-1945 m.
asmeniskai inicijuotos Adolfo Hitlerio ir uzfiksavu-
sios vertingus interjerus ir apstatyma, taip pat
daugelio istoriniy viso Reicho pastaty paveikslus
ir puodybg, tarp jy ir daugybés rimy interjerus?.

Sarlotenburgo ramai - tai kompleksas, su-
darytas i$ trijy sparny, pastatytas 1695-1713 m.,
yra intensyvios statybos darby jaunoje Prisijos
Karalystéje liudijimas. Po visiSko miesto ramy
nugriovimo Berlyne ir Potsdame Sarlotenburgo
rimai jgavo svarbia reprezentacine funkcija. Taigi
greitai tapo aiSku, kad ateityje jie turéty tapti
muziejiniais ramais (Museumsschloss). Todél ir yra
pavyzdys ramy, kuriuose daug mety vyko suga-

carried out according to comparable aims, but
which | cannot go into in detail here, including
the Minchner Residenz (Munich Residence),
and partly also the Neues Schloss (New Palace) in
Stuttgart,’® the Wirzburger Residenz (Wiirzburg
Residence)® or the palace in Aschaffenburg.”’

If I may attempt a summary of the aims: a
deliberate decision supporting modern interior
design was usually accompanied firstly by its
contemporary purpose, and secondly by a low
estimation of the interior in artistic terms. Vice
versa, the decision for the interior’s reconstruction
was guided by the idea that the rooms were firstly
of artistic significance, and consequently should
be shown primarily for their own intrinsic value.
Such reconstructed palaces should also continue
to serve as museum palaces (Museumsschldsser),
as major historical and art-historical records of
the past. We scarcely need to add that this was
exactly the role already given them in 1918 and
1919, when the palaces were finally handed
over to state ownership. This value assessment,
however, meant that their inside rooms especially
were frequently better documented than in the
other palaces, for instance through a multitude
of photographs or even colour slides. In addition,
the valuable movables, furniture, etc, had in many
cases survived the war intact, thanks to their
opportune and safe storage elsewhere.

Notwithstanding, the documentation and
the preservation of furnishings are important
prerequisites for a convincing reconstruction.
Hence the complete reconstruction of the
Charlottenburg palace chapel (ill. 12) was only
possible because a great number of photographic
slides documented the original colouring of the
ceiling fresco (ill. 13). These colour slides were
part of a photographic campaign personally
commissioned by Adolf Hitler, which between
1943 and 1945 recorded valuable interiors and
furnishings, above all painting and decorations
in many historic buildings throughout the Reich,
among them numerous palace interiors.?

Charlottenburg Palace, a three-winged
complex, was built between 1695 and 1713,
and is a document of the intensive building
activities in the young Kingdom of Prussia. After
the complete destruction of the city palaces in

22 “Fiihrerauftrag Monumentalmalerei”. Eine Fotokampagne 1943-1945, Hrsg. Chr. Fuhrmeister, S. Klingen, I. Lauterbach und
R. Peters, KoIn/Weimar/Wien, 2006 (Veréffentlichungen des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte, Bd. 28).
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13 Berlynas, Sarlotenburgo ramai, koply¢ia, dalis luby fresky, 1943 m./Adetail of the ceiling fresco in the Charlottenberg

Palace chapel in Berlin, 1943

dinty meniy remontas ir visiskai sugriauty patal-
py rekonstrukcija, stengiantis pasiekti prieskario
bukle. Vienintelis palyginimas, kaip si uzduotis
buvo sprendziama — Miuncheno rezidencija.

Ypac pirmaisiais rekonstrukcijos darby me-
tais zala buvo iSnaudojama kaip galimybé pa-
koreguoti pastato istorine raidg. Toks budas yra
labiausiai abejotinas pavyzdys, susijes su rekons-
trukcijos darbais, o jo atspindZiai yra akivaizdus
Sarlotenburge. PavyzdZiui, pagrindinio korpuso
apatinéje apvaliojoje saléje esantis XIX a. pradzios
kolony Ziedas nepatyré negandy, taciau buvo
pasalintas. Tokiu badu projektuotojai stengési su-
grazinti originalia barokine interjery bukle, ta-
¢iau dokumentiniai pagrindai buvo visiskai neade-
kvatds, todél dabar mené labiausiai primena Sesto-
jo desimtmecio dvasig ir forma. Sis sprendimas yra
visokeriopai smerktinas, ypac dél originalios vertés
paaukojimo ir dél labai abejotino tikslo bei dar kartg
po karo padaryty nuostoliy.

Viena svarbiausiy viety Sarlotenburge yra
Naujasis sparnas (Neuer Fliigel), pastatytas po

Berlin and Potsdam, it assumed an important
representative function. Hence, it quickly became
clear that it should also be used in the future as
a Museumsschloss (museum palace). It is therefore
an example of a palace in which long years of
work were spent either repairing damaged rooms
or reconstructing completely destroyed rooms,
so as to replicate their pre-war state.”® The only
comparison to the way this task has been handled
is the Munich palace.

Particularly in the early years of the re-
construction work, the damage was also exp-
loited as an opportunity to correct historical
aspects of the building. Such an agenda is part
of the most dubious phenomena associated
with reconstruction work, and is also evident
in Charlottenburg. For instance, the early 19th-
century wreath of columns in the lower oval hall
of the corps de logis had survived the damage
very well, but was removed. The planners thereby
hoped to recreate the original Baroque state of
the interior, but the documentary basis was totally

2 Kiihn M. Das Charlottenburger Schloss. Zur Er6ffnung wiederhergestellter Rdume im Nering-Eosander-Bau. In: Mitteilungen
des Vereins fiir die Geschichte Berlins, N.F. 7, 1967, S. 85-90; Kiihn M. Schloss Charlottenburg, Bd. 2, Berlin, 1970 (Die Bauwerke
undKunstdenkmdiler von Berlin); Sperlich M. Denkmalpflegerische Prinzipien beim Wiederaufbau von Schloss Charlottenburg.
In: Schloss Charlottenburg, Berlin, Preul8en, Festschrift fiir M. Kiihn, Hrsg. M. Sperlich, H. Bérsch-Supan, Miinchen/Berlin, 1975,
S. 13-22; Eggeling T., Hanemann R., Julier J. Ein Schloss in Triimmern. Charlottenburg im November 1943, Berlin, 1993 (Aus
Berliner Schléssern. Kleine Schriften, Bd. 13); Schloss Charlottenburg. Amtlicher Fiihrer, Hrsg. G. Hinterkeuser, Potsdam, 2002;
Bérsch-Supan H. Der Wiederaufbau des Charlottenburger Schlosses: Impulse und Grundsdtze. In: Humboldt-Forum.
Symposion zu Fragen der Rekonstruktion und der rdumlichen Konzeption des Berliner Schlosses fiir das Humboldt-Forum,

Hrsg. J. Cepl, Berlin, 2007, S. 111-118.



1740 m., Frydricho Il valdymo metais. Jo ryskiau-
sias akcentas buvo Auksiné galerija, Frydricho
rokoko ir elegancijos bei rafinuotumo $edevras,
kitu atveju aptinkamas tik Potsdamo Sanssouci
ramuose. VisiSkai sudegintas 1943 m. lapkritj per
Sarlotenburgo bombardavimg sparnas 1961-
1970 m. buvo atstatytas iki menkiausiy detaliy
(14 pav.). Tokio brangaus tipo rekonstrukcija buvo
visiskai nejsivaizduojama pirmaisiais pokario
metais ir i$ tiesy daznai laikoma nejmanoma.
Bégant laikui tikéjimas ir entuziazmas rekons-
trukcija pastebimai didéjo. Sarlotenburge buvo
pastebéta, kad, nepaisant jspldingos interjery
rekonstrukcijos, vis daZniau buvo piktinamasi
rekonstrukcijos ekspertais. Tik taip galima paais-
kinti, kas nutiko Baltajai salei, esanciai greta
Auksinés galerijos (15 pav.): 1965 m. projektuo-
tojai ignoravo visuomenés daugumos nuomone
ir, uzuot iS naujo atkare istorines luby freskas,
kas baty buve jmanoma, jie jgaliojo Siuolaikinj
tapytoja Hanng Trierg sukurti modernig parafra-
ze*, Auksinés galerijos ir Baltosios salés pavyz-
dziai, nors ir uzsakyti ty paciy Zmoniy, yra
ne vien Sarlotenburgo anekdotas. Tai buvo
pozilrio j rekonstrukcijg pagrindinio pasikeitimo
kristalizavimasis septintojo desimtmecio pabai-
goje, kurj parodé Vokietijos Federacinés Res-
publikos restauratoriai ir, galimas daiktas, Vakary

inadequate, so that to us the room now seems
utterly 1950s in spirit and configuration. This
solution is reprehensible from every point of view,
but especially by sacrificing original substance
yet again after all the losses of war, and to a very
dubious end.

One of the highlights in Charlottenburg is
the Neuer Fliigel (New Wing), constructed after
1740 under Frederick the Great. Its highlight was
the Goldene Galerie (Golden Gallery), a master-
piece of Friderician Rococo and of an elegance and
refinement otherwise to be found onlyin Sanssouci
Palace in Potsdam. Totally burnt down in a bomb
attack on Charlottenburg in November 1943, it
was reconstructed down to the last detail between
1961 and 1970 (ill. 14). This type of expensive
reconstruction was wholly inconceivable in the
immediate post-war years, indeed, often regarded
as entirely impossible. Confidence and the will
towards reconstruction grew perceptibly with the
years. Meanwhile, in Charlottenburg it was noted
that spectacular interior reconstructions were
increasinglyaccompanied by feelings of discomfort
and guilt on the part of the reconstruction experts.
Only thus can we explain what happened to the
Weisser Saal (White Hall), situated directly before
the Golden Gallery (ill. 15). In 1965, the planners
baulked at majority public opinion: instead of

— = - e

14 Berlynas, Sarlotenburgo ramai, Auksiné galerija / Charlottenberg Palace in Berlin, the Golden Gallery

24 Bérsch-Supan H. Kopie und Paraphrase als Ersatz zerstorter Deckenmalereien in Schloss Charlottenburg. In: Deutsche
Kunstund Denkmalpflege, 38, 1980, S. 90-95; Dehlinger L. Die zeitgendssischen Deckenbilder in Schloss Charlottenburg

und ihre Folgen, Berlin, 1997.



Europa, istoriniy paminkly saugojimo kontekste.
Nors po 1945 m. jie paprastai Sitai remdavo kaip
akivaizdy dalyka, véliau kone visi virto stipriais
rekonstrukcijos priesininkais. ki pat Sios dienos
valstybés valdzZia su didZiausia antipatija priima
kiekvieng istoriniams paminklams issaugoti skirta
rekonstrukcijos projekta.

Taciau $is paminkly issaugojimo jsisamo-
ninimo pasikeitimas, be jokios abejonés, vedé
link realios rekonstrukcijy pabaigos. Netgi Sarlo-
tenburge ankstyvojo klasicizmo Ziemos riimuose
esancios svarbios menés, tariamai prarastos am-
ziams, 1984-1995 m. buvo rekonstruotos iki ma-
Ziausiy detaliy®. Tiems, kurie buvo atsakingi
uz interjerus, atrodé, jog rekonstrukcija buvo
vienintelé galimybé parodyti iSsaugotus brangius,
tam priderintus baldus. Buvo aisku, jog viena
rekonstrukcija siejosi su kita, o trikumai darési
vis akivaizdesni ir veiké skausmingai, kur tik
rekonstrukcija buvo baigta.

Vis délto dazniausiais atvejais visuomené
ir politikai nebuvo finansiskai pasirenge ilgoms
rekonstrukcijoms, kurios neteiké jokiy perspekty-
vy dél darby pabaigos. Tai skatino ieskoti kompro-
misy. 1950 m. priimtas sprendimas Bruchsalio
rimy priestate suteikti patalpas valstybés tarybos
jstaigai pirmiausia reiské griuvésiy iSsaugojimg ir
rekonstrukcija®. Kitos pastato dalys taip pat virto

reconstructing the historic ceiling frescoes, which
would have been possible, they commissioned a
contemporary painter, Hann Trier, to create a mo-
dern paraphrase.” The examples of the Golden Ga-
llery and the White Hall, although commissioned
by the same people, do not make up a tale told
for Charlottenburg alone. It was a crystallisation
of the basic change in attitude to reconstruction
in the late Sixties shown by the Federal German
conservators, and possibly of Western Europe,
in the conservation of historic monuments.
Whereas after 1945 they would usually have
supported this as self-evident, they mutated into
vehement opponents of reconstruction. Right up
to the present day, the state authorities for the
protection of historic monuments approach each
and every reconstruction project with the greatest
antipathy.

However, this change in awareness in mo-
nument protection by no means led de facto to
the end of reconstructions. Even in Charlotten-
burg, important rooms in the Early Classical
Winter Chambers, seemingly lost for ever, were
reconstructed down to the minutest detail
between 1984 and 1995.% To those in charge
of the installations, reconstruction seemed to
present the only possibility of showing the wholly
preserved, costly furnishings in a fitting way. It

15 Berlynas, Sarlotenburgo ramai, Baltoji salé / Charlottenberg Palace in Berlin, the White Hall

% Eggeling T. Die Sommerwohnung und die Winterkammern Friedrich Wilhelms Il.im Schloss Charlottenburg. In: Deutsche
Kunst und Denkmalpflege, 38, 1980; Friedrich Wilhelm II. und die Kiinste. PreufSens Weg zum Klassizismus, Potsdam,
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administraciniy jstaigy patalpomis. I3 tiesy buvo
priimtas novatoriskas sprendimas autentiskai
atstatyti komplekso Serdj, vidine asj, esanciag
pagrindinés pastato dalies centre, nepaisant di-
deliy nuostoliy. Darbai prasidéjo tik 1960 m., o
tai i$ naujo patvirtina, kad pirmaisiais pokario
metais triko drasos tokioms uzduotims atlikti.
Tarp rekonstruoty patalpy yra tokios kaip garsioji
Balthasaro Neumanno laiptiné (16 pav.) ir dvi po-
kyliy salés virSutiniame aukste. Freskos, originaliai
nutapytos Januarijaus Zicko, buvo visiskai sunai-
kintos ir taip pat rekonstruotos, remiantis spal-
votomis skaidrémis. Siandien jos giriamos kaip
geriausios tokios rasies rekonstrukcijos Vokietijoje.
O piano nobile pagrindinés asies apartamentai
buvo palikti visiskai kitokiai paskirciai — erdvioms
neutralioms muziejaus saléms. Taciau dabar yra
numatyta svarstyti jy apytikslés originalios buklés
atkdrima. Tokios idéjos nebdty jmanomos be
pagrindinés asies patalpy rekonstrukcijos.

Panasi j Bruchsalio buvo monumentaliy
Manheimo ramy rekonstrukcija?. Griuvésiy res-

16 Bruchsalio ramai, laiptiné /
Bruchsal Palace, a staircase

was obvious: one reconstruction led to the next,
for gaps became increasingly evident and painful
wherever reconstruction had already been carried
out.

In most cases, however, society and po-
litics were not prepared to finance long-term re-
constructions that bore no prospect of a specific
date of completion. This resulted in compromise
solutions. In Bruchsal the decision made in 1950
to accommodate the Landratsamt (State Council
Office) in an annex wing first of all meant the
rescue and reconstruction of the ruins.®® Other
sections also accommodated administrative offi-
ces. Indeed, they reached a ground-breaking deci-
sion by authentically reconstructing the heart of
the complex, the interior axis in the centre of the
corps de logis, despite severe damage. This was
started only in 1960, which verifies anew the lack
of courage in the early post-war years to undertake
such tasks. Among the reconstructed rooms
are the famous staircase by Balthasar Neumann
(ill. 16) and two banqueting halls on the upper
floor. The frescoes, originally painted by Januarius
Zick, had been completely destroyed and were also
reconstructed based on colour slides. Today these
are prized as the best reconstructions of their kind
in Germany. In contrast, the apartments at the
side of the central axis on the piano nobile were
relinquished and fitted out as spacious, neutral
museum rooms on an entirely different ground
plan. However, there are considerations being
mooted at present of converting these likewise to
approximate their original state. Such ideas would
not be feasible without having reconstructed the
rooms in the central axis.

Comparable with Bruchsal is the recons-
truction of the extensive palace and its grounds in
Mannheim.?” The restoration of the ruins was first
legitimised here, too, with the relocation of the
local authorities to the palace. This released the
necessary financial backing. The establishment
of the Wirtschaftshochschule (commercial colle-
ge) in the east wing was also to be of great
consequence: it developed into a university, and
today fills almost the entire palace. Its modern
rooms from the Fifties retain their validity even
today. Here, as in Bruchsal, the core of the corps de

% Hassler A. Der Wiederaufbau des Bruchsaler Schlosses. In: Balthasar Neumann in Baden-Wiirttemberg. Bruchsal —
Karlsruhe - Stuttgart — Neresheim, Stuttgart, 1975, S. 51-59; Lupp K. Schloss Bruchsal. Bau, Zerstérung und Wiederaufbau,
Heidelberg/Ubstadt-Weiher/Basel, 2003 (Veréffentlichungen der Historischen Kommission der Stadt Bruchsal, Bd. 21).



tauravimas pirmiausia jteisintas taip pat perke-
liant vietos valdzig j ramus. Tai suteiké reikalin-
ga finansine parama. Aukstosios ekonomikos
mokyklos jsteigimas ryty sparne irgi neliko be
naudingy pasekmiy; mokykla jgavo univer-
siteto statusg ir Siandien uZima beveik visus
rimus. Jo modernios Sestojo deSimtmecio pa-
talpos i$laiko tam tikrg verte ir Siandien. Cia, kaip
ir Bruchsalyje, pagrindinés pastato dalies 3erdis,
laimé, islaiké rezidenciniy rimy iSvaizda. Taigi
1958 m. valdzios sprendimu buvo atstatyta
laiptiné (17 pav.) ir trys pokyliy salés, kartu atkurti
ir prarasti lipdiniai (stucco), ir Cosmo Damiano
Asamo luby freskos. Salés turéjo bati panaudotos
miesto ir universiteto oficialioms ceremonijoms.
Nuo 2003 m. planai panasiai jgyvendinami ir Man-
heime, kad 3alia ceremonijy saliy baty jrengtas
muziejus. Per 400 vienety originaliy baldy taip pat
netrukus grj$ j jy autentiska aplinka. Kritiskai ziarint
j rekonstrukcijg, originalls sieny elementai bus
iSskirti taikant jvairias sieny ir papuosimy spalvas.
Sis veiksmas nebUty jmanomas, jei universitetas
po 1945 m. buty uzémes pagrindine erdve
modernioms patalpoms. Dabar bent jau pastato
Serdies rekonstrukcija ir Bruchsalyje, ir Manheime

17 Manheimo ramai, laiptiné /
Mannheim Palace, a staircase

logis was happily chosen to keep its appearance
as a residential palace, so that the decision
was made in 1958 to reconstruct the staircase
(ill. 17) and three banqueting halls, including the
lost stucco work and ceiling frescoes by Cosmas
Damian Asam. They would be used by the city
and university as official, ceremonial rooms. Since
2003, plans have likewise been under way in
Mannheim to re-equip the rooms adjacent to the
ceremonial rooms as a museum. Over 400 original
items of furnishings will thus return to their origi-
nal ambience. In the spirit of a critical reconstruc-
tion, the original wall-fixed appurtenances are to
be evoked by different wall and decoration co-
lours. This action would not have been possible if
the university had occupied the central axis as well
with modern rooms after 1945.The reconstruction
at least of the heart of the building meant in both
Bruchsal and Mannheim that the palace remained
preserved in public memory in its original historic
function, whereas the palaces in Hanover, Bonn or
Minster can only be perceived to a limited extent
as historic sites.

The examples presented here show that
Germany has gathered multifarious experience
in addressing the issue of palaces destroyed and
damaged in the war. The experience has by no
means yet been evaluated and presented in its
context. It could, in the meantime, yield important
deductions and knowledge affecting the major
reconstruction projects now under way or planned
in Germany. However, these differ from the
aforementioned examples in that they no longer
address the restoration of war ruins, but primarily
the complete reconstruction of the outer walls
and facades. In principle, this is a reflection of
the trend towards being content simply with the
reconstruction of the exterior, meanwhile creating
modernspatial solutionsfortheinterior.Thefacades
are then no more than theatrical scenery, repairing
the cityscape, but not aiming to be a restoration in
combination with the interior reconstruction of the
historic substance of a palace.

Wholly reprehensible here is the plan
for the almost finished reconstruction of the

2 Kolmel K. Die Staatliche Wirtschaftshochschule Mannheim im wiederaufgebauten Ostteil des Schlosses. In: Die
Bauerwaltung, 4, 1955, S. 224-235; Lacroix E. Das Schloss zu Mannheim und sein Wiederaufbau. In: Deutsche Kunst
und Denkmalpflege, 1956, S. 86-90; Das Mannheimer Schloss, Karlsruhe, 1973; Svoboda K. J. Das Mannheimer
Schloss. Geschichte des Wiederaufbaus, Miinchen, 1990; Ellrich H. Der Wiederaufbau des Mannheimer Schlosses nach
1945. In: Mannheimer Geschichtsbldtter, N. F. 10, 2003, S. 147-178; Schloss Mannheim. Neuordnung des Mittelbaus

unter wiederhergestellten Mansardddchern, Stuttgart, 2006.



reiské, kad ramai ir jy originali istoriné funkcija
isliko visuomenés atmintyje. Rimai Hanoveryje,
Bonoje ar Miunsteryje gali bati suvokiami kaip
ribotg istorine paskirtj atspindincios vietos.

Cia pateikti pavyzdziai rodo, kad Vokietija turi
jvairios patirties per karg sugriauty ar nuniokoty
rimy problemoms spresti. Si patirtis, be abejo,
dar nejvertinta ir nepristatyta. Taciau ji galéty
skatinti daryti svarbias iSvadas, kuriomis remiantis
baty veikiami didZiausiy rekonstrukcijy projektai,
Vokietijoje dabar jgyvendinami ar dar tik planuoja-
mi jgyvendinti. Taciau jie skiriasi nuo pirmiau miné-
ty pavyzdziy tuo, kad jie jau nenukreipti | karo
griuvésiy rekonstrukcijas, bet pirmiausia orien-
tuojami j visiska iSoriniy sieny ir fasady atkarima.
IS esmés tai yra tik tendencijos pasitenkinti vien
eksterjery rekonstrukcija svarstymas, o interjerams
priimti modernius erdvinius sprendimus. Tada fa-
sadai yra nieko daugiau, kaip tik teatraliskas reginys,
taisantis miesto panorama. Nesiekiama fasady
restauruoti kartu su interjerais, kurie sukurty istori-
nj ramy turinj.

Visiskai smerktinas yra beveik baigty res-
tauruoti Braundveigo rimy projektas - rimy
fasadas tapo blizgiu jéjimu | prekybos centra.
Problemy yra ir Potsdame, kur uz atstatyty fasady
siekiama jrengti modernia konstrukcijg parlamen-
tui. Maziausiai, ka projektuotojai turéty padaryti —
iSstudijuoti Hanoverio patirtj. Turime dZiaugtis, kad
Berlyno rumai yra labiau kultarinés paskirties. Kol
kas Vokietijos parlamentas patvirtino sprendimg
atkurti tik tris i3orinius fasadus ir vieng vidinj
kiema. Tai neturi nieko bendra su dokumentiniais
jrodymais. Kaip tik Berlyno rimy atveju jie yra auks-
Ciausios kokybés®. Yra keliy svarbiausiy meniy
spalvoty skaidriy ir daugybé issaugoto originalaus
inventoriaus, jskaitant sidabrine indaujg i$ Kuni-
gaiksciy salés. Nauji Berlyno rimai yra didingas
pastatas, turintis atitikti daugybés grupiy interesus.
Modernios patalpos ¢ia bus neisvengiamos. Vis
délto turéty bati keliamas tikslas atkurti bent kelis
pagrindinius interjerus; Zmonés pagaliau pradeda
apie tai diskutuoti. Nauji ir seni interjerai turéty
vienas kita papildyti. Manheimo ir Bruchsalio
pavyzdziai rodo, kad ateityje Svytuoklé veikiausiai
pasvirs rekonstrukcijos ir autentiskos buvusios
baklés sugrazinimo link.

1$ angly kalbos verté Biruté Verbiejaté

Brunswick palace: its facades are to act as the
entrance to the tinsel and glitter of a shopping
mall. Problems are also inherent in the attempts
in Potsdam to accommodate the modern
construction of a Landtag (parliament) behind
the reconstructed facades. The very least the
planners should do is engage in an intensive study
of the experiences gained in Hanover. In Berlin
we can be happy that the Schloss is to serve a
culturally elevated purpose. Nevertheless, as yet
only the reconstruction of three outer facades
and one inside courtyard have been approved
by resolutions of the German parliament. Nor has
this problem to do with documentary evidence,
for this is of superlative quality in the case of the
Berlin palace.”® There are colour slides for several
major rooms, and a great quantity of the original
inventory has been preserved, including the
silver buffet from the Knights'Hall. The new Berlin
Schloss is an edifice that has to represent many
social groups and interests. Modern rooms will
be unavoidable. Nevertheless, the aim should be
to reconstruct at least some of the core interiors;
people are at last starting to debate this. Old and
new interiors should complement each other. The
examples of Mannheim and Bruchsal demonstrate
that in future the pendulum will swing in favour
of reconstruction, of returning to the original state
of things.

Translated from the German by Abigail Ryan-Prohaska

% Hinterkeuser G. Wieviel Schloss kommt ins Berliner Schloss? In: Die Welt, 10 August, 2007.

408



ZUR REKONSTRUKTION VON INNENBAUMEN IN KRIEGSZERSTORTEN
DEUTSCHEN SCHLOSSERN: POSITIONEN SEIT 1945

Wenn wir ein Schloss von auen sehen, ver-
binden wir damit im allgemeinen eine konkrete
Erwartungshaltung fir das Innere. Wir vermuten
dort feierliche Treppenhauser, prunkvolle Sale und
reiche Geméacher, ausgeziert mit Deckenmalereien
und Stukkaturen, mit Holzvertafelungen, Schnit-
zereien und Verspiegelungen, mit Tapeten aus
edlen Stoffen und kostbaren FuBbdden aus Holz
oder Marmor, ausgestattet mit kunstvoll gearbei-
teten Mobeln, Gemadlden, Skulpturen, Porzellanen,
Glasern und Leuchtern. Stehen wir beispielsweise
im Garten der Wiirzburger Residenz und blicken
auf den architektonisch hervorgehobenen Pavil-
lon des Mittelrisalits, so gehen wir davon aus,
dass er die wichtigsten Rdume der Schlossanlage
beherbergt (Abb. 1). Und in der Tat befindet sich in
seinen beiden oberen Geschossen, liber einer Sala
Terrena, der Kaisersaal, eine Gemeinschaftsarbeit
von Balthasar Neumann und Giovanni Battista
Tiepolo, die zu den Hohepunkten europdischer
spatbarocker Raumkunst zéhlt (Abb. 2). Uber die-
sen Saal allein liee sch ein eigener Vortrag halten,
in unserem Zusammenhang ist jedoch zumindest
ein Aspekt noch erwdhnenswert. Trotz schwerster
Bombenschédden, die Wiirzburg und seine Resi-
denz noch im Marz 1945 erdulden mussten, blieb
dasHerzstlickder Anlage unversehrt:Treppenhaus,
WeiBer Saal und Kaisersaal mit den weltberiihmten
Fresken Tiepolos und den Stukkaturen Antonio

Guido HINTERKEUSER

Bossis sind also, anders als viele der im folgenden
gezeigten Beispiele, noch original erhalten.’

Ganz anders ist die Situation in Darmstadt zu
bewerten. Der grof3e Fliegerangriff vom 11. Sep-
tember 1944, der mehr als 12.000 Menschen das
Leben kostete, zerstorte die Stadt schwer. Das
Zentrum Darmstadts wird heute von der Architek-
turder Nachkriegszeit bestimmt. Wiederhergestellt
wurde hingegen die ausgebrannte Schlossruine,
so dass sich heute vom Marktplatz aus das heile
Bild einer typischen deutschen Residenzstadt
darbietet (Abb. 3).2 Geht man in das Schloss hinein,
wird dieses Bild empfindlich getriibt. Hinter dem
Mittelrisalit des Barockschlosses liegt nicht etwa
ein Prunksaal, sondern der modern ausgestattete
Lesesaal der Bibliothek der Technischen Universitat
(Abb. 4). Doch liegen die Dinge in Darmstadt
komplizierter, als sie zundchst erscheinen. Wahrend
es an ein Wunder grenzt, dass der Wiirzburger
Kaisersaal den Krieg Uberstand, er ansonsten
jedoch sehr wahrscheinlich nach 1945 auch im
Innern rekonstruiert worden ware, wiirde sich der
Bibliothekssaal des Darmstddter Schlosses heute
nicht viel anders prdsentieren, selbst wenn das
Schloss génzlich unbeschadigt geblieben ware.

Der Krieg, den Deutschland am 1. Sep-
tember 1939 begonnen hatte, schlug ab 1940
mit groBer Wucht im eigenen Land zuriick, als die
englische und amerikanische Luftwaffe begannen,

" Hubala E.,, Mayer O., Miilbe W. Ch. Die Residenz zu Wiirzburg, Wiirzburg, 1984.

2 Hoffmann H. Chr. Zum Wiederaufbau von Teilen des Darmstddter Altschlosses durch die Technische Hochschule. Ein
Beitrag zur Denkmalpflege in Darmstadt mit einem Vorwort von Christoph Kéhle. In: Kunst in Hessen und am Mittelrhein, 8,
1968, S. 107-117; Zimmermann G. Das Darmstddter Schlof8 und seine Baugeschichte, Darmstadt, 1978; Das Darmstddter
Schloss. Entstehung - Verdnderung - Zerstérung — Wiederaufbau, Hrsg. Kulturamt der Stadt Darmstadt, Darmstadt, 2006

(Denkmalschutz in Darmstadt, Bd. 10).



die deutschen Stddte zu bombardieren und
systematisch zu zerstdren.? Nahezu jede deutsche
GroBstadt erlitt unwiederbringliche Verluste
nicht nur an Menschenleben, sondern auch
an Kulturglitern und historischer Bausubstanz.
Zu den besonders stark betroffenen Bauten
zdhlten die in den Innenstddten gelegenen Resi-
denzschldsser. Aufgrund seiner besonderen poli-
tischen Verhdltnisse besitzt Deutschland mehr
Residenzschldsser als jedes andere Land der Welt.
Erst 1871 hatten sich die einzelnen deutschen
Lander zum Deutschen Reich zusammengesch-
lossen; und bis zur Auflésung des Heiligen
Rémischen Reichs Deutscher Nation 1806 hatte es
gar noch mehr souverdne Kleinstaaten gegeben.*

Der Zustand des ehemaligen Residenz-
schlosses der badischen Gro3herzdge in Karlsruhe
ist typisch fiir viele Schlosser nach dem Zweiten
Weltkrieg in Deutschland (Abb. 5). In allen Féllen
stellte sich die Frage, wie man mit diesen Ruinen
umgehen sollte — im Kontext der Probleme des
Alltags, der Neuorganisation der Gesellschaft
nach zwdlf Jahren nationalsozialistischer Diktatur
und des Wiederaufbaus der Stadte generell. Dabei
ist vorauszuschicken, dass es eine einheitlich
verbindliche Antwort und Ldsung fiir den Um-
gang mit Schlossruinen in Deutschland nicht
gab.® Es wurden wieder die foderalen Strukturen
eingerichtet, so dass die Entscheidungsgewalt
Uber die Schlésser in die Zustdndigkeit der
einzelnen Bundeslander fiel, in einigen wenigen
Ausnahmen auch in die einer Stadt. Auflerdem
war Deutschland in vier Besatzungszonen einge-
teilt, was sich insbesondere in der russischen
Besatzungszone, der spateren DDR, auswirkte,
wo Schldsser weniger als zeitlose Kunstwerke

“woaw

betrachtet wurden, sondern vorrangig als Zeug-
nisse von Feudalherrschaft und preuBlischem Geist
und Militarismus, worin man eine der Ursachen fiir
die Katastrophe des Kriegs sah.

So kann es nicht verwundern, dass man
gerade in der ehemaligen DDR eine Lésung zum
Umgang mit Schlossruinen entwickelte, die ich
als die radikale Losung bezeichnen mdchte.
Das Berliner Schloss war bis zum Februar 1945
noch weitgehend intakt, ganz anders als viele
Schldsser in weitaus kleineren Stadten. Erst beim
Bombenangriff vom 23. Februar 1945 brannte ein
GrofBteil der historischen Raume aus, wahrend das
mobile Inventar aus Mdbeln und Gemalden zuvor
langst evakuiert worden war. Nach dem Krieg
prasentierte sich der machtige Kubus der Ruine in
einem den Umstdnden entsprechenden gar nicht
so schlechten Zustand, der mit vergleichsweise
geringen Mitteln instand zu setzen gewesen
wadre (Abb. 6). Ja, das Schloss befand sich sogar
in einem vergleichsweise guten Zustand, wenn
man bedenkt, dass gerade die AuBenfassaden mit
ihrem kunsthistorisch hochbedeutenden bauplas-
tischen Schmuck aus der Werkstatt Andreas Schli-
ters, der um 1700 dem Schloss seine pragende
Gestalt gegeben hatte, noch weitgehend intakt
waren (und genau dies bei der jetzt anstehen-
den Rekonstruktion enorme Kosten verursachen
wird).* Dennoch entschloss sich der Magistrat von
Berlin mit Unterstiitzung der Regierung der DDR
1950 bekanntlich zu Sprengung und Abriss des
Gebdudes, womit sich die Frage des Umgangs mit
der ausgebrannten Ruine eriibrigte.” Neben den
erwdhnten ideologischen Vorbehalten gegen das
Schloss artikulierte sich hier auch der Wille, die
Mitte des neuen, in die Zukunft gewandten Staates,

Friedrich J. Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945, Miinchen, 2002.
Schmidt G. Geschichte des Alten Reiches. Staat und Nation in der Friihen Neuzeit 1495-1806, Miinchen, 1999.
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Talbot Fr. J. Der Wiederaufbau deutscher Residenzschlosser als Aufgabe der Denkmalpflege nach 1945 unter besonderer
Berticksichtigung des Neuen Schlosses zu Stuttgart, Ph. D., 1988; Winterfeld D. Deutsche Residenzschldsser nach 1945.
In: Der Umgang mit dem kulturellen Erbe in Deutschland und Polen im 20. Jahrhundert. Beitrdge der 9. Tagung des
Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker in Leipzig, 26.-29. September 2002, Hrsg. A. Langered, Warschau,
2004, S. 143162 (Das Gemeinsame Kulturerbe — Wspdlne Dziedzictwo, Bd. 1); Hinterkeuser G. Das Berliner Schloss — mehr
als nur Fassade. Die verlorenen Innenrdume des Berliner Schlosses und die Méglichkeiten der Rekonstruktion zerstorter
Raumkunst nach 1945, Hrsg. Gesellschaft Berliner Schloss e. V., Miinchen/Berlin, 2006; Wege fiir das Berliner Schloss/
Humboldt-Forum? Wiederaufbau und Rekonstruktion zerstérter ResidenzschlGsser in Deutschland und Europa (1945-
2007), Wissenschaftliches Symposium, Berlin 29. April — 1. Mai 2007, Hrsg. G. Hinterkeuser, Berlin, 2007.
InternationaleExpertenkommission,HistorischeMitteBerlin’,Hrsg.BundesministeriumfiirVerkehr,Bau-und Wohnungswesen
und Senatsverwaltung fiir Stadtentwicklung, Bd. 2, Materialien und Abschlussbericht, Berlin, 2002; Ladd B. The Royal
Palace and the Wounds of History in Berlin. In: Architectural Imitations. Reproductions and the Pastiches in East and West,
W. Denslagen and N. Gutschow ed., Maastricht, 2005, p. 200-230; Humboldt-Forum. Symposion zu Fragen der
Rekonstruktion und der rdumlichen Konzeption des Berliner Schlosses fiir das Humboldt-Forum, Hrsg. J. Cepl, Berlin, 2007.
Das Berliner Schloss und sein Untergang. Ein Bildbericht tiber die Zerstérung Berliner Kulturdenkmdiler, Hrsg. K. Rodemann,
Berlin 1951 (Engl. ed.: The Palace of Berlin and its downfall. An illustrated report on the destruction of cultural monuments
in Berlin, Berlin 1951); Petras R. Das Schloss in Berlin. Von der Revolution 1918 bis zur Vernichtung 1950, Berlin/Miinchen,
1992; Maether B. Die Vernichtung des Berliner Stadtschlosses. Eine Dokumentation, Berlin, 2000.
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der mit alten Traditionen bewusst brechen wollte,
modern zu gestalten.? Die moderne Ldsung, das
Gebaude des Palasts der Republik, entstand freilich
erst gut zwanzig Jahre spéter und wird in diesen
Tagen abgerissen, nunmehr selbst wiederum ein
Opfer des Werdegangs der Geschichte.

Unter dhnlichen Vorzeichen vollzog sich
noch 1960 der Abriss des Potsdamer Stadt-
schlosses, ebenfalls ein Barockbau, an dem mit
Johann Arnold Nering, Jean de Bodt und Georg
Wenzeslaus von Knobelsdorff gleich mehrere be-
deutende Architekten mitgewirkt hatten.’ Auch
dieses Schloss war bis auf die AuBenmauern
abgebrannt, zerstort beim vernichtenden Bom-
benangriff auf Potsdam im April 1945. Sie wieder-
herzustellen ware ein leichtes gewesen, doch
schien den Machthabern der DDR eine derart
radikale MaBnahme, wie sie der komplette Abriss
darstellte, gerade in dem so eng mit preuBisch-
deutscher Geschichte verbundenen Potsdam,
der grof3ten Garnisonstadt im Deutschen Reich,
angemessen.

Der Vollstandigkeit und Gerechtigkeit halber
sei freilich nicht unterschlagen, dass ungeféhr
gleichzeitig mit dem Abriss des Potsdamer Schlos-
ses auch in der Bundesrepublik, in Braunschweig,
ein leicht wiederherzustellendes Residenzschloss
dem vollstdndigen Abbruch preisgegeben wur-
de, obwohl es im AuBeren, wie dem Foto zu
entnehmen, noch sehr gut erhalten war (Abb. 7).
Der mit zwei Stimmen Mehrheit erfolgte Beschluss
des Stadtrats von Braunschweig fiir den Abbruch
vom Januar 1960 ist um so unverstandlicher,
wenn man bedenkt, dass in der Bundesrepublik
inzwischen das sogenannte Wirtschaftswunder
eingekehrt und die Not der Nachkriegsjahre
endgiiltig Gberwunden war. Sicherlich besal3
der spatklassizistische Bau Ottmers nicht den
kunsthistorischen Rang der barocken Schidsser in
Berlin und Potsdam. Dennoch bedeutet der Abriss
des Braunschweiger Schlosses einen schweren

Makel fiir die alte Bundesrepublik, die die Abrisse
in Berlin und Potsdam selbstverstandlich als Aus-
druck der Kulturlosigkeit des bolschewistischen
Systems anprangerte. Mit dem Fall der Mauer 1989
sind diese Ereignisse langst Geschichte. Inzwischen
wird in Berlin, in Potsdam und in Braunschweig
am Wiederaufbau der Schlosser gearbeitet, deren
Ruinen einst ohne Not ganzlich abgetragen
wurden.

Neben der radikalen Lésung, wie sie die
vollstdndige Beseitigung der Ruine darstellte,
existierte die moderne Lésung. Als moderne Lo-
sung mochte ich bezeichnen, wenn man die
Ruine zwar im AuBeren wiederherstellte und re-
konstruierte, um damit das duBere Erscheinungs-
bild, das fiir den urbanistischen Zusammenhang
der Stadte unverzichtbar war, zu bewahren - die
Innenrdume jedoch nicht nach historischem
Vorbild, sondern modern gestaltete. Die mo-
derne Gestaltung ging meist einher mit einer
verdnderten, modernen Nutzung. Es ist charak-
teristisch fur die unmittelbaren Nachkriegsjahre,
ich spreche im folgenden nur noch von der
Bundesrepublik Deutschland, dass oftmals allein
die konkrete zeitgendssische Nutzung den Erhalt
der Ruine gewdhrleisten und die nétigen Gelder
fur ihre Sicherung freimachen konnten. Dariiber
hinaus ist freilich zu beriicksichtigen, dass mo-
derne Interieurs auf ganz unterschiedliche Be-
weggriinde zuriickzufiihren sein kénnen, die
von pragmatischen Motiven bis zu ideologischen
Motiven reichen.

Die moderne Ausstattung des bereits er-
wdhnten und 1715 begonnenen sogenannten
Neuschlosses in Darmstadt ist in diesem Zu-
sammenhang ganz klar als pragmatische Losung
zudeklarieren (Abb. 3,4)."" Denn man muss wissen,
dass der Bau im 18. Jahrhundert unvollendet
geblieben war und seine Fenster schlieB8lich gar
mit Brettern verschalt wurden. Als man sich im 19.
Jahrhundert fiir eine Nutzung entschied, war die

8 Miiller P. Symbolsuche. Die Ost-Berliner-Zentrumsplanung zwischen Reprdsentation und Agitation, Berlin, 2005,
S. 106-155 (Berliner Schriften zur Kunst, Hrsg. Kunsthistorisches Institut der Freien Universitdt Berlin, Bd. 19).

¢ Grundmann G. Umsonst alle Proteste! Zum Abbruch des Potsdamer Stadtschlosses und des Braunschweiger Schlosses.
In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1960, S. 82-87; Giersberg H. J. Das Potsdamer Stadtschloss, Potsdam, 1998;
Kuke H. J. Das Fortunaportal in Potsdam. Zur Geschichte, Bedeutung und Wiederaufbau des Fortunaportals mit einem
Ausblick auf den Stand zum Wiederaufbau des Potsdamer Stadtschlosses. In: Humboldt-Forum. Symposion zu Fragen
der Rekonstruktion und der rdumlichen Konzeption des Berliner Schlosses fiir das Humboldt-Forum, Hrsg. J. Cepl, Berlin,

2007, S. 133-150.

19 Grundmann, Umsonst alle Proteste...; Heckt K. Zum Abbruch des Braunschweiger Schlosses. In: Deutsche Kunst und
Denkmalpflege, 1961, S. 125-131; Wedemeyer B., Willemsen E. M. Braunschweiger Hofkultur. Ausstattung und Fragmente
des ehemaligen Residenzschlosses, Braunschweig, 2001; Guratzsch D. Wieviel ist Braunschweig seine Mitte wert? Die
Stadt, das Schloss und das Center, Braunschweig, 2003 (Braunschweiger Museumsvortrége Bd. 5).
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Zeit barocker Prunksuiten vorbei, und Kunst und
Wissenschaft hielten Einzug. Zuletzt befand sich
im Mittelrisalit ebenfalls ein Bibliothekssaal, nur
eben aus den 1920er Jahren.

Ahnlich verhdlt es sich mit der ab 1697
nach Entwiirfen von Enrico Zucalli und ab 1715
unter Robert de Cotte erbauten Barockresidenz
in Bonn, dem Sitz des Kolner Erzbischofs.'? Der im
Oktober 1944 ausgebrannte Bau wurde ab 1948
im AuBeren wieder originalgetreu hergestellt.
Nachdem der weitlaufige Bau im Inneren bereits
seit 1818 der Universitét zur Verfligung gestanden
hatte, sollte er diese Aufgabe selbstverstandlich
auch jetzt Gbernehmen. Die historischen Raume
aus kurfirstlicher Zeit waren dagegen bereits 1777
bei einem Brand weitgehend vernichtet worden.
Freilich wurde nun nicht die Innenausstattung
der Vorkriegszeit rekonstruiert, da diese, angelegt
rein auf die praktische Nutzung des Universitats-
betriebs, ohne groBeren kunsthistorischen Wert
war, sondern suchte nach neuen zeitgemafBen
Lésungen, wie dieses Treppenhaus im Stil der 50er
Jahre demonstriert (Abb. 8).

Anders stellt sich der Sachverhalt hingegen
in Minster dar.”® Das nach Entwiirfen Johann
Schlauns von 1767 bis 1785 errichtete spatbarocke
Residenzschloss fiir den Fiirstbischof von Miinster
entstand zu einer Zeit, als diese Bauaufgabe eigent-
lich bereits aus der Mode war. Am Palmsonntag
1945 wurde es von zwei Bomben getroffen und
brannte dabei vollstdndig aus. Dass man hier
noch schneller als in Bonn, ndmlich bereits 1946,
mit dem Wiederaufbau des AuBeren begann, lag
allein an der neuen Nutzung, die man jetzt dem
Gebaude zugewiesen hatte. Es sollte die Universi-
tdt einziehen, deren eigene Gebdude ebenfalls
stark zerstort waren. Die Zuweisung einer moder-
nen Funktion garantierte einen raschen Wieder-
aufbau und fiihrte im Inneren zu einer modernen
Wiederherstellung. Anders als in Bonn hatte das
Schloss in Miinster allerdings bis 1945 im Inneren
noch seine urspriingliche Raumausstattung be-
wahrt. Eine Entscheidung zugunsten der Mo-
derne bedeutete hier also, anders als in Bonn und

Darmstadt, zugleich eine Entscheidung gegen
die Rekonstruktion des historischen Inneren. Die
spatbarock-friihklassizistische Raumausstattung
wurde preisgegeben (Abb. 9), an Stelle des
Festsaales trat die Aula im Stil der 1950er Jahre
(Abb. 10). Diese Preisgabe war eine pragmatische
Folge der Umnutzung als Universitat, ist jedoch
nicht frei von ideologischen Uberlegungen und
kunsthistorischen Werturteilen der Zeit. Denn wie
das spatklassizistische Braunschweiger Schloss
galt in den Augen der Nachkriegszeit auch die
Innenausstattung des Schlosses in Miinster als
kiinstlerisch unbedeutend. Zudem waren die
Raume seit dem 19. Jahrhundert bis zu ihrer
Zerstorung nicht museal zugédnglich gewesen,
hatten sich also nicht in das Bewusstsein der Be-
volkerung eingraben kdnnen. Vielmehr bildeten
sie die Dienstwohnungen hoher preuBischer
Beamter und Militars, also der neuen Herren seit
1815, die im katholischen Westfalen nicht immer
populdr waren.

Nochmals anders stellt sich der Sachverhalt
in Karlsruhe dar (Abb. 5)." Eine Wiederherstellung
im AuBeren des zwischen 1715 und 1775 errich-
teten Barockschlosses stand wegen seiner he-
rausragenden urbanistischen Bedeutung nie in
Frage. Die erst in der zweiten Jahrhunderthdlfte
fertiggestellten Innenrdume erachtete man da-
gegen wie in Minster kunsthistorisch gering.
Nachdem das Schloss 1918 in den Besitz der
badischen Republik libergegangen war, prasen-
tierte man es der Offentlichkeit nicht als reines
Museumsschloss, also als Schloss, in dem das
Schloss selbst und seine Ausstattung der allei-
nige Ausstellungsgegenstand sind, sondern
als Schlossmuseum, also ein Museum, das zwar
in einem Schloss untergebracht ist, auf dessen
historische Rdume aber keine Riicksicht nimmt.
Die Definitionen Museumsschloss und Schloss-
museum wurden just in den Jahren nach 1918
geprdgt, als sich (berall in Deutschland die
Frage nach dem Umgang mit den ehemaligen
Residenzschléssern stellte.” Auch in Berlin gab
es diesen Konflikt. In die historischen barocken

2 Gelderblom B. Der Wiederaufbau des Universitéts-Hauptgebdudes der Universitdt Bonn, ehemaliges kurfiirstliches

SchloB. In: Die Bauverwaltung, 4,1955, S. 293-302.

13 Beisenkotter G. Das Schloss zu Miinster im Wandel der Zeiten, Miinster, 1952; Ringbeck B. Das Schlof8 zu Miinster, Miinster,
1993 (Westfdlische Kunststdtten, Bd. 65); Kunst Raum Schloss, Hrsg. J. Meyer zur Capellen, Miinster, 2005.

'* Moser L. Das Karlsruher Residenzschloss als Landesmuseum. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1953, S. 49-51;
Grimm U. Das Badische Landesmuseum in Karlsruhe. Zur Geschichte seiner Sammlungen, Karlsruhe, 1993.

> Eggeling T. Kbnigsschldsser, Museumsschlosser. Entstehung, Geschichte und Konzeption der preuBBischen

Schlosserverwaltung, Berlin, 1991.
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Paraderdume zog als Schlossmuseum das Kunst-
gewerbemuseum ein und beintrdchtige etwa
durch Vitrinen, in denen das Liineburger Ratssilber
ausgestellt wurde, das barocke Gesamtkunstwerk
von Schliters Rittersaal ganz empfindlich.'® Exakt
dieses museale Denken setzte sich in Karlsruhe
nach 1945 durch. Da das Innere ohnehin zerstort
war, entschloss man sich zu einer Raumgestaltung,
die allein der Logik des Ausstellungsbetriebs und
der Exponate folgte (Abb. 11).

Auch in Hannover entschloss man sich
nach langerer Diskussion zur Wiederherstellung
der ausgebrannten Schlossruine, deren duBere
Gestalt durch die klassizistischen Fassaden des
19. Jahrhunderts gepragt wurde."” Hier brachte
die neue Funktion als Landtag des Bundeslandes
Niedersachsen dann wie in Karlsruhe ebenfalls
die vollige Entkernung zugunsten moderner
Raume mit sich. An der Stelle der Schlosskirche
befinden sich jetzt gesichtslose Raume der
Landtagsbibliothek.

AbschlieBend seien drei Beispiele erwahnt,
deren Inneres aufwendig wiederhergestellt wur-
de. Nach der radikalen L6sung und der modernen
Lésung kdnnte man hier nun drittens von der his-
torischen L6sung sprechen. Das ist die Losung,
die den Wiederaufbau im AuBeren wie im Inneren
im Sinne der akribischen Rekonstruktion verfolgt,
um den zerstdrten Bau entweder insgesamt als
Einheit wiederzugewinnen oder doch zumindest
die wichtigsten historischen Raume. Als Beispiele
fir eine akribische Rekonstruktion seien im
folgenden die Schldsser in Charlottenburg in
Berlin, in Bruchsal und in Mannheim ausgewdhilt.
Sie stehen pars pro toto fiir weitere Schldsser,

Zielvorgaben verfolgt wurde und auf die hier
nicht ndher eingegangen werden kann, darunter
als exzellentes Beispiel die Minchner Residenz,'®
aber auch das neue Schloss in Stuttgart,”” die
Wiirzburger Residenz?® oder das Schloss in
Aschaffenburg.”’

Wenn man zusammenfassen kann, dass
eine bewusste Entscheidung fiir eine moderne
Innenraumgestaltung in der Regel einherging
erstens mit einer modernen Nutzung sowie
zweitens mit der kunsthistorischen Geringschat-
zung der historischen Raumdekoration, so war
umgekehrt die Entscheidung fiir die Rekonstruk-
tion von Innenrdumen von der Vorstellung gelei-
tet, dass die Raume erstens kunsthistorisch
bedeutend waren und daher zweitens auch
kiinftig vor allem um ihrer selbst willen gezeigt
werden sollten. Die derart wieder aufgebauten
Schlgsser sollten also nach wie vor als Museum-
sschlésser dienen, als bedeutende historische
und kunsthistorische Zeugnisse der Vergangen-
heit, und es ist eigentlich tberflissig hinzuzu-
figen, dass ihnen exakt diese Rolle schon
1918/19 zugewiesen worden war, als die Schlds-
ser endgiltig in den Besitz des Staates liber-
gegangen waren. Aus dieser Wertschdtzung
ergab sich jedoch die Konsequenz, dass gerade
auch ihre Innenrdume oftmals besser als bei
anderen Schldssern dokumentiert worden wa-
ren, etwa durch zahlreiche Fotografien oder
gar Farbdiapositive. AuBBerdem hatte in vielen
Féllen ihr wertvolles mobiles Inventar den Krieg
unversehrt Gberstanden, da man es rechtzeitig
ausgelagert hatte.

Dies, die Dokumentation und der Erhalt

deren Wiederherstellung nach vergleichbaren  von

Einrichtungsgegenstdnden, sind

16 Gores B. Kunstgewerbemuseum - Schlossmuseum. In: Museumsjournal, 7, 1993 (3), S. 13-17; Eggeling T. Das
Kunstgewerbemuseum im Berliner SchloB. Ein Beitrag zur Problematik der Nutzung historischer Schlossinnenrdume. In:
Museumsjournal, 8, 1994 (2), S. 88-92.

17 Karpa O. Wettbewerb: Leineschloss — Landtagsgebdude Hannover. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1955,

S. 17-25; Schnath G. Das Leineschloss. Kloster. Fiirstensitz. Landtagsgebdude, Hannover, 1962; Landtag im Leineschloss,

Hrsg. Préisident des Niedersdchsischen Landtages, Hannover, 1985; Lucka W. Das Stadtschloss Hannover - Wiederaufbau

in modernen Formen nach der Zerstérung im Zweiten Weltkrieg. In: Das Denkmal als Bild. Denkmalpflegerisches Handeln

und seine Wirkung auf das Denkmal, Jahrestagung der Vereinigung der Landesdenkmalpfleger in der Bundesrepublik

Deutschland in Halle/Saale vom 19. Juni bis 22. Juni 2001, Hrsg. Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt, Halle,

2002 (CD-Rom), S. 249-254.

Huf S. Wiederaufbau der Miinchner Residenz. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1959, S. 1-16; Walz T, Meitinger O.,

Beil T. Die Residenz zu Miinchen. Entstehung - Zerstérung — Wiederaufbau, Miinchen, 1987; Spensberger E. Der

Wiederaufbau der Miinchner Residenz unter besonderer Berticksichtigung des Festsaaltraktes, Miinchen, 1998 (Schriften

aus dem Institut fiir Kunstgeschichte der Universitdt Miinchen, Bd. 69); Die Miinchner Residenz. Geschichte — Zerst6rung —

Wiederaufbau, Hrsg. K. Faltlhauser, Ostfildern, 2006.

Klaiber H. A. Der Wiederaufbau des Neuen Schlosses zu Stuttgart. Ein Uberblick. In: Deutsche Kunst- und Denkmalpflege,

1966, S. 117-127; Fleck W. G., Talbot Fr. J. Neues Schloss Stuttgart 1744-1964, Braubach, 1997 (Veréffentlichungen der

Deutschen Burgenvereinigung, Reihe A: Forschungen, Bd. 5).

2 Hubala E., Mayer O., Miilbe W. Ch. Die Residenz zu Wiirzburg...

21 Kreisel H. Der Wiederaufbau des Aschaffenburger Schlosses. In: Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1961, S. 120-128.
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wichtige Voraussetzungen fiir {iberzeugende
Rekonstruktionen. So war die vollstéindige Re-
konstruktion der Charlottenburger Schlosskapelle
(Abb. 12) nur mdoglich, weil zahlreiche Dias die
urspriingliche Farbigkeit ihres Deckengemadldes
Uberlieferten (Abb. 13). Diese Farbdias waren
Teil einer von Adolf Hitler personlich in Auftrag
gegebenen Fotokampagne, die von 1943 bis
1945 wertvolle Innenausstattungen, vor allem
Ausmalungen, in zahlreichen historischen Geb&u-
den im gesamten Reich festhielten, darunter eben
auch zahlreiche Schlossinterieurs.??

Das Schloss in Charlottenburg, eine zwischen
1695 und 1713 errichtete Dreifliigelanlage, ist ein
Dokument der intensiven Bautdtigkeit im jun-
gen Konigreich PreuBen. Nach den Zerstérungen
der Stadtschlosser in Berlin und Potsdam kam
ihm eine wichtige Stellvertreterfunktion zu.
Deshalb war es rasch klar, dass es auch kiinftig als
Museumsschloss dienen sollte. Es reprasentiert
daher ein Schloss, wo in jahrzehntelanger Ar-
beit entweder beschéddigte Rdume repariert oder
ganzlich verlorene Raume rekonstruiert wurden,
um wieder den Vorkriegszustand zu erreichen.”
Der Umfang der Arbeiten lasst sich nur mit der
Minchner Residenz vergleichen.

Gerade in den Anfangsjahren der Wie-
derherstellungsarbeiten nutzte man die Zersto-
rungen auch, um Korrekturen an der Bau-
geschichte vorzunehmen. Solche Schritte geho-
ren zu den fragwirdigsten Erscheinungen
bei Wiederaufbauten und lassen sich auch in
Charlottenburg beobachten. So beseitigte man
im Unteren Ovalen Saal des Corps de Logis
den Saulenkranz des friihen 19. Jahrhunderts,
der die Zerstérungen gut Uberstanden hatte.
Man erhoffte so, den urspriinglichen barocken
Raumzustand wiederzugewinnen, doch die véllig
unzureichen-de  dokumentarische  Grundlage
fihrte dazu, dass der Raum uns heute vor allem

als ein Gebilde der 1950er Jahre erscheint. Ver-
werflich an dieser Losung ist in jedem Fall, dass
nach all den Kriegsverlusten nochmals originale
Substanz geopfert worden war — und dies fiir ein
sehr fragwiirdiges Ergebnis.

Zu den Hohepunkten in Charlottenburg
zdhlte auch der ab 1740 unter Friedrich dem
GrofBen angelegte Neuer Fliigel. Hohepunkt hier
war die Goldene Galerie, ein Meisterwerk des
friderizianischen Rokoko und von einer Raffinesse,
wie man sie ansonsten nur noch in Schloss
Sanssouci in Potsdam findet. Beim Bombenangriff
auf Charlottenburg im November 1943 vollig
ausgebrannt, wurde sie von 1961 bis 1970 detail-
genau wiederhergestellt (Abb. 14). Derart aufwen-
dige Rekonstruktionen wdéren in den Jahren
unmittelbar nach 1945 véllig undenkbar gewesen,
ja wurden damals oft noch fiir génzlich unméglich
gehalten. Die Sicherheit und der Wille zur Re-
konstruktion wuchsen mit den Jahren spiirbar
an. Andererseits féllt in Charlottenburg auch
auf, dass spektakuldre Wiederherstellungen von
Innenrdumen zunehmend von einem Unbehagen
und schlechten Gewissen der Rekonstrukteure
begleitet wurde. Anders ist es kaum zu erkldren,
dass man sich beim Weilen Saal (Abb. 15), der
unmittelbar vor der Goldenen Galerie lag, 1965
gegen den Mehrheitswillen der Bevdlkerung
stellte und statt der Rekonstruktion des histo-
rischen Deckenfreskos, die mdglich gewesen
wdre, Hann Trier mit einer modernen Paraphrase
beauftragte.?* Die Fallbeispiele Goldene Galerie
und Weil3er Saal, obwohl von denselben Personen
beauftragt, sind nicht nur eine Charlottenburger
Anekdote. Hier kristallisiert sich der grundsétzliche
Wandel heraus, den die bundesdeutsche — und
womdglich die westeuropdische — Denkmalpflege
in den spéten 1960er Jahren in ihrer Einstellung
zu Rekonstruktionen vollzog. Hatte sie diese
nach 1945 meist selbstverstédndlich befiirwortet,

2 “Fihrerauftrag Monumentalmalerei” Eine Fotokampagne 1943-1945, Hrsg. Chr. Fuhrmeister, S. Klingen, I. Lauterbach und
R. Peters, K6In/Weimar/Wien, 2006 (Veréffentlichungen des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte, Bd. 28).

2 Kiihn M. Das Charlottenburger Schloss. Zur Eréffnung wiederhergestellter Rdume im Nering-Eosander-Bau. In: Mitteilungen
des Vereins fiir die Geschichte Berlins, N. F. 7, 1967, S. 85-90; Kiihn M. Schloss Charlottenburg, Bd. 2, Berlin, 1970 (Die Bauwerke
undKunstdenkmdiler von Berlin); Sperlich M. Denkmalpflegerische Prinzipien beim Wiederaufbau von Schloss Charlottenburg.
In: Schlof3 Charlottenburg, Berlin, PreuBen, Festschrift fiir M. Kiihn, Hrsg. M. Sperlich, H. Borsch-Supan, Miinchen/Berlin, 1975,
S. 13-22; Eggeling T,, Hanemann R., Julier J. Ein Schloss in Triimmern. Charlottenburg im November 1943, Berlin, 1993 (Aus
Berliner Schlossern. Kleine Schriften, Bd. 13); Schloss Charlottenburg. Amtlicher Fiihrer, Hrsg. G. Hinterkeuser, Potsdam, 2002;
Bérsch-Supan H. Der Wiederaufbau des Charlottenburger Schlosses: Impulse und Grundsdtze. In: Humboldt-Forum.
Symposion zu Fragen der Rekonstruktion und der rdumlichen Konzeption des Berliner Schlosses fiir das Humboldt-Forum,

Hrsg. J. Cepl, Berlin, 2007,S. 111-118.

24 Borsch-Supan H. Kopie und Paraphrase als Ersatz zerstorter Deckenmalereien in Schloss Charlottenburg. In: Deutsche Kunst
und Denkmalpflege, 38, 1980, S. 90-95; Dehlinger L. Die zeitgendssischen Deckenbilder in Schloss Charlottenburg und ihre

Folgen, Berlin, 1997.
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mutierte sie allmdhlich zum vehementen Gegner
von Rekonstruktionen. Bis heute begegnet die
staatliche Denkmalpflege samtlichen Wieder-
aufbauprojekten mit gréf3ter Distanz.

Dieser Bewusstseinswandel der Denkmal-
pflege fiihrte de facto allerdings keineswegs zu
einem Ende von Rekonstruktionen. Selbst in Char-
lottenburg wurden mit den frihklassizistischen
Winterkammern zwischen 1984 und 1995 weitere
bedeutende Innenrdume, die génzlich verloren
schienen, minutios wiederhergestellt.® Die Re-
konstruktion erschien den Verantwortlichen als
die einzige Mdglichkeit, das vollstandig erhaltene
wertvolle Mobiliar angemessen zu prasentieren.
Man sieht: Eine Rekonstruktion zog die andere
nach sich, denn innerhalb der rekonstruierten
Bereiche wurden die Liicken immer schmerzlicher
empfunden.

In den meisten Féllen waren Gesellschaft
und Politik allerdings nicht bereit, solche lang-
wierigen Wiederaufbauten, die gar kein konkretes
zeitliches Ende kannten, zu finanzieren. So kam es
zu Kompromisslosungen. In Bruchsal bedeutete
die 1950 getroffene Entscheidung, in einem
Nebenfliigel das Landratsamt unter-zubringen,
zundchst einmal die Rettung der Ruine und ihren
Wiederaufbau.?® Auch andere Trakte wurden
mit Verwaltungsaufgaben belegt. Weitreichend
war jedoch die Entscheidung, das Herzstiick der
Anlage, undzwar diein der Mitte des Corps de Logis
gelegene Raumachse, trotz schwerer Schaden
akribisch zu rekonstruieren. Dies erfolgte erst ab
1960, was erneut belegt, dass man in den ersten
Nachkriegsjahren hierzu nicht den Mut fand. Zu
denrekonstruierten Raumenzahlten dasberiihmte
Treppenhaus von Balthasar Neumann (Abb. 16)
sowie die beiden Festsdle im Obergeschoss. Auf
der Grundlage von Farbdias wurden auch die
vollig verlorenen Fresken rekonstruiert. Heute
werden sie als die besten Rekonstruktionen ihrer
Art in Deutschland gewiirdigt. Die seitlich der
Mittelachse gelegenen Appartements in der

Beletage gab man hingegen auf und richtete
auf gdnzlich verandertem Grundriss grof3ziigige
neutrale Museumsrdaume ein. Derzeit bestehen
Uberlegungen, auch sie wieder ndher an den
urspriinglichen Zustand heranzufiihren. Ohne
die Rekonstruktion der Rdume in der Mittelachse
waren solche Uberlegungen nicht méglich.

Mit Bruchsal vergleichbar ist der Wieder-
aufbau der weitlaufigen Schlossanlage Mann-
heim.?” Die Wiederherstellung der Ruine wurde
auch hier zundchst mit dem Einzug von Behor-
den legitimiert. Dadurch wurden die notwendi-
gen Finanzmittel freigesetzt. Folgenreich sollte
die Einrichtung der Wirtschaftshochschule im
Ostfliigel werden, die sich spater zur Universitat
entwickelte und heute fast das gesamte Schloss
fullt. lhre modernen Rdume der 50er Jahre
vermdgen auch heute noch zu uberzeugen.
Immerhin sollte aber auch hier, wie in Bruchsal,
der Kern des Corps de Logis als Residenzschloss
erfahrbar bleiben, so dass man sich 1958
entschloss, das Treppenhaus (Abb. 17) und drei
Festsdle einschlieBlich der verlorenen Stukkatu-
ren und Deckengemdlde von Cosmas Damian
Asam zu rekonstruieren. Sie sollten der Stadt
und der Universitat als reprasentative Festraume
dienen. Seit 2003 ging man nun auch in Mann-
heim daran, die an die Festrdume anschlieBenden
Appartements wieder als Museum einzurichten.
Mehr als vierhundert originale Ausstattungsstiicke
kehrten damit an ihren urspriinglichen Ort zurtick.
Im Sinne einer kritischen Rekonstruktion soll die
originale wandfeste Ausstattung durch unter-
schiedliche Wand- und Deckenfarben angedeu-
tet werden. Diese MaBnahme wére nicht mehr
moglich, hatte die Universitdat nach 1945 auch
die Mittelachse mit modernen Rdumen belegt.
Die Rekonstruktion zumindest des Herzstiicks
bedeuteten in Bruchsal wie in Mannheim, dass
das Schloss in seiner urspriinglichen historischen
Funktion im Gedachtnis der Bevdlkerung erhalten
blieb. Wéhrend die Schldsser in Hannover, Bonn

# Eggeling T. Die Sommerwohnung und die Winterkammern Friedrich Wilhelms II. im Schloss Charlottenburg. In: exh. cat.
Friedrich Wilhelm Il. und die Kiinste. PreuSens Weg zum Klassizismus, Potsdam, 1997, S. 261-279.

% Hassler A. Der Wiederaufbau des Bruchsaler Schlosses. In: exh. cat. Balthasar Neumann in Baden-Wiirttemberg. Bruchsal -
Karlsruhe - Stuttgart — Neresheim, Stuttgart, 1975, S. 51-59; Lupp K. Schloss Bruchsal. Bau, Zerstérung und Wiederaufbau,
Heidelberg/Ubstadt-Weiher/Basel, 2003 (Veréffentlichungen der Historischen Kommission der Stadt Bruchsal, Bd. 21).

2 Kélmel K. Die Staatliche Wirtschaftshochschule Mannheim im wiederaufgebauten Ostteil des Schlosses. In: Die Bauer-
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Geschichtsbldtter, N. F. 10, 2003, S. 147-178; Schloss Mannheim. Neuordnung des Mittelbaus unter wiederhergestellten

Mansardddichern, Stuttgart, 2006.



oder Miinster als historische Orte nur noch bedingt
wahrgenommen werden.

Die hier angesprochenen Beispiele zeigen,
dass man in Deutschland nach dem Krieg vielfalti-
ge Erfahrungen im Umgang mit kriegszerstorten
Schléssern gewonnen hat. Diese Erfahrungen
sind ldngst noch nicht im Zusammenhang
ausgewertet und dargestellt. Dabei kdnnte man
hieraus wichtige Schliisse und Erkenntnisse
fur die derzeit in Deutschland laufenden bzw.
geplanten groflen Rekonstruktionsprojekte zie-
hen. Diese unterscheiden sich allerdings von
den oben genannten Beispielen insofern, als
es nicht mehr um die Wiederherstellung von
Kriegsruinen geht, sondern zundchst einmal um
die vollige Rekonstruktion der AuBenmauern
und AuBenfassaden. Dabei féllt grundsatzlich die
Neigung ins Auge, sich mit der Rekonstruktion des
AuBeren zu begniigen, um im Inneren moderne
Raumlésungen zu realisieren. Die Fassaden sind
in diesen Fallen nicht mehr als Kulissen, die den
Stadtraum reparieren, nicht jedoch gemeinsam
mit rekonstruierten Innenrdumen die historische
Substanz eines Palastes wiederherstellen sollen.

Vollig indiskutabel ist dabei der kurz
vor dem Abschluss stehende Wiederaufbau
des Braunschweiger Schlosses, hinter dessen
Fassade sich die glitzernde Einkaufswelt einer

Shopping-Mall entfalten soll. Problematisch
sind die Versuche in Potsdam, den modernen
Funktionsbau eines Landtages hinter den rekons-
truierten Fassaden unterbringen zu wollen. Zu-
mindest sollte man sich zuvor intensiv mit den in
Hannover gemachten Erfahrungen befassen. In
Berlin istimmerhin sichergestellt, dass das Schloss
einer anspruchsvollen kulturellen Nutzung dienen
soll. Durch Beschliisse des deutschen Parlaments
legitimiert sind allerdings bislang nur die Re-
konstruktion dreier AuBenfassaden sowie eines
Innenhofes. Dabei handelt es sich nicht um ein
Problem der dokumentarischen Grundlage, denn
diese ist beim Berliner Schloss ausgezeichnet. 2
Fiir einige hochrangige Rdume gibt es Farbdias,
auBerdem ist eine Vielzahl an Originalinventar
erhalten, etwa das Silberbuffet aus dem Rittersaal.
Das neue Berliner Schloss ist ein Bauwerk, das
viele gesellschaftliche Gruppen und Interessen
reprasentieren soll. Moderne Raume werden
unabdingbar sein. Man sollte jedoch zumindest ei-
nige Kernrdume rekonstruieren, dariiber scheint
jetzt auch endlich eine Debatte zu beginnen. Dann
missten sich alte und neue Interieurs gegenein-
ander behaupten. Die Beispiele von Mannheim
und Bruchsal lehren derzeit, dass spater dann doch
das Pendel zugunsten einer Rekonstruktion der
urspriinglichen Zusténde ausschlagt.

% Hinterkeuser G. Wieviel Schloss kommt ins Berliner Schloss? In: Die Welt, 10 August, 2007.
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