Originalveréffentlichung in: Fleckner, Uwe ; Warnke, Martin ; Ziegler, Hendrik (Hrsgg.): Handbuch der politischen
Ikonographie, 2: Imperator bis Zwerg. Miinchen 2011, S. 358-365

Sonne
Hendrik Ziegler

N achdem Ludwig II. von Bayern unter
mysteriosen Umstidnden am 13. Juni
1886 bei SchloR Berg im Starnberger See
gestorben war, dichtete Paul Verlaine ein
Sonett zu Ehren des kunstsinnigen Ko-
nigs, das mit dem Vers anhob: «Roi, le seul
vrai roi de ce siecle, salut, Sire» («Konig,
einzig wirklicher Konig dieses Jahrhun-
derts, sei gegriiRt, Majestit»)." Der fran-
zosische Dichter huldigte hier einem Mon-
archen, der wohl wie kaum ein anderer
seiner damaligen Standesgenossen an der
zunehmenden Diskrepanz gelitten hat, die
zwischen seiner profanen, konstitutionell
beschrinkten Regierungsgewalt und der
einstigen, auf geheiligte Urspriinge zu-
riickgehenden, absolut geglaubten Macht-
fiille der vorrevolutiondren Monarchen be-
stand. Die Kunst bot LudwigIl., das hat
bereits Verlaine erkannt, die einzige Mog-
lichkeit eines Briickenschlags, einer Wie-
derankniipfung an ein traditionelles Herr-
schaftsverstindnis.

Allerdings ging es Ludwigll. in seinen
phantastischen SchloRbauten, die vor-
nehmlich aus dem reichen Formenreper-
toire der franzosischen Residenz- und
Palastarchitektur des 17. und 18.Jahrhunderts
schopften, nicht darum, eine Kulisse fiir den
eigenen Auftritt als scheinbar absolutistischer
Kénig zu schaffen. Vielmehr sind diese Bauten —
wie etwa das 1878 begonnene Neue SchloR Her-
renchiemsee, das beim Tod des Konigs unvoll-
endet blieb — Huldigungen an die unbeschrink-
te, geheiligte Wiirde des Herrschers, wie sie bei
den Bourbonen und vor allem in der Person Lud-

11 Eduard Schwoiser: Apoll im Sonnenwagen, 1881, Ol auf Putz,
Herrenchiemsee, Neues Schlof3, Paradeschlafzimmer

wigs XIV. von Frankreich ihre vollkommene
Ausprigung gefunden hatte. Einen jedem All-
tagsgebrauch enthobenen Schrein zur Vereh-
rung des franzosischen Sonnenkonigtums sollte
das Neue SchloR Herrenchiemsee bilden, vor
allem das Paradeschlafzimmer, das als erstes der
dort nach und nach fertiggestellten Prunkgema-
cher am 18. September 1881 eingeweiht werden
konnte, aber nie vom Konig benutzt wurde.?
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Mit den Mitteln der Kunst sollten aber auch die
subtilen Verbindungslinien aufgezeigt werden,
die zwischen LudwigII. und seinen bourboni-
schen Namensvettern bestanden. In Lage und
Ausstattung orientierte sich das weitgehend von
Julius Hofmann entworfene Prunkzimmer am
letzten Schlafgemach von LudwigXIV. im
SchloR von Versailles, wich aber auch in ent-
scheidenden Punkten davon ab. Wihrend in Ver-
sailles der Deckenspiegel des Schlafzimmers in
schlichtem WeiR gehalten ist, zeigt er auf Her-
renchiemsee ein von Eduard Schwoiser ausge-
fihrtes flichendeckendes Olgemalde, Apoll im
Sonnenwagen, seinen Tageslauf beginnend, auf
dem der griechische Gott mit den Gesichts-
zligen Ludwigs XIV. versehen ist |Abb. 1].3 Neben
der Reverenz, die dem Sonnenkénig mit dem
Sujet erzeigt werden sollte, wurden noch andere
Sinnbeziige hergestellt. In leicht abgewandelter
und spiegelverkehrter Form hatte nidmlich
Schwoiser fiir seine Komposition die ebenfalls
Apoll im Sonnenwagen zeigende Mittelpartie
des Deckenfreskos, das Johann Baptist Zimmer-
mann 1755-1757 im Steinernen Saal von SchloR
Nymphenburg bei Miinchen geschaffen hatte,
als Vorbild gewihlt |Abb.2[.# Unter diesem
Deckenfresko war Ludwigll. am 26.August
1845, einen Tag nach seiner Geburt, getauft wor-
den; als Taufpate hatte sein GroRvater Ludwig L.
fungiert, der 1786 am selben Tag wie sein Enkel,
dem Namenstag des Heiligen Ludwig, in Stral3-
burg geboren und von niemand geringerem
als Ludwig XVI. von Frankreich iiber das Tauf-
becken gehalten worden war. Uber die Ahnen-
reihe der Taufpaten lie sich fiir Ludwig II. die
ersehnte Verbindung zum Haus Bourbon und
damit zum wahren Kénigtum herstellen.

Schwoisers Deckengemilde im Neuen SchloR}
Herrenchiemsee sollte die persénliche Verbun-
denheit und dynastische Solidaritit des Wittels-
bachers mit dem alten, bereits vom Thron ver-

21 Johann Baptist Zimmermann: Apoll im Sonnenwagen,
1755-1757, Deckenfresko (Ausschnitt), Miinchen, Schlof3
Nymphenburg, Steinerner Saal

dringten Bourbonengeschlecht und ein klares
Bekenntnis zum uneingeschrinkten Kénigtum
ludovizianischer Prigung als idealer Staatsform
zum Ausdruck bringen. Das Gemiilde stellt si-
cherlich eine der letzten politisch gemeinten
Verwendungen der mythologischen Gestalt des
Sonnengottes Apoll im Bereich der europii-
schen Hochkunst dar, bevor mit dem Ersten
Weltkrieg die Monarchie als gidngige Staatsform
verschwinden sollte. Die vielschichtig ausdeut-
bare Parallelisierung zwischen der Sonne bezie-
hungsweise dem Sonnengott Phoebus-Apoll
und dem jeweils regierenden Herrscher hatte in
der Frilhen Neuzeit zwei Hochphasen: die
hofisch gelenkte Kunst Ludwigs XIV. sowie die
teils aufwendigen Bildprogramme und bau-
kiinstlerischen Werke, die nicht zuletzt in Reak-
tion auf diese franzésische Herausforderung im
Auftrag der deutschen Reichsfiirsten und zeit-
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weise auch des Kaisers in den ersten beiden Drit-
teln des 18. Jahrhunderts entstanden. Weder vor-
her, in Spitmittelalter und Renaissance, noch in
den nachfolgenden Jahrhunderten ist in Europa
ein derart hiufiger Einsatz der Sonne als Herr-
schaftsmetapher zu verzeichnen. Im Chiemseer
Paradeschlafzimmer laufen — so hat es den An-
schein — noch einmal in einer Art sentimentali-
scher, riickschauender Synthese die franzosi-
schen und deutschen Entwicklungsstringe des
nachantiken Einsatzes der Sonnenikonographie
zum Zweck der Glorifizierung des Herrschers
zusammen.

Seit dem Beginn der romischen Kaiserzeit war,
unter Riickgriff auf vorder- und kleinasiatische
Sonnenkulte und -religionen, die Parallelisie-
rung des Herrschers mit der aufgehenden Sonne
(Sol oriens) oder der unbezwingbaren Sonne (Sol
invictus) gingig geworden: Dem teilweise mit der
Strahlenkrone ausgezeichneten Kaiser wurde
seit dem 1. Jahrhundert der Sonnengott Helios-
Sol als gottlicher Begleiter und himmlischer Ge-
genpart zur Seite gestellt, wobei es vor allem seit
dem 3.Jahrhundert zu einer zunehmenden Ver-
schmelzung und Gleichsetzung beider kommen
konnte.> Das friihe Christentum setzte den Er-
loser mit Helios-Sol gleich, wahrscheinlich
ebenfalls in Auseinandersetzung mit den vorder-
asiatischen Sonnenreligionen und zunichst
nicht aus Griinden der Konkurrenz mit dem
rémischen Kaiserkult.® Dabei wurde Christus
nicht nur als Heilsbringer und -spender, son-
dern vor allem auch in seiner Funktion als end-
zeitlicher Richtergott mit der Sonne verglichen
und als Sonne der Gerechtigkeit (Sol iustitiae)
tituliert, welche die Dunkelheit und das Bose
iberwinden werde.” Durch diese zunehmende
christologische Vereinahmung des Sonnen-
gleichnisses kam es im Westen bis ins Spatmit-
telalter nur noch selten zu einer Gleichsetzung
des weltlichen Herrschers mit der Sonne. Dort,

3 | Franzésischer Jeton (Revers) mit Sonnenhaupt iber der
Weltkugel und der Devise «NEC PLURIBUS IMPAR?, 1658,
Silber, @ 2,7 cm, Paris, Bibliothéque nationale de France,
Département des Monnaies, médailles et anfiques

wo sie erfolgte, etwa bei Friedrich II. von Hohen-
staufen, der als Sonne der Welt (Sol mundi) oder
Neue Sonne (Sol novus) gepriesen wurde, ist sie
auf eine intensive Auseinandersetzung mit der
byzantinischen Kaiservorstellung zuriickzufiih-
ren, die unter anderem auf der Verschmelzung
von imperialem und christologischem Sonnen-
gleichnis beruhte. Im Westen sollte erst das anti-
quarische und numismatische Interesse des
Frithhumanismus sowie des Florentiner Neopla-
tonismus dazu fiithren, daR im 14. und 15. Jahr-
hundert die Sonne erneut zur Auszeichnung zu-
nichst des Papstes, dann aber auch des Kaisers
und anderer Fiirsten herangezogen wurde.

In Frankreich haben erstmals Karl V. und Karl V1.
in der zweiten Hilfte des 14.Jahrhunderts die
Sonne zur koéniglichen Devise erhoben, aller-
dings noch ganz im Sinne einer christologischen
Ausdeutung der Sonnenmetapher: Thre Herr-
schaft sollte im Licht der christlichen Sonne der
Gerechtigkeit erstrahlen.® Erst unter den letzten
Valois, vornehmlich unter Karl IX., setzte ab der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts eine Identi-



361

4 | Unbekannter Zeichner: Entwurf einer Medaille (Avers) auf
die Landung Napoleons am 9. Oktober 1799 in Fréjus, mit
dem Haupt Napoleons im Strahlenkranz und der Umschrift
«or1ENS» («Der Aufgehende»), 1806, Tuschezeichnung

fikation des Herrschers mit dem heidnischen
Sonnengott ein, die schliellich unter den Bour-
bonen in dem Versuch der Wiederankniipfung
an die antike imperiale Praxis miinden sollte:
Die erste nachantike Miinze, die erneut einen
Herrscher als Oriens Augusti («Die im Osten auf-
gehende erhabene Sonne») bezeichnete, wurde
1610-1611 aus AnlaR der Regierungsiibernahme
Ludwigs XIII. unter der Vormundschaft seiner
Mutter Maria de’ Medici entworfen.? Kardinal
Mazarin war es schlieRlich, der fiir den jungen
Ludwig XIV. konsequent eine allein dem Konig
vorbehaltene Sonnenikonographie ausarbeitete
und der die spiter beriihmt gewordene Devise
des Koénigs «NEC PLURIBUS IMPAR» («Den
meisten gewachsen») prigen lieR |Abb.3|."°
Schon friiher als die Bourbonen hatten die spa-
nischen Habsburger mit dem 1555 von Girola-
mo Ruscelli fiir Philipp II. entwickelten Emblem
«lam Illustrabit Omnia» («Schon wird er alles er-
leuchten») die vollige Gleichsetzung zwischen
ihrem Monarchen und der Sonne vollzogen. Phi-

51 Albrecht Diirer: Der GroB3e Triumphwagen Maximilians I.
(Ausschnitt), 1522, Holzschnitt, 45 x 223 cm, Wien, Alber-
tina, Graphische Sammlung

lipp IV. wurde seit den dreiRiger Jahren des
17.Jahrhunderts von seinem ersten Minister,
dem Conde-Duque de Olivares, sogar zum Rey
planeta stilisiert, zum Sonnenkénig, der den Lauf
der Planeten bestimmt."" Doch gelang es Lud-
wig XIV. bereits in den sechziger Jahren, den er-
sten Jahren seiner Alleinregierung, die spanische
Konkurrenz zu {ibertrumpfen und sich unter den
europdischen Herrschern als der wiirdigste Tri-
ger einer Sonnendevise durchzusetzen.

Mit dem Tod Ludwigs XIV. endet in Frankreich
jedoch abrupt der Einsatz der personalisierten
Sonnenmetapher durch das Kénigshaus, um
lediglich unter Napoleon Bonaparte eine kurze
Nachbliite zu erleben. Der Emporkémmling, der
mit den Mitteln der Kunst seine Usurpation der
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Macht zu vertuschen und seinen imperialen
Herrschaftsanspruch herauszustreichen suchte
( Bildnis, theomorphes), wollte nicht auf eine
Geschichte seines Regnums in Medaillen ver-
zichten, wie sie fiir Ludwig XIV. 1702 und 1723
und in den vierziger Jahren in allerdings unvoll-
stindiger Form auch fiir dessen Nachfolger Lud-
wig XV. geschaffen worden war. In noch stir-
kerem Male als unter den Bourbonen sollten
dabei fiir Napoleon die Miinzen und Medaillen
der antiken rémischen Kaiser vorbildlich wir-
ken, unter denen die Auszeichnung des Herr-
schers als Sol invictus und als Oriens Augusti im
westlichen Kulturkreis eingefiihrt worden war
|Abb. 4|.7

Im deutschen Reichsgebiet steht der von Willi-
bald Pirckheimer konzipierte und von Albrecht
Diirer 1522 fertiggestellte Holzschnitt des Grofien
Triumphwagens zu Ehren des bereits verstorbenen
Kaisers Maximilian I. am Beginn einer reichen
emblematischen Anwendung des Sonnengleich-
nisses auf den Herrscher |Abb. 5|. Die Beischrift
«QUOD IN CELIS SOL/HOC IN TERRA CAESAR
EST» («Was im Himmel die Sonne, das ist der
Kaiser auf Erden») oberhalb des Baldachins des
Triumphwagens, der mit einem Sonnenhaupt
und einem kaiserlichen Wappenschild mit
Reichsadler geschmiickt ist, verdeutlicht ganz
im antiken Sinne die Parallelitit zwischen der
Machtder Sonne am Himmel und derjenigen des
Kaisers auf Erden.’3 Schnell fand das Motto Ein-
gang in die kaiserliche Emblematik, etwa auf
einer Miinze, die 1541 in Augsburg fiir Kaiser
KarlV. geprigt wurde. Die am Ubergang vom
16. zum 17. Jahrhundert anschwellende emble-
matische Literatur hat in ganz Europa zu einer
starken Verbreitung, wenn nicht Banalisierung
der Sonnenikonographie beigetragen. Ironi-
scherweise war es ein deutscher Rechtsgelehr-
ter, Julius Wilhelm Zincgref, der in seiner erst-
mals 1619 erschienenen Abhandlung Emblema-

6 | Hans Jacob Wolrab: Medaille auf die Einnahme von Buda
(Revers), mit Josua zwischen Sonne und Mond, 1686,
Gold, @ 4,7 cm, Wien, Kunsthistorisches Museum, Miinz-
kabinett

tum ethico-politicorum centuria das Bild der iiber
dem Erdglobus erstrahlenden Sonne entwickeln
sollte, das 1658 unter neuem Motto zu der be-
reits erwdhnten personlichen Sonnendevise
Ludwigs XIV. avancierte.'> Dem zunehmenden
Konkurrenzdruck beim Einsatz der Sonne als
Herrschaftsmetapher von seiten Frankreichs ab
der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts sind das
osterreichische Erzhaus und der Reichsverband
durchaus aktiv entgegengetreten, wenn auch die
Initiative dazu zundchst weniger vom Kaiser
selbst als vielmehr von den kaisertreuen Reichs-
stinden ausgegangen ist. Eine ohne kaiserlichen
Auftrag von dem Niirnberger Medailleur Hans
Jacob Wolrab geschnittene Medaille auf die Be-
freiung der Stadt Buda am 2. September 1686
von den Tiirken zeigt auf dem Revers Kaiser Leo-
pold I. als alttestamentlichen Heerfiihrer Josua
(Jos 10,12), der nach diesem entscheidenden
Sieg auf dem Balkan nicht nur den tiirkischen
Halbmond, sondern auch im Westen des Reichs
die franzdsische Sonne zum Stillstand bringen
wird |Abb. 6|.% Im Verlauf des 18. Jahrhunderts
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7 1 Johann Rudolf ByB: Die Sonne geht im Kreis der Planeten
iiber den vier Erdteilen auf, 1717, Deckenfresko, Pommers-
felden, Schlof3 WeiB3enstein, Treppenhaus

entwickelten die Anhdnger der kaisertreuen
Reichspartei, die dem Kaiser zwar die Fiihrungs-
rolle innerhalb des Reichsverbands zubilligten,
gleichzeitig aber auf den Erhalt ihrer Souverini-
titsrechte als eigenstindige Territorialherrn
achteten, einen eigenen Reichsstil. Dieser setzte
sich, obwohl er dasselbe ikonographische Re-
pertoire verwendete, bewul3t vom Kaiserstil Jo-
sephs I. und KarlsVI. ab, der vornehmlich auf
die Uberhdhung und Stirkung der Hausmacht
des Erzhauses Osterreich ausgerichtet war. Lo-
thar Franz von Schénborn, als Kurfiirst und Erz-
bischof von Mainz und Fiirstbischof von Bam-
berg sowie Erzkanzler von Deutschland einer
der Anfiihrer der kaisertreuen Reichspartei, liel3
etwa in dem von ihm errichteten Schlof3 Wei-
Renstein in Pommersfelden 1717 die Decke des
Treppenhauses mit einer Darstellung Apolls auf
seinem Sonnenwagen schmiicken, allerdings im
Kreise der Planeten: eine Huldigung an den Kai-
ser, dessen Macht aber durch die der Kurfiirsten
und anderen Reichsstinde in Schranken gehal-
ten wurde |Abb. 7|."7

Neben einem solchen reichspolitischen, das Ver-
hiltnis zum Kaiserhaus auslotenden Gebrauch
der Sonnenikonographie diirfte der in Deutsch-

8 | Neues Schlo Eremitage bei Bayreuth, 1753-1757, nach
starken Kriegszerstdrungen von 1945 nur in Teilen wieder

aufgebaut

land wihrend der Frithaufklirung zu verzeich-
nende merkliche Anstieg in der Verwendung der
Apollomythologie bei Raumausstattungspro-
grammen, aber auch bei der Planung ganzer
architektonischer Anlagen als ein Indiz fiir die
zunehmende Zugehorigkeit des Hochadels zur
Freimaurerei gewertet werden. Markgrifin Wil-
helmine von Bayreuth, die Schwester Fried-
richs II. von Preuf3en, liel 1753-1757 das Neue
SchloR Eremitage in der Nihe ihrer frinkischen
Residenzstadt nicht nur als den bei Ovid geschil-
derten Kristallpalast Apolls gestalten; sie gesell-
te dem achteckigen, mit der Sonnenquadriga be-
kronten Tempel auch Orangeriegebiude und
Volieren bei (1945 groftenteils zerstort), die in
einem Oval um ein gro3es Wasserbassin ange-
ordnet waren: Damit war ein die vier Elemente
Erde, Luft, Wasser und Feuer umfassender Tem-
pelbezirk abgesteckt, der fiir die Eingeweihten
als Sinnbild der durch das Licht der Vernunft er-
hellten Welt deutbar war |Abb.8|."® Markgraf
Friedrich, der Mann Wilhelmines, war GroR-
meister der Freimaurerloge, die er 1741 in Bay-
reuth gegriindet hatte; Wilhelmine selbst stand
dem von ihr begriindeten Bayreuther Ableger
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Jetzt das moderne
Deutschland wéahlen

SPD - kologlsch, solal, wirtschatrlich stork

9 | «Jetzt das moderne Deutschland wéihlen. SPD - skologisch,
sozial, wirtschaftlich stark», Wahlplakat der SPD zur Bun-
destagswahl am 2. Dezember 1990 mit Oskar Lafontaine
als Kanzlerkandidat neben der Sonne

des 1742 in Frankfurt am Main ins Leben gerufe-
nen sogenannten Mopsordens vor, der es auch
Frauen gestattete, sich an den Idealen der Mau-
rerei zu beteiligen." Gegen Ende des 18. Jahr-
hunderts setzt sich — nicht zuletzt aufgrund der
Aktivititen der Freimaurer und Philosophen —
die Sonne zunehmend als allgemeines Symbol
fiir Vernunft und Aufklirung durch ( Aufkli-
rung).?° Wahrscheinlich ist auch Zimmermanns
Fresko im Nymphenburger Schlof3 in diesem
Sinne zu deuten.

Im 19. Jahrhundert sollte sich diese Tendenz zur
Sdkularisierung der Sonnenikonographie weiter
fortsetzen; die Hochphase ihres Auftretens in
der Hochkunst war, mit einzelnen Ausnahmen
wie etwa dem Deckengemilde des Chiemseer
Paradeschlafzimmers Ludwigs II., jedoch end-
giiltig tiberschritten. Letztlich fand eine Regres-
sion statt, welche die politische Anwendung der
Sonnensymbolik wieder stirker auf das zuriick-
fiihrte, was sie bereits in der Antike gewesen
war: ein vornehmlich den kunstfernen Medien
vorbehaltenes Propagandamittel im Konkur-
renzkampf der politisch-theologischen Weltan-
schauungen |Abb. 9|.2*
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