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Niniejsza publikacja towarzyszy
wyjatkowemu wydarzeniu — ogdl-
nopolskiej konferencji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki ,,Orna—
ment i dekoracja dzieta sztuki”,
zorganizowanej przez krakowski
oddzial Stowarzyszenia, Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Ja-
giellonskiego oraz Instytut Histo-
rii Sztuki i Kultury Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawla II z okazji
jubileuszu 80-lecia powstania tej
korporacji. Tematyka konferencji
— jak sie okazalo po rekordowe;j
liczbie zgloszen — byla potrzebna
i oczekiwana. Zagadnienie bowiem
nie bylo dotad przedmiotem osob-
nej refleksji w srodowisku history-
kow sztuki.

Z problematyka ornamentyki dziet
sztuki laczg sie Scisle ich projekty.
PostanowiliSmy wiec, aby obradom
konferencji towarzyszyl pokaz ry-
sunkow dziel ,,malej architektury”,

pochodzacych z trudno dostqpnych
koscielnych zbiorow krakowskich:
Archiwum Prowincji Poludniowe;j
Towarzystwa Jezusowego, Archi-
wum OO. Reformatéw w Krako-
wie, jak i ze zbiorow prywatnych.
Bardzo goraco dziekujemy wtasci-
cielom obiektow za zgode na ich
wypozyczenie i ekspozycje. Warto
nadmieni¢, ze prace pochodzace
ze zbioréw Archiwum Prowincji
Malopolskiej Towarzystwa Jezu-
sowego w Krakowie zostaly zre-
-inwentaryzowane przez Kolo Na-
ukowe Studentéow Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego'. Nie
jest jednak to zespél Jednorodny,
bowiem rysunki ,jezuickie” nie
dotycza sztuki Rzeczypospolite]
(pochodza z klasztoru klodzkie-
go) — decydujacym tak naprawde

kryterium w doborze obiektow byla
mozliwo$¢ ich wypozyczenia, z tego
tez powodu zabraklo na pokazie na
przyklad szkicéw z Biblioteki Ja-
giellonskiej. Na wystawie znajduja
sie takze augsburskle »,Iyciny orna-
mentalne”, ktore stanowia dosko-
naly kontekst dla prezentowanych
szkicow, a zasadniczy katalog po-
przedza esej poSwiecony oddzia-
lywaniu tychze na sztuke polska
w XVIII wieku.

Cze$¢ z eksponowanych rysunkow
byta wzmiankowana w literaturze,
cze$¢ nieco szerzej publikowana,
jednak, niektore szkice zostaja pu-
blicznie udostegpnione po raz pierw-
szy. Mamy nadzieje, ze bezposredni
dostep do tych dziet stanowi¢ bedzie
okazje do szerszych studiow i dys-
kusji na temat nowozytnej praktyki
warsztatowej w Rzeczypospolite;.

Andrzej Betlej
Agata Dworzak

* W pracach, w latach 2012—2013 brali
udzial mgr Ewa Charbich, Robert Domzalski,
mgr Agata Dworzak, mgr Agnieszka Borkowska
(Piotrowska), Anna Fertsch, mgr Kinga Migal-
ska, mgr Karolina Pisarek, Adam Spodaryk,
mgr Maria Staniszewska i Monika Smiarowska.
Efektem prac jest kompletny katalog dostepny
w Archiwum (liczacy w sumie 149 pozycji).






Problem oddzialywania osiemna-
stowiecznych augsburskich rycin
ornamentalnych zasygnalizowa-
lem przed kilkoma laty. Niniejszy
tekst jest rozwinieciem tez woéwczas
przedstawionych. Niniejsze rozwa-
zania beda mialy raczej charakter
og6lny iz zalozenia stanowig probe
uchwycenia problemu, a zarazem
nalezy je traktowac jako wstep do
dalszych badan. Zostaly one ogra-
niczone do rycin augsburskich
z XVIII stulecia i koncentruja sie
na wyposazeniu ko$cielnym (glow-
nie w zakresie malej architektury,
cho¢ przywolane zostana réwniez
przyklady malarstwa monumen-
talnego). Przyznam sie bowiem, ze
nie jestem (ale chyba nikt obecnie
nie jest) w stanie przeanalizowac
wszystkich wzorcow XVIII-wiecz-
nych. Inng przyczyna, z powodu
ktorej zastrzegam sie, ze niniejszy
tekst jest wlasnie ,zarysem pro-
blematyki”, jest fakt, iz wlasciwie
trudno jest skonstruowac precy-
zyjny stan badan — zaréwno je-
8li chodzi o oddzialywanie rycin
w samych Niemczech, jak réwniez

1 Zasadnicze tezy niniejszego tekstu zostaly
przedstawione podczas miedzynarodowej kon-
ferencji ,,Metodologia, metoda i terminologia
Grafiki i Rysunku. Teoria i praktyka”, zorgani-
zowanej przez Gabinet Rycin Biblioteki Uniwer-
sytetu Warszawskiego w grudniu 2010 roku.

jesli chodzi o ich wplyw na sztuke
w Rzeczypospolitej.

Ten zaproponowany w tytule ni-
niejszego eseju jest automatycz-
nym tlumaczeniem niemieckiego
Ornamentstich. Wedlug Lexikon
der Kunst jest to termin wywodza-
cy sie z praktyki kolekcjonerskiej,
przede wszystkim odnoszacy sie do
sztuki stosowanej, a takze do ar-
chitektury. Te wykladnie podziela
wiekszos$¢ katalogow zbiorow gra-
ficznych w Europie, co wynika z ko-
niecznosci klasyfikacji zbioréw. Do
»Sztychow ornamentalnych” zalicza
sig przede wszystkim ,.czyste” wy-
obrazenia samych ornamentow, ale
takze projekty dziel ozdobione tymi
ornamentami. S3 to projekty mebli,
zlotnictwa, broni, tkanin, dekora-
) teatralnych wystrojow wnetrz
1 samych ornamentéw oraz deta-
le i rozw1qzan1a z zakresu ,malej
architektury”. Mozna rzec, ze ry-
ciny ornamentalne dotyczq kazdej
z dziedzin zycia. Co wiecej, do ga-
tunku ,,rycm ornamentalnych” za-
licza sie rowniez sceny mitologicz-
ne, biblijne, dewocyjne — wlasnie
w ornamentalnych obramieniach.
W tych ostatnich przypadkach nie-
kiedy jednak ten ,ornamentalny”



aspekt przedstawien zanika i wow-
czas wlasciwszym jest uznanie ich
za ryciny dewocyjne (drugim po-
wodem }qczema rycin tego rodzaju
jest fakt, ze zarébwno owe ,czyste”
ryciny ornamentalne jak i religij-
ne, byly sztychowane 1 wydawane
przez tych samych tworcow). War-
to w tym miejscu odnotowac pro-
pozycje metodologiczng zgloszona
przez Gunthera Irmschera, ktory
zaproponowal rozréznienie poje-
cia ,,Ornamentstich” 1,,0Ornaentsti-
chvorlage” — odnoszac ten pierwszy
wylacznie do wyobrazenia ,,czystej”
kompozycji ornamentalnej, a drugi
(ktory nalezaloby thumaczy¢ jako
,wzOr ornamentalny”) do przedsta-
wienia ornamentu w powigzaniu
z dzielem (przedmiotem), ktory go
dekoruje. Idgc tym tropem, ostat-
nio Joanna Klysz-Hackbart zapro-
ponowata swego rodzaju potacze-
nie obu propozycji i wprowadzenie
pojecia ,,sztychowanego WZzoru or-
namentalnego”. Ten mechaniczny
zabieg, podobnie jak i podzial su-
gerowany przez Irmschera, nalezy
jednak uzna¢ za sztuczny, bowiem
ryciny z samym ornamentem mia-
ly przeciez to samo przeznaczenie
— mialy stuzy¢ jako wzorzec.

Wydaje sie, ze wlasciwsze byloby
— zwlaszcza w konteksScie niniej-
szych rozwazan wobec decyduja-
cej funkeji i praktycznego wyko-
rzystania tychze prac — okre$lanie
ich mianem ,rycin wzornikowych”,
z uwagi na decydujacg funkcjeiich
praktyczne wykorzystanie. W rze-
czywistosci bowiem byty one goto-
wymi wzorcami, przedstawiajacy-
mi konkretne rozwigzania, a przede

2 J. Klysz-Hackbarth, Wzory ornamental-
ne Erazma Kamyna - zlotnika poznanskiego
z XVI wieku, Warszawa 2014, s. 35.

wszystkim stuzyly jako ,,odtworcze”
zrodla inwencji.

W rozwazaniach na temat funkcji
rycin warto mie¢ na uwadze istnie-
jaca cienka granice pomiedzy rycing
ornamentalng, a wyrwana (czy wy-
cietg) kartg z wydania ksigzkowego
— np. z traktatu architektonicznego
— czesto okres§lang mianem ,ryci-
ny archltektonlczneJ Pojedyncza
suzna” karta pochodzqca/wydar—
ta z zwarto$ci publikacji, réwniez
staje sie tym, co okreslamy jako
rycine ornamentalng. Nota bene
wla$nie wyciete ryciny ksiazkowe
byly réwniez przedmiotem kolek-
cjonowania (zwlaszcza w klaszto-
rach). Rycina z przedstawieniem
rzutu oltarza oraz rozrysowanym
porzqdkiem architektonicznym nie
rézni sie niczym od karty wyrwa-
nej z traktatu architektonicznego.
Obie prace przedstawiaja np. ten
sam porzadek — ich funkcja, prze-
znaczenie jest tozsame z obramie-
niem z tg sama sceng, jakie mozemy
znalez¢ w wielu wydaniach Missale
Romanum... Mozna tu przywolac
jako przyklad choéby XVIII-wiecz-
ne wydania francuskie traktatu
Vignoli, gdzie précz wyobrazen
porzadkoéw znalez¢ mozemy scen-
ki o charakterze alegorycznym
oraz podobne ryciny sztychowane
np. wedlug projektow Josepha An-
tona Feuchtmayera (wydane przez
Johanna Simona Neggesa, wg kla-
syfikacji Horsta Sauera okreslana
jako D6). Tak samo pod wzgledem
przedstawienia jak i formy niczym
nie r6znig sie np. obramienia z wzo-
ru przedstawiajacego epitafium ze
scena Zmartwychwstania (chocby
te sztychowane przez Hansa Vrede-
mana de Vries).



Do niedawna w literaturze histo-
ryczno- artystyczneJ ,,rycmy WZOr-
nikowe” byly omawiane stosun-
kowo rzadko. Do$¢ powiedziec,
ze sposrod autorow, rytownikow
1 wydawcow zw1qzanych z Augs-
burgiem w XVIII stuleciu, zaledwie
trzech doczekalo sie monograﬁcz—
nych opracowan (Martin Engel-
brecht, Franz Xaver Habermann,
Johann Esaias Nilson). Znamienne
jest jednak, ze w przypadku takich
artystow jak Carl Puer, najszer-
sze opracowanie to artykul, a inni
— tacy jak Johann Michael Leuch-
te i Johann Georg Ringle (Ringlin)
czy Carl Ignaz Tunck — jak dotad
pozostajq postaciami wrecz anoni-
mowymi. Inny casus, monografia
Josepha Antona Feuchtmayera
gdzie przeanalizowano tworczo$¢
rzezbiarska artysty, a projektom
graficznym po$wiecono pot strony
(po prostu dajac ich spis). Calosci
stanu badan — w odniesieniu do au-
torow rycin — dopelniaja niewielkie
biogramy w stowniku Thieme—Bec-
kera, czy Allgemeines Kiinstlerle-
xtkon oraz ogblne opracowania
poswiecone historii sztychow orna-
mentalnych, czy raczej ornamenty-
ki (mam tu na mys$li prace Petera
Jensena i Gunthera Irmshera), ka-
talogi zbiorow muzealnych.

Sposrod tych ostatnich nalezy wy-
mieni¢ dwa najwazniejsze — ka-
talog zbiorow berlinskiej Kunst-
bibliothek wydany w r. 1939 pod
redakcja Arthura Lotza oraz Lu-
dwiga von Dory, obejmujacy za-
soby hamburskiego Museum fiir
Kunst und Gewerbe z r. 1961. Do
tego nalezy dotozy¢ kilka katalo-
gow aukcyjnych czy katalogow

wystaw, gd21e ryciny stanowig ra-
czej kontekst i skupione sg gléwnie
na pracach z poprzednich stuleci
(XVI1iXVII wieku). Stabos¢ tak za-
rysowanego stanu badan poglebia
fakt, ze same ryciny wyobrazajace
elementy wyposazenia ko$cielnego
sq bardzo rzadko lub w ogole re-
produkowane, a autorzy i wydawcy
koncentruja sie przede wszystkim
na przedstawianiu sztychow uka-
zujacych same motywy ornamen-
talne3. Paradoksalnie jednak w li-
teraturze niemieckiej wtasciwie nie
zajmowano sie kwestig samego od-
dziatywania czy wykorzystywania
wzorow. Podczas wystawy w Mona-
chium, zorganizowanej w r. 1985,
zatytulowanej Bayersiche Rokoko-
plastik, Vom Entwurf zur Ausfiih-
rung, eksponowany byl zaledwie
jeden Klebeband z rycinami orna-
mentalnymi. Tymczasem podczas
sesji towarzyszacej tej olbrzymie;
wystaw1e w zadnym z referatéw
nie wspomniano o tychze rycinach,

pomimo iz zajmowano sie kwestia-
mi wyksztalcenia i warsztatu rzez-
biarskiego. Znamienne, ze podsta-
wowe pozycje poSwiecone typologii
ottarzy czy ambon potudniowonie-
mieckich takze catkowicie pomija-
ja fakt istnienia rycin ornamental-
nych. W nieco wigkszym wymiarze
ryciny byly przywolywane podczas
wiedenskiej wystawy Triumph der
Fantasie wr. 1998.

Na temat oddzialywania ryciny poza
Niemcami roéwniez opublikowano
niewiele (szczegoblnie jednak warto
tu wymieni¢ tekst autorstwa Marie-
Thérese Mandroux-Franca, Infor-
mation artistique et 'mass—media’

3 Zestawienie literatury na temat rycin orna-
mentalnych zob. A. Betlej, Zbior augsburskich
rycin ornamentalnych, Krakéw 2003, s. 13—16.



au XVIIle siecle: la difusion
de l'ornament. Grave rococo au
Portugal, [w:] A Arte em Portu-
gal ne secule XVIII. Actas do Con-
gresso, Braga 1973, s. 412—437).
W ostatnich latach mozna wszak-
ze zauwazy¢ wzrost publikacji do-
tyczacych przede wszystkim kwe-
stii ,,morfologii” dominujacego
w XVIII stuleciu ornamentu ro-
caille’owego (czego przykladem
moze by¢ wystawa Rococo The
Continuing Curve, 1730—2008,
w: Cooper—Hewitt Museum
w Nowym Jorku z r. 2008 czy
Rocaille. Die Geschichte der Or-
namentform w Barockmuseum
w Salzburgu z r. 2010 — z katalo-
giem opublikowanym jako t. 51/52
,Barockberichte”)+.

Swego rodzaju rehabilitacje znacze-
nia rycin ornamentalnych podjeto
kilka lat temu, kiedy uruchomio-
no strone internetowa (www.orna-
mentalprints.eu), gdzie zaprezen-
towano ryciny ze zbiorow praskich,
wiedenskich i berlinskich. Niestety,
strona zostala zlikwidowana, kiedy
program unijny finansujacy przed-
sigwzigcie skonczyt sie 1 obecnie
kazda z instytucji wspohtworzaca
projekt, stara sie tworzy¢ wlasne
bazy danych, niestety bardzo sla-
bo ilustrowane.

4 Mozna tu takze przywola¢ ksigzke Giinthera
Irmschera, Ornament in Europa 1450—2000,
Ko6ln 2005. Waznymi pozycjami podkreslaja-
cymi znaczenie rycin ornamentalnych sa tez
katalogi wystaw np. B. Evers, Das Schone am
Niitzlichen Ornament und Architektur. Sam-
mlungskatalog der Kunstbibliothek zu Berlin,
Berlin 2007; La Biblioteca dell’ Architetto. Li-
bri e incision (XVI-XVIII seclo) nella Biblio-
teca Centrale della Regione Sicilia, red. Maria
Sofia de Fede, Fulvia Scaduto, Palermo 2007.

Wydaje sie, ze przyczyna takiego
stanu rzeczy jest fakt, 1z ryciny te
nie maja ,,swego miejsca” w opraco-
waniach historyczno-artystycznych
1 s3 traktowane jako co$ trudnego
do zdefiniowania — umiejscawiane
zwischen Kunst und Gewerbe (czy
moze raczej miedzy Ars a techné).
Znaczacy jest sam fakt, ze przecho-
wywane s3 one gtébwnie w biblio-
tekach muzedéw sztuki stosowanej
(czy muzeach rzemiosla — i to nie-
czesto oraz w bardzo malym wybo-
rze — vide wlasnie np. wiedenskie
Museum fiir angewandte Kunst),
a ich obecno$¢ w zbiorach graficz-
nych jest z reguly rzadkoscia.

Stan badan, jesli chodzi o polska
historie sztukl jest takze stosunko-
wo skromny, co nie oznacza jednak,

ze problem XVIII-wiecznych augs-
burskich sztychow ornamentalnych
nie jest obecny w literaturze. Przy-
czyna tej sytuacji moze by¢ fakt,

ze w znacznym stopniu w polskleJ
historii sztuki do dzi$ pokutuje ba-
danie dziejow rzezbiarstwa przez
pryzmat wyltacznie rzezby figural-
nej. Najwieksza zastuge dla podnie-
sienia znaczenia rycin ma Zbigniew
Rewski, ktory wr. 1949 omowil dwa
Klebebandy, odnio6stszy je do dzia-
lajacego na Lubelszczyznie warszta-
tu stolarskiego (warto tu zaznaczyc

ze los jednego z nich, po tej publi-
kacji, jest wlaéciwie nieznany).

W pOZHleJSZGJ literaturze pojawia-
ja sie wzmianki, badz to konkretne
identyfikacje wzorca graficznego.

Trzeba tu wspomnie¢ prace Doro-
ty Folgi Januszewskiej o oddzialy-
waniu wzorcoOw Paula Heineckena,

rozwazania na temat pozytywow
organowych (prace Ewy Smulikow-
skiej i przede wszystkim Marcina



Zglinskiego), czy niektorych struk-
tur ottarzy (m.in. artykuly Jerzego
Kowalczyka na temat dzialalnosci
warsztatu Macieja Polejowskiego
na Sandomierszczyznie, niedawna
praca Arkadiusza Wagnera o warsz-
tacie Schmidta). W literaturze spo-
tyka sie tez ogblne odniesienia do
rycin ornamentalnych jako zrédla
inspiracji dla niektérych artystow
(tak jak w przypadku tworczosci
Teofila Zebrowskiego, Paschalisa
Wolosa czy Stanislawa Stroinskie-
go). Z wydanych w ostatnim czasie
na uwagg zastuguja artykuly doty-
czgce powtorzen rycin opublikowa-
nych przez braci Klauberow i Got-
tfrieda Berhnarda Goza. Przyklady
repetycji prac tych autorow wska-
zala Janina Dziks.

Zebrana bibliografia, w ktorej
uwzgledniono takze augsburskie
ryciny dewocyjne, liczy sobie za-
ledwie czterdzie$ci pozyCJl (gdzie
czesto ,,ryciny wzornikowe” jedynie
napomknieto). By¢ moze powodem
taklego stanu rzeczy i n1eprzyw1q—
zywania wagi do niemieckich 7zro-
del, jest utrwalone w polskiej histo-
rlograﬁl artystycznej przekonanie
o powszechnie dominujgcych wzor-
cach wloskich i francuskich.

Aby oceni¢ znaczenie $rodowiska
augsburskiego, okreslonego w lite-
raturze jako europejska ,Bilderfa-
brik” (zob. Augsburg, die Bilder-
fabrik Europas. Druckgraphik

5  Zestawienie literatury polskojezycznej
uwzgledniajacej kwestie oddzialywania augs-
burskich rycin umieszczono na konicu niniej-
szego tekstu.

der friihen Neuzeit, red. J. Paas,
wyd. WiBner-Verlag 2001), trzeba
przypomnie¢ kilka faktow i liczb.
Niezastapiong pomocag jest tu przy-
gotowana przez Wolfganga Setitza
ylista kontrolna™. Na poczatku
XVIII wieku w mieScie dziataly
dwadzie$cia trzy duze zaklady mie-
dziorytnicze, na poczatku lat dwu-
dziestych bylo ich juz czterdzie-
Sci siedem, w latach trzydziestych
szeSc¢dziesiagt jeden, a w polowie
stulecia sto dwanascie. Tak dyna-
miczny rozwo6j byl mozliwy miedzy
innymi dzieki uchwale Senatu mia-
sta Augsburga zr. 1705, w ktorej za-
wody malarza i sztycharza uzyskaty
status ,wolnego” (zostali oni uzna-
ni za ,Freie Kiinstler”) i powstawa-
nie kolejnych oficyn bylo wlasciwie
niczym nieskrepowane. Wedlug
wspomnianego zestawienia przygo-
towanego przez Seitza rysownikow,
rytownikow i wydawcow augsbur-
skich pracujacych w XVIII stuleciu,
bylo okoto dwustu dziewieédziesie-
ciu (1), z ktorych az czterdzieSci pro-
cent rysowato, sztychowato i wyda-
walo ryciny ornamentalne.

Pozostajac przy liczbach — trudno
jednak oceni¢ ilo$¢ rycin wydawa-
nych przez poszczego6lne oficyny.
Stosunkowo najwigcej mamy infor-
macji z pierwszej ¢wierci XVIII stu-
lecia — wiadomo na przyklad, ze Je-
remias Wolff wydat do r. 1723 (rok
przed $miercig) sto czterdziesci
Jeden serii (o czym dowiadujemy
sie z wydanego przezen zestawie-
nia); natomiast w przypadku auto-
row poszczeg()lnych sztychowanych

6 W. Seitz, The Engraving Trade in Se-
venteenth — and Eighteenth Century Augs-
burg: a Checklist, ,,Print Quarterly”, 3, 1986,
S. 116—128.



projektéw podanie konkretnej wy-
sokosci jest praktycznie niemozli-
we. Wspomniany przeze mnie juz
Franz Xaver Habermann, dziala-
jacy pomiedzy r. 1746 a 1770, przy-
gotowat co najmniej sto dwadzie-
Scia serii (wydawanych kolejno
przez Martina Engelbrechta, Jo-
hanna Georga Hertela a potem juz
przez siebie samego) — przy czym
jest to szacunkowy rzad wielko$ci
(monografistka Ebba Krull nigdy
nie zestawita pelnego spisu, a je-
dynie pogrupowata ryciny wg cech
stylistycznych). Kazda z serii liczy-
la sobie z reguly szes¢ rycin. Na-
dal jednak de facto nie jest znana
wielko$¢ naktadéw poszcezeg6lnych
serii. Opierajac si¢ na wspomnia-
nym spisie tworcoOw rycin mozna
stwierdzi¢, ze to glbwnie czwarta
i pigta dekada wieku XVIII zde-
cydowaly o znaczeniu i popular-
nosci sztychow z Augsburga. Nie
oznacza to jednak, ze wczeSniejsze
prace nie znajdowaly oddzwieku
— mozna ostroznie przyjac, ze ryci-
ny augsburskie zaczely oddzialywaé
juz w latach dwudziestych (przy-
najmniej z tego okresu bede mog}t
wskazac¢ konkretne repetycje).

Podstawy pod rozwo6j oficyn wy-
dawniczych w XVIII wieku stwo-
rzyly zaklady rytownicze Johanna
Ulricha Krausa, Johanna Christana
Leopolda, braci Johanna Andreasa
Pfeffela i Jeremiasa Johanna An-
dreasa Pfeffela; kolejna znaczaca
postacia w $rodowisku wydawni-
czym byl Jeremias Wolff (ktorego
zaklad zostal nastepnie przejety
przez szwagra Johanna Balthasa-
ra Probsta). Z Pfefflami zwigzani
byli poczatkowo Christian i Martin
(jego mlodszy brat) Engelbrechto-

wie. Kolejnymi istotnymi wydaw-
cami byli Johann Georg Hertel
1 Franz Xaver Habermann, Takie
nasycenie oficyn powodowato wiec
bardzo znaczacg konkurencje 1 ko-
nieczno$¢ ekspans;ji.

Istotng role w rozwoju oSrodka od-
grywala zalozona wr. 1710 ,Reichs-
stadtische Kunstakademie®, ktorej
rektorami byli: Johann Georg Berg-
miiller (1730-1762), Matthaus Giin-
ther (1762-1784), a sposérod prote-
stantow: Georg Philipp Rugendas
(1710—1742), Gottfried Eichler Star-
szy (1742-1759), Johann Elias Ri-

dinger (1759—1767), Johann Esaias
Nilson (1769-1786). W r. 1755 przez
Johanna Daniela Herza Mlodszego
zostala zalozona druga augsburska
uczelnia artystyczna pod patrona-
tem cesarskim — Kaiserlich Fran-
ziszische Academie.

Jesli chodzi o kwestie badawcze,
dotyczace bezposrednio problemu
oddzialywania projektow graficz-
nych, to nalezy pamigta¢ o dwoch
zjawiskach. Po pierwsze: Augsburg
poza wlasng produkeja byl jednym
z wazniejszych oSrodkow kopiuja-
cych ryciny francuskie oraz wzory
wloskie. Jako ilustracjg tego proce-
su mozna tu wymieni¢ powtorze-
nie serii kartuszy Bernarda Turre-
au (Toro), wydana przez Honoré
Blanc’a opatrzong dedykacja ,,De-
die a Messire/Francois de Boyer
Chevalier/seigneur de Bandal...”,
ktora zostala powtorzona w odbi-
ciu lustrzanym jako Livre de Car-
touches inventée par B. Torro,
przez Johanna Friedricha Prob-
sta, spadkobierce Jeremiasa Wol-
fa (serla nr 50, d. seria nr 1775).
Wskazany przypadek wyrédznia sie



poprzez odnotowanie pierwotnego
autorstwa, co nie nalezalo do re-
guly (chyba najczesciej dotyczylo
to rycin Daniela Marota — np. prac
przedstawionych w serii Second
Livre de Tombeaux et d Epltaphes
z1.1706). Trzeba tez przypomniec,
ze Augsburg byl osrodkiem, gdzie
chyba najczesciej byl wydawany
traktat Andrei Pozza — przez cale
XVIII stulecie. Mozna zatem po-
stawi¢ robocza hipoteze, ze nie-
ktore rozwigzania o genezie wlo-
skiej i francuskiej byly znane raczej
z edycji niemieckich. Jednocze$nie
dostrzegalne jest zjawisko powta-
rzania przez wydawcoéw francu-
skich rozwigzan augsburskich — za
przyklad moze postuzy¢ tu rycina
przedstawiajaca ambone autorstwa
Franza Xavera Habermanna, wyda-
na przez Johanna Georga Hertela,
ktora ukazala sie pomiedzy r. 1750
a 1760 (seria 119, ryc. 2), ktora zo-
stala powtérzona w traktacie Livre
Nouveau ou Regles des cinq ordres
d’Architecture, par Jacques Baroz-
zio de Vignole. Recueil des plus be-
aux edifices anciens et modernes
[...] Dédié aux amateurs des Be-
aux Arts en 1767, wydanym J acqu-
es Chereau (a mial ja inwentowa¢
Charles Nicolas Cochin).

Waznym problemem przy oma-
wianiu kwestii oddmalywanla »Ly-
cin wzornikowych” sg przypadki,
kiedy nie mozna autorytatywnie
wskazywac tylko jednego konkret-
nego ,,francuskiego” czy ,hiemiec-
kiego” wzorca. Kilka lat temu Jakub
Sito 1 Michal Wardzynski zajeli sig
recepcja tworczoéci graficznej Je-
ana Lepautre’a Mlodszego w sztu-
ce sakralnej Rzeczypospolitej XVII

i XVIII wieku’. Jako jeden z przykla-
dow powtdrzen wzorca graficznego
— ambony z serii Chaires de Predi-
cateurs et Oeuvres de Marguilliers
wydanej przez Pierre’a Mariette’a
w 1. 1677 (ryc. nr 8) — wskazali
na kazalnice w kosciele parafial-
nym w Zakrzewie k. Rawicza (z lat
20-tych XVIII wieku). Konstatacja
ta jest jak najbardziej stuszna, tyle
ze identyczna ambone zaprojek-
towal Johann Obrsit (ryt. Johann
Balthasar Probst, wyd. spadkobier-
cy Jeremiasa Wolfa), a takze Paul
Heinecken, w Lucidum prospeci-
tvae speculum wr. 1727 (fig. LXV).
Niemozliwos$cia jest wiec stwier-
dzenie, ktory ze sztychow w rze-
czywistos$ci mogl postuzy¢ tworcey
ambony za wzor. W tym przypadku
mozna nawet zastanawiac sie nad
istnieniem ,wzorca plerwotnego
i ,wzorca posredniego”.

Truizmem jest stwierdzenie, ze
sztuke nowozytna, zwlaszcza wieku
XVIII, w znacznej czeSci charakte-
ryzuje przeciez brak pojecia ,wta-
snosci”, ,praw autorskich”, ale na
marginesie zasadniczych rozwazan,
mozna wskazac kolejne egzemplum
powtodrzenia rozwigzania augsbur-
skiego — tym razem przez polskiego
rytownika. Lwowski rytownik i wy-
dawca Jan Filipowicz wykorzystal
(bez podania pierwotnego autora)
rycine Paula Heineckena z Luci-
dum Prospectivae Speculum (fig.
LXXV) — jako epitafium w druku

7 J. Sito, M. Wardzynski, Recepcja twor-
czosci graficznej Jeana Lepautre’a Mtodsze-
go w sztuce sakralnej Rzeczypospolitej XVII
i XVIIT wieku, [w:] Francusko—polskie relacje
artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. Pien-
kos, A. Rosales Rodriguez, Warszawa 2010,

s. 77—78.



Via aeternitatis per januam mortis
patefacta avitae soleae pie defuncti
[...] Athanasii in Szeptyce Szeptycki
[...], archi — episcopi Kijowiensis,
metropolitae totius Russiae, epi-
scopi Leopoliensis [...], etc. eun-
dem ad finem ultimum cum fune-
bri pompa deducens wydanym we
Lwowie wr. 1747.

Kolejnym problemem badawczym,
przy ustalaniu pierwowzoru dla da-
nego dziela, pozostaje fakt mozli-
woSci wzajemnego powielania prac
roznych autorow, powtarzania bar-
dzo bliskiej lub takle] samej kompo-
zycji w roznych latach, w réznych
edycjach i u innych wydawcow
Problem ten odnosi sie do kwestii
powtorzen zar6wno calo$Sciowych
rozwigzan, jak i poszczegblnych
fragmentéw oraz detali. Wowczas
trudno stwierdzi¢, ktora z rycin by-
laby konkretnym wzorem. Mozna
tu przypomniec jeszcze jedng oczy-
wistg rzecz — niekoniecznie rycina
musi by¢ wzorem, moze nim by¢ tak-
ze jej zwykly przerys — ktory naleZy
traktowac jako ,wzorzec posredni”.

Dodatkowo nalezy pamigtac o przy-
padkach, calkiem wrecz prozaicz-
nych, ktére dodatkowo komplikuja
identyfikacje wzorca — czesto bo-
wiem mamy do czynienia ze szty-
chem, ktory zostal pozbawiony nu-
meru serii, sygnatur autora oraz
wydawcy znajdujacych sie z regu-
ly u dotu karty, a niekiedy umiesz-
czanych tylko na pierwszej rycinie
z serii. Taka sytuacja miala miejsce
w przypadku ,wzornika” Zbignie-
wa Rewskiego, gdzie dwie ryciny
okres$lano z pewnoscw} jako ,ha-

bermannowskie”, a jeden z portali
byt okreslany jako prawdopodob-
nie autorstwa Schiiblera. Dopiero

drobiazgowa kwerenda ujawnila,
ze mamy do czynienia ze sztycha-
mi z serii 34, a portal jest dzielem
Johanna Michaela Leuchtego.

Jako przyktady tego typu wzajem-
nych i dostlownych zapozyczen
w $rodowisku augsburskim moz-
na wymieni¢ chocby rycine Fran-
za Xavera Habermanna, wydana
przez Hertela (seria 400, ryc. 4),
ktora strawestowal we ,wlasnym”
sztychu Joseph Anton Feuchtmay-
er (wydanym przez Gottfrieda Ber-
harda Goza). Z kolei ryciny 11 4
z nienumerowanej serii z przed-
stawieniami ottarzy, opisanej jako
autorstwa i wydanej przez Chri-
stiana Friedricha Rudolpha (spad-
kobiercy Jeremiasa Wolfa), ryto-
wanej przez Balthasara Sigmunda
Seltezky’ego i Jacoba Gottlieba
Thelott, sa identyczne ze szty-
chami wydanyml przez Johanna
Georga Bergmiillera w serii nr 78.
Jednak cze$¢ sztychow z tego cyklu
byla wydawana takze przez Johan-
na Georga Hertela.

Praktyka powszechng byly wza-
jemne inspiracje miedzy autorami
— jako przyklad niech postuza szty-
chy z bardzo blisko rozwigzanymi
ohltarzami w formie ramy uformo-
wanej z ornamentu rocaille’owe-
go, zaprojektowane zar6wno przez
Carla Puera, jak i braci Klauberéw,
a takze Franza Xavera Habermanna
(seria 80, ryc. 2, wyd. J. G. Hertel).

Podstawowym problemem przy
omawianiu kwestii oddzialywania
rycin jest przyjecie jednolitego sche-
matu, modusu wykorzystywania



projektéw graficznych. Mozna sie
tu postuzy¢ modelem, jaki zapro-
ponowala Bozena Steinborn w ar-
tykule o roli rycin niderlandzkich?.
Mechanizmy wykorzystania rycin
mozna zatem rozpatrywac na wie-
lu poziomach - od petnego zrozu-
mienia, poprzez powierzchowne
wykorzystame fragmentow, az po
uproszczona, karykaturalng ada-
ptacje. W erudycyjnym studium
poswieconym wroctawskiej rzez-
bie renesansowej i manierystycznej
Piotr Oszczanowski wyroznit trzy
modusy recepcji wzorow: lmltatzo

czyli nasladownictwo, rozumiane
przezen jako kopia (Wynlk wiernego
powtorzenia kompozycji graficznej,
ale takze jej przetworzenia), con-
taminatio — polaczenia wzordw,
gdzie jednak dziela cechuje ,,wysoki
stopien oryginalno$ci i niekwestio-
nowana jakos$¢ artystyczna” oraz
aemulatio postrzegane jako typ od-
wolania sie do cenionej spuscizny
artystycznej®. Model ten — do pew-
nego stopnia — moze by¢ uzyteczny
takze w okre$leniu relacji zwigza-
nych z ,rycinami wzornikowymi”.

Trudno w tym miejscu wymienic¢
wszystkie nawigzania do sztychow
augsburskich. Lista repetycji ry-
cin zebranych z literatury (do-
tychczas opublikowanych opraco-
wan) oraz nowych, odnalezionych

8 B. Steinborn, O pomocniczej roli rycin ni-
derlandzkich, [w:] Niderlandyzm na Slqsku
iw krajach o$ciennych, red. M. Kapustka, Wro-
claw 2003, s. 54—62.

9 P. Oszczanowski, Artysta — erudyta. Imi-
tatio, contaminatio, aemulatio, [w:] Slgska
republika uczonych, t. 2, red. M. Holub,
A. Manko-Matysiak, Wroclaw 2006, s. 53—83.

przykladow, na dzien dzisiejszy
obejmuje 160 przypadkéw — i co
trzeba z cala moca podkresli¢, do-
tyczy dziel z terendw calej dawnej
Rzeczypospolitej, od kreséw potu-
dniowo-wschodnich az po krance
poinocno-wschodnie, od ziem gra-
niczacych ze Slqsklem po Pomo-
rze Krolewskie'®.

Powtorzenia caloSciowe, wiernie
odwzorowujace dang rycine, sa
jednak stosunkowo rzadkie'. Zdaje

10 Oczywiécie dominujg obszary peryferyjne;
znamienne jest, ze w stolecznym o$rodku war-
szawskim o powtérzeniach rycin augsburskich
mozna mowi¢ wylgcznie incydentalnie (dzieku-
je za zwrdcenie uwagi na ten przypadek Panu
dr. hab. Jakubowi Sicie).

11 Jako kilka przykladéw mozna tu wymieni¢
te, dotad niepojawiajace sie w publikacjach:
powtoérzenie ambony autorstwa Johanna Ja-
koba Schiiblera (z serii Sechs neue Inventiones
von practicablen Kanzeln, ryt. Johann Mat-
thias Steidlin, wyd. Jeremias Wolff) — w am-
bonie ko$ciola parafialnego w Krasnymbro-
dzie (1774—1776); kosz wymienionej wczesniej
ambona Johanna Obrista (ryt. G. B. Probst,
wyd. spadkobiercy Jeremiasa Wolfa) zostal zre-
alizowany w kosciele parafialnym w Zakliczynie
kolo Myslenic; projekt ambony autorstwa Carla
Ignazego Iuncka (wyd. Johann Georg Hertel,
seria 34, ryc. 4) — w ambonie w koSciele para-
fialnym w Izbicy Kujawskiej (ok. 1770); ambo-
na Franza Xavera Habermanna (wyd. Johann
Georg Hertel, seria 166, ryc. 2) w kazalnicy
w ko$ciele parafialnym w Dubnie na Wolyniu
(ok. 1770) i koSciele w Bielinach k. Stalowej
Woli (takze ok. 1770). Inna rycina przedstawia-
jaca oltarz, ze wspomnianej wyzej serii autor-
stwa Josepha Antona Feuchtmayera (wydana
przez Goza) znalazla swa realizacje w oltarzu
Sw. Wawrzynica w nawie ko$ciola Kanonikéw
Regularnych w Mstowie; oltarz przedstawiony
jako rycina 2 z serii 49 Franza Xavera Haber-
manna (wyd. J. G. Hertel) zostal wykonany jako



sobie sprawe z faktu ze ustalenie
stopnia wiernosci Jest rzecza dys-
kusyjna. Wydaje sig, ze czasem
nalezy ograniczy¢ sie do stwier-
dzenia daleko posunigtej zbiez-
nosci, czy inspiracji, w tym takze
w odn1e51en1u do wykorzystania
cze$ci wzoru2. Jako trafny opis ta-
kiej praktyki mozna powtorzy¢ od-
kryty przez Katarzyne Wardzyn-
ska niezmiernie interesujacy zapis
z kroniki parafialnej w odniesieniu
do ottarza glbwnego w koSciele pa-
rafialnym w Sadkach (1758):

Na wielki ottarz réznych, a ozdob-
nych szukalismy abryséw, miedzy
innymi byly dwa abrysy umysl-
nie odrysowane przez architekta
J.0. Ksiecia Czartoryskiego bisku-
pa poznanskiego, zakupione prze
W. Imé Pana Wojciecha Rado-
linskiego, ktore lubo piekne byty,
jednak nie widzialy sie zdatne do
kosciola naszego. Najzdatniejszy
zdat sie abrys z wielkiego oltarza

ottarz Sw. Rozalii w koSciele karmelitariskim
w Klodawie na Kujawach (ok. 1750).

12 Jako niepublikowane przyklady mozna
tu wskaza¢ zalezno$¢ miedzy rycing Carla Pu-
era (ryc. 13 z serii Unterschiedliche Neue In-
ventierte Altdre... wyd. Martin Engelbrecht)
a oltarzem gtownym w koSciele Franciszkanow
w Horyncu (ok. 1770), sposéb kompozycji ko-
sza ambony przedstawionej na rycinie 2 z serii
166 Franza Xavera Habermanna ewidentnie
zawazyl na ksztalcie ambony w ko$ciele Cyster-
sow w Szczyrzycu (ok. 1765). Ambone w koScie-
le parafialnym w Krasnobrodzie, a takze kazal-
nice z koéciota Dominikan6w w Obserwantow
w Sidorowie na Podolu (lata 40—te XVIII w.),
nalezy uznac za kompilacje dwdch rycin z od-
notowanej wyzej serii Sechs neue Inventiones
von practicablen Kanzeln, autorstwa Johanna
Jakoba Schiiblera oraz ryciny z niezidentyfiko-
wanej serii wydanej przez Wolffa.

WW. OO. Pijaréw w Lowiczu,
ktory widziatl ksigdz pleban be-
dgc w Lowiczu na Jubileuszu Ge-
neralnym roku 1751, wiec przez
kooperacje W. Imci pana Wojcie-
cha Radolinskiego podkomorzyca
wschowskiego oblubienca naten-
czas J.W. Jegmci Panny kasztelan-
ki kowalskiej sprowadzony z Lo-
wicza abrys. Owszem wielebni
Ichmosé¢ Ksieza Pijarowie przystali
sam oryginatl, to jest kupersztych,
ktory z Czech mieli sprowadzony,
1 tak z tego kuperstychu Pan sny-
cerz Effrem [Gerlach] zrobit nowy
abrys ottarza wielkiego, wedtug
proporcji szerokosci 1 wysokosci
kosciotla, 1 wystawit ottarz, ktory
1 zdaniem cudzoziemcow przecho-
dzqcych, za piekny jest osqdzany3.

Innym ciekawym przykladem jest
casus malarza Karola de Prevo,
pracujacego przy kompozyCJach
Martylogium Romanum w Kole-
giacie sandomierskiej, w jednym
ze swych listow z rozbrajajaca
szczero$cig dzm;kowa} za zwrot
pozyczonej wezesniej ksigzki, kto-
ra zamierzal wykorzystac¢ — [cie-
sz¢ sie] ,takze z powrotu Kksigzki,
prawda ze z laski Boskiej jeszcze
bym co$ znalazl w mbzgu swoim,
alec¢ lepiej honeste co ukras¢ to lZy
glowie, wiec mi sie trzeba pospie-
szy¢ te abrysy konczy¢ 4.

13 K. Wardzynska, Ephraim Gerlach, rzez-
biarz chetminski doby péznego baroku i roko-
ka, [w:] Splendor i fantazja. Studia nad rzez-
bq rokokowq w dawnej Rzeczypospolitej i na
Slgsku, red. P. Migasiewicz, Warszawa 2012,
S. 139—194.

14 List, w nieco innej wersji, cytowany przez
Urszula Stepien, Nieznane listy Karola de Prevo
do kanonikéw sandomierskich z lat 1708-1728,
»Zeszyty Sandomierskie”, 16 (27), 2009, s. 20;



Egzempla

001 Rycina Bernar-
da Turreau (Toro),
wyd. Honoré Blanc'a
(,Dedie a Messire /
Francois de Boyer
Chevalier / seigneur
de Bandal...”).

002 Rycina Franza
Xavera Habermanna
(wyd. Johann Georg
Hertel, seria 119,
ryc. 2).

003 Rycina Franza
Xavera Haberman-
na (wyd. Johann
Georg Hertel, se-
ria 49, ryc. 2).

004 Rycina Franza
Xavera Haberman-
na (wyd. Johann
Georg Hertel, se-
ria 166, ryc. 2).

))[

sofie’

001a Powtorzenie
ryciny Bernarda
Turreau, wyd. Johann
Friedrich Probst
(,Livre de Cartouches
inventée par B. Torro’,
serianr 50, d. seria
nr1775).

002a Rycina z Livre
Nouveau ou Regles
des cing ordres
dArchitecture]..],
1767, (wyd. Jacqu-
es Chereau).

003a Ottarz w kos-
ciele karmelitanskim
w Ktodawie na Kuja-
wach (ok. 1750).

004a Ambona w kos-
ciele parafialnym

w Bielinach (takze
ok. 1770).
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Przeglad opublikowanych wzmia-
nek na temat zalezno$ci dziet wy-
posazenia sakralnego i rycin au-
gsburskich pozwala stwierdzi¢, ze
nachqstszym modusem powto—
rzenia jest kompilacja rozwigzan
z réznych rycin, a takze fragmen-
taryczne wykorzystanie wzorca lub
jego redukcja. Laczenie poszcze-
golnych, czastkowych rozwigzan,
badz wywodzacych sie z dziet jed-
nej serii graficznej lub z rycin o cal-
kowicie odmiennej proweniencji
artystycznej w jednym dziele, wy-
nikato z powszechnej w XVIII w.
praktyki warsztatowej i nauczanla
kompilujacej gotowe ,inwencje”.
Przy $ledzeniu i inspiracji graﬁcz-
nych trzeba tez pamietat o ,krzy-
zowym” wykorzystywaniu wzorow.
Mam tu na mys$li zastosowanie
kompozycji malarskich do male;j
architektury, czy na odwrot, wzo-
row malej architektury do malar-
stwa (np. monumentalnego)?.

eadem, Zagadnienie autorstwa i chronologia
cyklu Martylorologium Romanum w Swietle
archiwaliéw kapitulnych, [w:] Stosunki pol-
sko-zydowskie w historii, sztuce i pamieci. Eu-
ropejski kontekst dziel w Katedrze Sandomier-
skiej, red. M. Teter, U. Stepien, Sandomierz
2013, S. 250.

15 Zaprzyklad mozna wskaza¢ cho¢by malo-
wany ottarz w koSciele parafialnym w Aknysz-
kach na Litwie (ok. 1770), ktory powtarza ryci-
ne Johanna Georga Ringlina (Ringle) wydana
przez Jeremiasa Wolffa (seria 113, ryc. 6), czy
malowane portale z ko$ciola dominikanskie-
go w Podkamieniu (mal. Stanistaw Stroin-
ski, 1762), ktore wykorzystuja rycine Johan-
na Esaiasa Nilsona (seria X, ryc. 1 Porte d’'un
Salon). Nalezy tez pamieta¢ o przypadkach
kompletnej zmiany pierwotnego przeznacze-
nia dziela przedstawionego na rycinie — przy-
kladem moze by¢ lavabo w koSciele Karmeli-
tow Bosych w Czernej, ktore zalezne jest od

Do znaczenia rycin augsburskich
przyczynila sie ich techniczna wy-
razisto$¢, klarownos$¢ szczegdltowo
rozrysowanych projektow opatrzo-
nych rzutami... Dlatego tez reduk-
cja wzorow, a takze ich modyfika-
cja (na przyklad przeskalowanie czy
uzupetnianie realizacji o nowe ele-
menty) byla, jak sie wydaje, stosun-
kowo latwa dla wiekszos$ci snycerzy
czy stolarzy.

Trzeba jednak zada¢ pytanie, jak
daleko mozna sie posuna¢ w od-
najdywaniu, identyfikacji matego
detalu jako opartego (czy wyjete-
go) na wzorcu graficznym (inny-
mi stowy — ciezko ]est stwierdzi¢
gdzie istnieje ,granica” odwzoro-
wania). Czy granice te stanowi po-
jedynczy motyw, kapitel — a moze
herma lub wazon? Skoro jednak
powstawaly ryciny przedstawia-
Jace wylacznie ornamenty i detale
(najwiekszy procent sposrod ,,rycin
ornamentalnych” zajmuja tego ro-
dzaju przedstawienia) — to zapew-
ne i one byly odwzorowywane®,
ba — zjawisko kopiowania jedynie
malych elementéw — fragmentow
dziel przedstawionych na rycinach
musialo wszakze by¢ powszechne.
Niestety odnalezienie ich moze

ryciny Franza Xavera Habermanna przedsta-
wiajaca epitafium (ryc. 4, seria 110, wyd. Mar-
tin Engelbrecht).

16  Jako egzemplum mozna tu wymienic¢
dokonana przez Agate Dworzak identyfikacje
wazonow zrocaillem z ryciny Franza Xavera
Habermanna (seria 143, ryc. 1, wyd. Johann
Georg Hertel) powtorzonych dostownie w de-
koracji boazerii kaplicy Mansjonarskiej ko-
legiaty (ob. katedry) sandomierskiej, wyko-
nanej przez Macieja Polejowskiego w latach
1771—1773. Bardzo dziekuje Pani Dworzak za
zwrdcenie uwagi na ten przyklad.



Egzempla

005 Rycina Carla
lgnazego luncka
(wyd. Johann Ge-
org Hertel, seria 34,
ryc. 4).

sofie’

005a Ambona w kos-
ciele parafialnym

w |zbicy Kujawskiej
(ok. 1770).

006 Rycinanr 2

z serii Sechs neue
Inventiones von
practicablen Kan-
zeln Johanna Ja-
koba Schuiblera,
wyd. J. Wolff.

006a Ambona w kos-
ciele parafialnym
w Krasnobrodzie.

007 Fragment ryciny Carla Puera (ryc. 13 007a Fragment ottarza gtdwnego w koscie-
z serii Unterschiedliche Neue Inventierte le Franciszkanow w Horyncu (ok. 1770).

Altér..., wyd. Martin Engelbrecht).

008a Rysunek ze
Jkuszbuszki” malarni
tawry Peczreskiej

w Kijowie (Biblioteka
im. Wenadskiego,
sygn. XIX-3), 1752.

008 Rycina Johanna
Esaiasa Nilsona (se-
ria 52, ryc. 3, wyd. Jo-
hann Georg Hertel).

o...] KOPERSZTYCHOW NIECHAJ ZAZYWA”... @ 19



przypominac przystowiowe szuka-
nie igly w stogu siana.

Najbezpieczniej bedzie jesli przyj-
miemy, ze swego rodzaju granica dla
odnalezienia wzorca jest powtorze-
nie konstrukcyjnej czesci ottarza...
We ,wzorniku Zbigniewa Rewskie-
go” na jednej z rycin Franza Xavera
Habermanna (karta 10 wzornika)
znajduje si¢ zdanie Wskazuj ace wia-
$nie jedng z ,kondygnat” jako wzor
do wykonania. Zresztg rzeczywi-
Scie to zwienczenie bylo chyba naj-
czeSciej powtarzane, o czym moga
nas przekona¢ przyklady odnale-
zione przez Arkadiusza Wagnera
w oltarzach warsztatu Chrystiana
Bernarda Schmidta na Warmii, czy
egzempla z terenu ziem poludnio-
wo-wschodnich Rzeczypospolitej,
ktore jednoczesnie ukazuja, jak od-
mienne moze by¢ wykorzystanie tej
samej ryciny (na przykladzie szty-
chu Johanna Michaela Leuchtego
wykorzystanego w oltarzu Jezusa
Ubiczowanego w ko$ciele bernar-
dynskim w Rzeszowie: ok. r. 1744
i w glownym oltarzu koSciota Pi-
jarow w Miedzyrzeczu Koreckim:
I. 1726).

Przy odnajdywaniu kolejnych po-
wtorzen pojawia sie jednak zasad-
niczy problem, czy raczej zastrze-
zenie, jakie musimy wzia¢ pod
uwage moéwigc o wplywie rycin na
sztuke polska. Jest to kwestia da-
towania sztychow. Tak naprawde,
poza rzadkimi wyjatkami kiedy po-
szczegoblne serie na stronach tytu-
lowych zostaly opatrzone datami,
nie Jestesmy w stanie ustali¢ pew-
nego i precyzyjnego datowania po-
szczegoblnych rycin — datowane eg-
zemplarze sa z reguly (w literaturze

niemieckiej) ograniczone do poda-
nia dekady. Skutkuje to powazna
trudnos$cia w okresleniu zakresu ich
wplywu. I paradoksalnie, czasem
to wlasnie powtoérzenie, odwzoro-
wanie ustala date ante quem po-
wstania sztychu, przykladem sa tu
wspomniane repetycje rycin w ko-
Sciolach w Miedzyrzeczu Koreckim
i w Podkamieniu.

Jednym z najwazniejszych pro-
bleméw badawczych jest kwestia
rozpowszechniania i gromadzenia
rycin. Warto podkresli¢, ze wobec
wielkiej konkurencji w samym Au-
gsburgu sprzedawano niewielka
liczbe wydawnictw — o powszech-
nosci, dostepnosci rycin stanowit
masowy i bardzo szybki eksport na
targi do Linzu, Lipska, Frankfurtu
i do Wroclawia. Kupowali je tam
nie tylko sami artysci, ale czesto
zleceniodawcy czy agenci funda-
torow. Tytulem przykladu — jeden
z nadwornych architektéw Adama
Sieniawskiego, inzynier Jan Kam-
penhausen donosit: ,,be;dqc na bli-
skiej konkluzyiey terazniejszego we
Wroclawiu jarmarku intra alia oba-
czylem abrysy, [...] do upodobania
Jasnie Oswieconego WMM Pana
Dobrodzieja, ktore ta pocztg ad-
resuje. Suplikuje azeby byly za
wdzieczne przyjete...”?. Ryciny ku-
powali takze dysponenci obiektow
— mozna tu przypomnie¢ choc¢by
casus karmelitow bialynickich (na

17 R. Nestorow, Jan Kampenhausen. In-
zynier na ustugach hetmana Adam Mikolaja
Sieniawskiego, [w:] Fides, Ars, Scientia. Studia
dedykowane pamieci ksiedza kanonika Au-
gustyna Mednisa, red. A. Betlej, J. Skrabski,
Tarnéw 2008, s. 317—328.



Bialorusi), ktérzy nabyli ,kopersz-
tychy rézne do malowania koscio-
ta”8, czy reformatow jarostawskich
do dzi$ przechowujacych zakupio-
ny w r. 1767 zespoét rycin®. Wiado-
mo, ze mozna je bylo bez proble-
mu kupi¢ na jarmarkach w Polsce
(Kajetan Zdzanski w swym traktacie
Elementa architektury domowej...
Z T. 1749 wspomina: ,jednakze cie-
kawym [...] prywatna kazdego po-
mniejsza expensa, zado$¢ uczynic
roznych abryséw w kramach wedtug
upodobania dobrawszy”).

Wykorzystywanie rycin (nie tylko
augsburskich), w znacznym stop-
niu tgczy sie z tradycyjnym sys-
temem nauczania, jaki panowal
w XVIII stuleciu. System ten byl
wla$ciwie identyczny we wszyst-
kich czeSciach Rzeczypospolite;.
Kopiowanie rycin kolekcjonowanie
~kopersztychow”, a w efekcie two-
rzenie wlasnych ,,skarbmczkow

(katalogow) gotowych rozwigzan,

bylo powszechng praktyka warsz-
tatowg. Zachowane inwentarze
posmiertne snycerzy i architektow
obfituja w notatki typu: ,ksiazek
niemieckich trzynascie rysowa-
nych”, ,ksigzka z kopersztychami
autor Jan Jakub Szybler”, ,sztuki
kopersztychowane z kratami do
palacow”, ,sztuk réznych inwen-
cji: stolikow, piecow [...] godne po-
szanowania, dobrych magistrow”

18 W. Boberski, Maryjne sanktuarium kar-
melitéw w Bialyniczach. Architektura i sztuka
»Bialoruskiej Czestochowy”, [w:] Sztuka kre-
sow wschodnich, t. 6, red. A. Betlej, P. Krasny,
Krakow 20035, s. 123.

19 A. Blachut, Stownik artystéw reformac-
kich w Polsce, Warszawa 2006, s. 13.

(jak odnotowano w inwentarzu po-
Smiertnym architekta Francesco
Capponiego w r. 1747)>°.

Pozostawione sztychy byly drobia-
zgowo odnotowywane i wysoko tak-
sowane. W wiekszosci ryciny sta-
nowily wlasnos$¢ warsztatu i byly
nastepnie dziedziczone (tytulem
przypomnienia mozna przytoczy¢
testament Marianny Obrockiej,
1-mo voto Markwartowej, ktora
zapisata swemu drugiemu malzon-
kowi ryciny, ale jednocze$nie za-
strzeg}a ,kopersztychéw [...] ma
zazywac, poki syn nieboszczki Jan
Markwart nie doro$nie, potem ob-
ligowany mu bedzie oddaé”21). Ten
cechowy system nauczania byl wia-
Sciwie jednaki we wszystkich cze-
Sciach Rzeczypospolitej, a nawet
tuz za jej granica — o czym moga
Swiadczy¢ tak zwane ,kuszbusz-
ki” (od Kunst—Biicher) malarni
prawostawnej Lawry Peczerskie;
w Kijowie, znajdujace sie obecnie
w zbiorach Biblioteki Naukowej
im. W. Wernadskiego Ukrainskiej
Akademii Nauk. Nota bene — je-
den z zachowanych tam przykla-
dow przekopiowania jest szczegol-
nie cenny dla tych rozwazan: rycina
Johanna Esaiasa Nilsona przed-
stawiajaca Sylena (ryc. 3, seria 52,
wyd. Johann Georg Hertel) zosta-
la tam przerysowana i opatrzona
data 1752. Rysunek ten uswiada-
mia nam szybko§¢ rozpowszech-
niania, a zarazem powszechng

20 A. Betlej, Uwagi na temat tworczosSci
Francesco Capponiego, [w:] Sztuka kreséw
wschodnich, t. 3, red. J. K. Ostrowski, Kra-
kéw 1998, s. 193—204.

21 Z.Hornung, Pierwsi rzezbiarze lwowscy
z okresu rokoka, ,,Ziemia Czerwinska”, (1) 3,
1937, s. 36.



obecno$¢ augsburskich wzorcow,
przekraczajacych 6wczesne grani-
ce polityczne 1 konfesyjne. Innym
przykladem swoistej ,globalizacji”
wzorcOw moze by¢ fakt, ze znane
sq przypadki adaptacji w $wigtyni
katolickiej wzorca oltarza-ambony
(Kanzelaltar) przeznaczonego do
Swigtyni protestanckiej. Coz, jak
stwierdzila celnie Joanna Dara-
nowska-Lukaszewska, ~kupowana
byla forma, a nie tre$¢”. Forma, kt6-
rg wykonawca mogt wykorzystac na
rozne sposoby.

Niejako na zakonczenie warto zasy-
gnalizowa¢ jeden z problemow 1a-
czacy sie z praktycznym badaniem
oddzialywania sztychow augsbur-
skich na wyposazenie ko$cielne
w Rzeczypospolite;j. Ryciny augs-
burskie uzyskaly ponownie znaczng
popularno$¢ w XIX stuleciu, kiedy
trafity do Sammelbandow stolar-
skich i byly wykorzystywane przez
wiele ,Fabryk Artystycznych Wyro-
bow Koscielnych”. Zatem w przy-
padku, gdy dysponujemy wylacznie
zdjeciami nieistniejgcych struktur
i nie mamy pewnych przekazow
zrodlowych na temat czasu ich po-
wstania, zalecana jest szczeg6lna
ostrozno$¢ w okreslaniu relacji
wzor graficzny — dzielo.

Przedstawione przyklady pelnych
repetycji badz fragmentarycznego
wykorzystania elementow rycm
charakteryzuje duzy ,rozrzut” geo-
graficzny (od Podola przez Wolyn,
Rus, Malopolske, Lubelszczyzne
az po Kujawy i Pomorze, Wielkie
Ksiestwo Litewskie). Stanowi to
chyba dowdd na znaczaca obecnosé

rycin poludniowoniemieckich
(w domy$le augsburskich) na te-
renach Rzeczypospolite;j.

Sztychy byly wydawane w duzych
naktadach i szybko rozpowszech-
niane (wspomniane wyzej rysun-
ki kijowskie sg opatrzone datami
zaledwie o rok poézniejszymi od
prawdopodobnego roku powstania
ryciny). Modele augsburskie wyko-
rzystywali arty$ci uznani, wybitni,
cho¢ chyba wigksza popularnosaa
cieszyly sie wsrod tworcdéw obda-
rzonych mniejsza skala talentu,
pracujacych w srodowiskach pro-
wincjonalnych, czy regionach stab-
szych artystycznie (badz za tako-
we uznawanych). Trudno zarazem
wskaza¢ szczegoblne srodowisko ar-
tystyczne w dawnej Rzeczypospo-
litej, ktére mozna by okresli¢ jako
bardzo zalezne od wzoréw sztuki
poludniowoniemieckiej (augsbur-
skich ,rycin wzornikowych”).

Nalezy stwierdzi¢, ze dalsze badania
nie mogg si¢ zatrzymac na poziomie,
gdzie konstatujemy jedynie istnie-
nie kolejnych powtorzen i wariacji
opartych o ryciny. Tego typu bada-
nia, cho¢ bardzo cenne i przynosza-
ce nowy material, majg charakter
jednostkowy i naleZy powoli od nich
odchodzi¢, bowiem istnieje mozli-
wo$¢, ze nigdy sie one nie skoncza.

Badania winny zosta¢ skierowane
w kierunku analizy dziel (rycin),
ktére byly narzedziami. Mozna za-
tem dokona¢ ich klasyfikacji, usy-
tuowac ich miejsce jako obiektu
w procesie, ktory mozna okresli¢
jako Kunstindustrie. Analiza prze-
mian form poszczegélnych ele-
mentow wyposazenia koScielnego



przedstawianych na rycinach oraz
stworzenie typologii struktur, to
kolejny postulat badawczy.

Waznym problemem do przeanali-
zowania (takze w konteksScie dziel
polskich) jest kwestia wykorzy-
stywania rycin XVIII-wiecznych,
ktore kopiowaly, powielaly prace
z poprzedniego stulecia. Zatem
niekoniecznie aktualne (,,modne”)
wzorce mogly sie cieszy¢ powodze-
niem. Powsta]e zatem pytanie, na
ile mozemy mowi¢ o aktualnoSci
czy dezaktualizacji motywoéw; kto-
re z dziel przedstawionych na ,,ryci-
nach” mozna okresli¢ jako ,zap6z-
nione” (czy w ogbdle mozna mowic
o kwestii zapOzZnienia?). Nieza-
leznie od zmieniajacych sie mod
ornamentalnych, poszczegoélne
rozwiazania formalne byly odwzo-
rowywane nawet po kilkudziesieciu
latach (czego dowodem sa repetycje
wzorcow opublikowanych na po-
czatku XVII wieku, a zrealizowane
pod koniec tego stulecia — jak prze-
konuja nas badania Jerzego Kowal-
czyka na temat wzoréw Giovannie-
go Battisty Montany czy Bernardino
Radiego). W ten sposob dotykamy
takze koniecznej do przeanalizowa-
nia kwestii istnienia ,wzoréw po-
srednlch — ktore moga dotyczy¢
zarOwno powtarzanych rycin weze-
$niejszych, jak i tych, ktore zostaja
zapo$redniczone poprzez rysunek.

Przed badaczami stoi kilka in-
nych powaznych wyzwan. Przede
wszystkim nalezy staraé sie uchwy-
ci¢ doktadne ramy chronologiczne
wystepowania przyktadow powto-
rzen rycin. Obecnie najstarszym
potwierdzonym zrédlowo przy-
padkiem wykorzystania ryciny
augsburskiej jest rok 1726, kiedy

powstalo retabulum w Miedzy-
rzeczu Koreckim?2. Wobec trwalo-
Sci funkcjonowania wzorcoéHw nie
Sposob jednak dokladnie okresli¢
»g0rnej” granicy czasowej — chy-
ba najstarszym przykladem jest
obecnie nagrobek Urszuli Debin-
skiej, zmarlej w r. 1825, znajdu-
jacy sie w koSciele parafialnym
w Sedziszowie, wykorzystujacy
koncept z ryciny Paula Heinecke-
na (z Lucidum prospectivae spe-
culum, ryc. LXXII)?3. WlaSciwie
nie zosta}y przebadane ryciny,
ktore powstaty w ostatniej cwier-
ci XVIII stulecia, propagujace juz
WZOTry klasycystyczne cho¢ w tym
przypadku za dominujgca nalezy
raczej uznac produkcje francuska,
np. Jean-Francois de Neufforge’a
i Jeana Charles’a De la Fosse’a.

Nastepnym postulatem jest ko-
niecznos¢ wskazania tych twor-
cow, ktorych sztychy cieszyly sie
najwiqkszq popularnoscia, co byc
moze umozliwiloby hipotetyczna
(idealng) rekonstrukcje zasobow
warsztatow snycerskich. Zdajac
sobie w pelni sprawe z ulomnosci

22 J. Adamski, Osiemnastowieczne wypo-
sazenie dawnego koSciola Pijaréow w Mie-
dzyrzeczu Koreckim na Wolyniu, [w:] Miedzy
Wroclawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku,
w Malopolskie i na Rusi Koronnej w czasach
nowozytnych, red. A. Betlej, K. Brzezina-
-Scheurerer, P. Oszczanowski, Wroclaw 2011,
s. 269—276.

23 Innym przykladem z péZniejszych po-
wtorzen ryciny z poczatkow XVIII wieku jest
wskazana repetycja ryciny Johanna Jako-
ba Schiiblera w rysunku Michala Stachowi-
cza (zob. Z. Michalczyk, Michat Stachowicz
(1768-1825). Krakowski malarz miedzy ba-
rokiem a romantyzmem, Warszawa 2011,
kat. A22, il. 391a).



badan statystycznych, na podstawie
zgromadzonych przykladow (oko-
lo stu szesédziesieciu, wliczywszy te
odnalezione i nieopublikowane do-
tad przez Renate Sulewskg*4) moz-
na obecnie stwierdzi¢, ze najcze-
Sciej powtarzano i wykorzystywano
wzorce Franza Xavera Habermanna
(ok. 35% wszystkich przypadkow),
na kolejnych miejscach znalazly sie
prace Josepha Antona Feuchtmay-
era (ok.13%), potem prace Christia-
na Friedricha Rudolpha (ok. 11%),
Johanna Georga Ringlina i Johan-
na Jakoba Schiiblera (po ok. 8%),
Johanna Michaela Leuchte i Car-
la Puera (co interesujace dotyczy
to oddzialywania wlasciwie jedne;j
wspolnej serii rycin — ok. 7%), pra-
ce Johana Obrista i Carla Tuncka
(po ok. 4%). W odniesieniu do po-
zostalych autoréw (Bergmiillera,
Klauber6w, Eichla) procent ten jest
juz w gramcach bledu statystycz-
nego. OczywiScie przyszie badania
z pewnoscig zweryfikuja te szacun-
kowe dane.

Jeszcze innym problemem badaw-
czym sg zbiory i kolekcje rycin.
Trudno na chwile obecng stwier-
dzi¢, ile augsbursklch ,Iycin orna-
mentalnych jest przechowywa-
nych w zbiorach polskich bibliotek
oraz muzeow, i ktore z nich stano-
wig kolekcje historyczne, dajace sie
zwigzac¢ z konkretng osobg — arty-
sta, fundatorem (mecenasem), czy
kolekcjonerem. OczywiScie zakres

24 R. Sulewska, Augsburskie wzory wypo-
sazenia koscioléow Prus Krélewskich w dru-
giej potowie XVIII wieku (referat wygloszony
na konferencji Rzezba w Prusach Krélewskich.
III sesja naukowa z cyklu Sztuka i kultura
w Prusach Krolewskich). Bardzo dziekuje Au-
torce za udostepnienie tekstu Jej wystgpienia.

badan winien takze objaé bibliote-
ki architektow i wszystkie przeka-
zy zrodlowe (co zreszta niedawno
zasygnalizowala i podjela wstep-
ng probe Magdalena Adamska®).
Wstepne rozeznanie przynosi dos¢
zaskakujaca konstatacje. Orygi-
nalnych Klebebandéw w polskich
zbiorach, zwigzanych z artystami
czy tez majacych charakter histo-
ryczny (wliczywszy takze ksiegi
architektoniczne), jest zaledwie
kilkanascie. Mozna tez dodac, ze
w polu zainteresowan badaczy trze-
ba rowniez umiesci¢ takze publika-
cje typu Zeichenbiicher.

Przede wszystkim nalezaloby za-
stanowi¢ sie nad precyzyjnym
dookres$leniem terminologii uj-
mujacej kwestie stopnia repetycji
wzorca. W dotychczasowej litera-
turze znajdujemy opisane tymi sa-
mymi slowami relacje, ktore doty-
czq zarowno literalnych powtérzen
jak i nasladowniczych imitacji...
Pobiezna lektura kilku artyku-
tow ujawnia mnogo$¢ uzywanych
okreslen: ,,wykonane ze zZnajomo-
sc1a [ryciny]”, ,,w oparciu o ryc1—
ne”, ,Wzorowane jest na rycmle
»$4 bliskie”, ,wywodzi su; zryciny”,
~wedtug projektu/ryciny”, ,[rycina]
stanowi zrédlo, z ktorego Zaczerp-
nat”, ,[wzor] zostal zaczerpniety”,
snawigzuje do”, ,inspirowane”,
,,Wedlug 1nwenCJi , ,,wykorzystuje
wzorzec”, ,[dzielo] ma swe zrodlo
w rycinie”, ,grafika jest podstawa
dla”, ,na podstawie”...

25 M. Adamska, Dlaczego grafiki ornamen-
talne w Gabinecie Rycin Biblioteki Naukowej
PAU i PAN zastugujq na naukowy katalog?,
»~Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN
w Krakowie”, 55, 2010, s. 451—466.



Doprecyzowanie pO_]QC jest zatem
konieczne, bowiem w innym przy-
padku tworzony jest obraz catkowi-
cie falszywy, bedacy czasem wyni-
kiem checi badacza do wskazania
powtorzenia, niz stwierdzenia rze-
czywistego oddzialywania.

Zwazywszy na stopien wiernosci,
winno sig raczej mowic o: repety-
cji ryciny, wowczas dzielo stano-
wi¢ winno dostowne powtorze-
nie wzoru, wierne powielenie
formalnego wzorca — by¢ wrecz
niemalze jego mechaniczng kopia.
Mowigc o repetycji ryciny mozna
dopuszczaé rozlaczenia idei i reali-
zacji (oderwanie od pierwotnego
desygnatu), a wiec wszelkie zmiany
przeznaczenia wzorca?®, adaptacji
do innej funkcji). Pojecie w ten spo-
s6b byloby to stosunkowo szerokie
— bowiem obejmowala by zarazem
proces kontaminacji czy kompila-
cji, anawet fragmentarycznego po-
wtorzenia, pod warunkiem iz owo
zestawienie dokladnie odwzorowu-
je jednostkowa forme utrwalong
na sztychu.

Kolejnym poziomem oddzialywa-
nia bytoby nasladowanie — przez
ktore rozumie¢ nalezatoby powto-
rzenie nie doslowne mozna by
wowczas moOwi¢ o ,oparciu sie
o wzory” czy ich wykorzystaniu.
Najblizsze tu stowo odpowiadaja-
ce zakresowi semantycznemu, to
niemieckie stlowo ,,Nachahmen”
oznaczajgce imitacje czy podra-
bianie. Ten poziom oddzialywania

26 Mozna tu, niejako na marginesie, za-
sygnalizowaé osobne zagadnienie, jakim jest
na przyklad wykorzystywanie ,rycin wzorni-
kowych” czy ,architektonicznych” w drukach
irycinach panegirycznych.

winien zaklada¢ powstanie dziela
ze Swiadoma znajomos$cig wzorca?.

,Najnizszy poziom” to inspiracja
— zaklada swobodne i de facto da-
lekie odwolanie, bez powto6rzenia
konkretnego formalnego rozwig-
zania. W tym przypadku mozna
moOwic raczej o zwigzku analogii,
czy bardzo ogdlnym zapozyczemu
a wlasciwie ,wariacji na temat” czy
pastiszu i woéwczas rycina rzeczywi-
Scie ,stanowi zrodlo z ktorego za-
czerpnal”. W tej, najdalszej sferze
oddzialywania, sytuowalbym takze
pojecie trawestacji. Niniejsza kla-
syfikacja jest oczywiscie wytacznie
propozycja do dyskusji.

Kolejng wazng kwestig jest przesle-
dzenie drog zamawiania i ustalenie
zrodetl pochodzenia rycin: gdzie je
kupowano, gdzie zamawiano, jakie
agendy, jacy ksiegarze posredmczy—
li w zakupach. Niejako na zasadzie
anonsu mozna wszak tu przywolaé
cenny przekaz, jakim jest oglosze-
nie z prasy warszawskiej: ,, Ludwik
Fietta ma honor donie$¢ publiczno-
Sci, iz Magazyn Kopersztychow An-
gielskich, ktory dotychczas zostawat
w kamienicy Minkenbeka naprze-
ciw Bramy Krakowskiej, przeniesio-
ny jest teraz do kamienicy Cadera
na Krakowskim Przedmie$ciu pod
nr 437, na pierwsze pietro”. Swiad-
CZy ON O Znacznej popularnosc1 tego

27 W tym przypadku mozna takze wlaczy¢
pojecie ,prototypu”, jakie zostalo odniesione
w przypadku zbioru jaki stworzyt Michael Wil-
Imann — ,postanowil wylozy¢ to, co musialby
wydaé na nauczyciela, na wzory (,prototypa’)”
— przytaczam za A. Koziel, Michael Willmann
i jego malarska pracownia, Wroclaw 2013,
s. 77. Zbiér Willmanna odziedziczyl jego wnuk
Georg Wilhelm Neunhertz.



typu magazynow, cho¢ jak sie wy-
daje chyba najczestszymi dostaw-
cami byli... handlarze uliczni (tacy
jak ten utrwalony na zbiegu ulic
Miodowej i Senatorskiej na wedu-
cie Bernarda Belotta, czy na szty-
chu Franza Sigrista lub na obrazie
Johanna Christiana Branda).

Na zakonczenie tych rozwazan
warto przypomnie¢ dwie kwe-
stie. O ile wzorce augsburskie
stanowig przedmiot refleksji pol-
skich historykoéw sztuki, o tyle
np. XVIII-wieczne ,,ornamental-
ne” (czy ,wzornikowe”) ryciny
wloskie nadal czekaja na opraco-
wanie (mozna tu wskaza¢ choc¢-
by intrygujace prace autorstwa
Giovanniego Giardiniego Disegni
diversi... wydane w Pradze (sic!)
w r. 1724 czy dotyczace glownie
zlotnictwa Promptuarium artis
argentariae... z r. 1750). Nalezy
tez zawsze pamigtac podstawowg
zasade, jaka winni sie kierowac
badacze poszukujacy graficznych
wzoréw formalnych: jest koniecz-
ne zachowanie szczegélnej ostroz-
nosci przy autorytatywnym okre-
Slaniu zrodet i inspiracji. Nie wolno
bowiem zapominac, ze grafika jest
zawsze tylko jedna z drog, ktory-
mi w XVIII wieku rozpowszech-
nialy si¢ wzorce. Przy czym do-
bieranie i przetwarzanie wzorow
graficznych bylo zalezne nie tyl-
ko od horyzontow artysty, ale
rowniez od smaku artystycznego
fundatoréw, zleceniodawcow i ich
mozliwo$ci finansowych...

ADAMSKA Magdalena, Dlaczego
grafiki ornamentalne w Gabine-
cie Rycin Biblioteki Naukowej PAU
1 PAN zastugujg na naukowy kata-
log?, ,Rocznik Biblioteki Naukowe;j
PAU i PAN w Krakowie”, 55, 2010,

S. 451—466.
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wieczne wyposazenie dawnego
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Koreckim na Wolyniu, [w:] Mie-
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Sztuka na Slgsku, w Malopolskie
1 na Rusi Koronnej w czasach no-
wozytnych, red. A Betlej, K. Brze-
zina-Scheurerer, P. Oszczanow-
ski, Wroclaw 2011, s. 269—276 (to
samo jako: Komnaexc obcmaHosxu
XVIII cm. 3 KOAUWHBO20 KOCTOAY
niapie y Mexcupiui Kopeybkomy
Ha Boauni, [w:] Apximexmypha
eeozpagia 6aporco 8 YKpaiui: pe-
2l0HabHI 0cob.ausocmi ma cninMi
pucu: 36ipHuK HayKosuxn pau,
red. C. IOpuenko, HixkuH 2011,
S. 103—-125).

BETLEJ Andrzej, Uwagi na temat
tworczosci Francesco Capponie-
go, [w:] Sztuka kreséw wschod-
nich, t. 3, red. J. K. Ostrowski, Kra-
kow 1998, s. 193—204.

BETLEJ Andrzej, Jakub Sito: Tho-
mas Hutter, rzezbiarz p6znego ba-
roku (recenzja), ,Modus”, 4, 2003,
S. 154—160.



BETLEJ Andrzej, Zbior augsbur-
skich ,rycin ornamentalnych”
z XVIII wieku, Krakow 2003.

BETLEJ Andrzej, Wzornik z au-
gsburskimi rycinami ornamen-
talnymi, [w:] Swiat ze srebra.
Zlotnictwo augsburskie od XVI
do XIX wieku w zbiorach pol-
skich. Katalog wystawy Muzeum
Narodowego w Krakowie, Kra-
kéw 2005, S. 159—161.

BETLEJ Andrzej, Inspiracje gra-
ficzne dla ,malej architektury”n

ziemiach ruskich Korony — uwagl
na marginesie projektu ikonosta-
su katedry sw. Jura we Lwouwie,
[w:] Praxis Atque Theoria. Studia
ofiarowane Profesorowi Adamo-
wi Matkiewiczowi, Krakow 2006,

S. 55—76.

BETLEJ Andrzej, Kosciol p.w.
Wniebowziecia Najsw. Panny
Martii i klasztor OO. Karmelitow
w Trembowli, [w:] Materiaty do
dziejow sztuki sakralnej na zie-
miach wschodnich dawnej Rze-
czypospolitej, red. J. K. Ostrowski,
cz. 1, Koscioty 1 klasztory rzym-
skokatolickie dawnego wojewodz-
twa ruskiego, t. 17, Krakow 2009,

S. 353—423.

DARANOWSKA-LUKASZEW-
SKA Joanna, Kto jest autorem na-
grobka biskupa Kajetana Sottyka
w Katedrze Krakowskiej na Wa-
welu?, ,Studia Waweliana”, 1, 1992,
S. 85—96.

DETTLOFF Anna, Problem ro-
koka w rzezbie krakowskiej
XVIII wieku, [w:] Splendor 1 fan-
tazja. Studia nad rzezbq rokokowq

w dawnej Rzeczypospolitej i na
Slgsku, red. P. Migasiewicz, War-
szawa 2012, s. 47—68.

DETTLOFF Anna, Rzezba krakow-
ska drugiej polowy XVIITw. Twor-
cy, nurty i tendencje, Krakéw 2014.

DWORZAK Agata, Nowe Zrédta do
prac Macieja Polejowskiego w ko-
legiacie sandomierskiej, ,Roczniki
Humanistyczne KUL. Prace z histo-
rii sztuki”, 72 (w druku).

DZIK Janina, Idee narodowe
w sakralnym malarstwie monu-
mentalnym XVIII wieku na Rusi
Koronnej, [w:] Spoteczenstwo, kul-
tura, inteligencja, red. E. Orman,
G. Nie¢, Krakow 2009, s. 37-57.

DZIK Janina, Grafika dewocyj-
na braci Klauberéw i jej recepcja
w monumentalnym malarstwie
polskim XVIII wieku, ,Rocznik
Biblioteki Naukowej PAU i PAN
w Krakowie”, 54, 2009, s. 469—480.

DZIK Janina, Euntes in mundum
universum praedicate Evange-
lium. Programy ideowe osiemna-
stowiecznych malowidel koSciotow
zakonnych na ziemiach potudnio-
wo—wschodnich dawnej Rzeczypo-
spolitej, Krakow 2014.

FOLGA JANUSZEWSKA Dorota,
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spectivae speculum”, [w:] Podtug
nieba i zwyczaju polsklego Stu-
dia z historii architektury, sztuki
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S. 655—664.
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XVIII wiecznej malarskiej deko-
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Ziemi KosScianskiej, 1979—1980,
red. H. Florkowski, KoScian 1985,
S. 103—108.

FOLGA JANUSZEWSKA Do-
rota, Perspektywiczny traktat
J. J. Schiiblera w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie. Przyczy-
nek do histortii teorii perspektywy
XVI-XVIII w., ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie”, 33—34,

1989—-1990, s. 351—483.

HORNUNG Zbigniew, Pierwsi
rzezbiarze lwowscy z okresu ro-
koka. ,Ziemia Czerwinska”, (1) 3,

1937, s. 1=37.
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Walentego Zebrowskiego w War-
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MIGASIEWICZ Pawel, Rzez-
biarz  Stanistaw  Wolnowicz
(ok 1670-1738). Studium z dzie-
Jow snycerstwa barokowego na
obszarze centralnych ziem Koro-
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szawa—Przemy$l 2000.

SITO Jakub, Wielkie warsztaty
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KATALOG
PROJEKTOW DZIEL
JMALEJ ARCHITEKTURY”

/E ZBIOROW
KRAKOWSKICH

eksponowanych na
pokazie towarzyszacym
LVII1 Ogolnopolskiej Konferencji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki
,Ornament i dekoracja dzieta sztuki”



Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/28

327%392 mm

Rysunek tuszem podmalowany
akwarelg, znak wodny ukazujacy w otoku
brodatego mezczyzne w stroju szlachec-
kim, opierajacy rece na biodrach

Henryk Dziurla, Christopho-
rus Tausch uczen Andrei Pozza, Wroctaw
1991 (Acta Universitatis Wratislavien-
sis, No 1322, Historia Sztuki, V); Dariusz
Galewski, Jezuici wobec tradycji Srednio-
wiecznej. Barokizacje koSciotéw w Ktodzku,
Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaganiu, Krakéw
2012, s. 148, il. 86; Dariusz Galewski, Ze-
spot siedmiu rysunkéw projektowych z XVII
i XVIII wieku dotyczqcych kosciota jezuitow
w Ktodzku, [w:] Z dziejow rysunku i grafi-
ki na Slgsku oraz w kolekcjach i zbiorach
ze Slgskiem zwigzanych, Wroctaw 1999,
s. 35-43.

Poczatki ko$ciola parafialnego pw. Wnie-
bowziecia NMP w Klodzku s3 sytu-
owane na r. 1194, kiedy to zakon jo-
annitdbw wzniosl pierwsza Swiatynie,
natomiast wspoétczesny ksztalt otrzymal
ok. 1344 roku z fundacji Arnosta z Par-
dubic. Po przejeciu $wiatyni przez pro-
testantow, dopiero w r. 1624 powrdcita
pod zarzad katolikow, a jej wlodarzami
zostali Jezuici. Zakonnicy przystapili do
gruntownej odnowy $wiatyni, obejmuja-
cej usuniecie protestanckich elementow
we wnetrzu (przede wszystkim epitafiéw,
ale takze prace remontowo-budowlane

i dekoracyjne). Proces przeksztalcania
wnetrza klodzkiego koSciola dzieli sie
na II etapy, podczas ktorych do r. 1701
wybudowano empory nad nawami bocz-
nymi, wykonano dekoracje stiukowa
elewacji bocznych oraz wzniesiono i wy-
posazono Kaplice Zmarlych; natomiast
od r. 1704 rozpoczeto wymiane wyposa-
zenia koSciola.

Jednym z gléwnych elementéw, zakrojo-
nej na szeroka skale, modernizacji wne-
trza klodzkiej $wiatyni bylo wzniesienie
nowego ohtarza glownego. W Klodzku
przechowywano i otaczano kultem cu-
downa figurke Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem, przed ktdéra objawienia doznat mlo-
dy Arnost z Pardubic, pézniejszy biskup
Pragi i fundator nowego ko$ciola. Jak
podaje Galewski, podstawowa funkcja
nowego oltarza glownego bylo nalezyte
wyeksponowanie cudownej figury i stwo-
rzenie odpowiedniej oprawy dla jej kultu,
bedac elementem kontynuacji i aktuali-
zacji Sredniowiecznych kultéw w epoce
nowozytnej. Warto takze zwréci¢ uwage,
ze ko$ciol w Klodzku wpisuje sie réwniez
w XVIII-wieczng tendencje do tworze-
nia, modernizowania i propagowania lo-
kalnych sanktuariow maryjnych, ktora
swoja kulminacje znalazta w licznych ko-
ronacjach cudownych wizerunkow, ktore
przez cale stulecie celebrowano na terenie
Rzeczypospolitej oraz Krolestwa Czech.

W APPPTJ jest przechowywane 5 rysun-
kow laczacych sie z oltarzem glownym
klodzkiego ko$ciola, powstalych naj-
prawdopodobniej nie p6zniej niz w 1726
(jak dowodzil Dziurla) lub ok. 1728 roku



(jak chce Galewski), bowiem badacze nie
sg zgodni wkwestii poczatku budowy otta-
rza. Jezuici powierzyli Christophowi Tau-
schowi SJ wykonanie projektu nowego
retabulum. Pierwszy projekt opiera sie
na przestrzennej strukturze na podwoj-
nym stopniu, na ktérym ustawiono figury
dwoch anioléw dzwigajacych postument
pod cudowng figure, ktory jednocze$nie
otrzymat rozbudowang dekoracje z oblo-
kow i uskrzydlonych glowek anielskich.
Tlem dla konstrukcji stala sie rozwieszo-
na, podtrzymywana przez pare aniolow

kotara, zwienczona akantowa korong
z lambrekinem. Wedlug Galewskiego,
w projekcie wida¢ nawigzania do sztuki
rzymskiej w ujeciu postaci anielskich, ale
takze poprzez odwolanie sie do dekora-
¢ji nabozenstw czterdziestogodzinnych,
rozpowszechnionych w XVII-wiecznym
Rzymie, widocznym w kompozycji catego
ottarza. Wypada podkresli¢ autonomicz-
nos$¢ konstrukeji widocznej na projekcie
w stosunku do otaczajacej jej architektury
wnetrza ko$cielnego. [AD]

IL. 1 Projekt ottarza gtownego dla kosciota Jezuitow p.w. Whniebo-
wziecia NMP w Ktodzku, ok. 1728, Christoph Tausch SJ, wariant |,
fot. Agnieszka Borkowska.

PROJEKT OLTARZA GEOWNEGO DLA KOSCIOtA JEZUITOW P.w. WNIEBOWZIECIA NMP... e 33



I

PocHobzenie: Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/145

Wymiary: 162x350 mm

TecHNikA: Rysunek czarnym i brgzowym tu-
szem, lawowanie

LiteraTurA: Henryk Dziurla, Christophorus
Tausch uczen Andrei Pozza, Wroctaw 1991,
s. 138-141, (Acta Universitatis Wratisla-
viensis, No 1322, Historia Sztuki, V); Da-
riusz Galewski, Jezuici wobec tradycji
Sredniowiecznej. Barokizacje kosSciotéw
w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaga-
niu, Krakow 2012, s. 148-149, il. 87.

Drugi wariant projektowy dla klodzkie-
go oltarza gléwnego prezentuje nieco od-
mienny typ my$lenia o kompozycji anizeli
poprzedni. Struktura zakomponowana
jest w taki sposob, aby wypemhié prze-
strzen potkolistego zamkniecia prezbite-
rium, zdradza silng inspiracje rzymskimi
projektami Pozza. Struktura umieszczo-
na jest na podwdjnym, wysokim coko-
le z bramkami po bokach, prostokatna
mensg na czterech stopniach, flankowana
przez zdwojone pilastry kompozytowe.
Cze$¢ srodkowa ottarza sklada sie z taber-
nakulum oraz wneki mieszczacej struktu-
re z cudowng figura Matki Boskiej i jest
przedstawieniem dwoch alternatywnych
wersji rozwigzania kompozycyjnego na
wzor ,rycin wzornikowych.

Podstawe nastawy tworza, podobnie jak

w pierwszym wariancie, dwa stopnie, na
ktorych ustawiono postacie anielskie.

34 e ABRYS, DELINEATIO, KOPERSZTYCH...

2. Projekt oftarza gtownego dla kosciota
Jezuitow p.w. Wniebowziecia NMP w Ktodzku,
ok. 1728, Christoph Tausch SJ, wariant |

:%‘.

Podtrzymuja one postument na rzucie
wsklesto-wypuklym, stanowigcym pod-
stawe dla cadownej figury. Po prawej stro-
nie rysunku zaproponowano uformowa-
nie postumentu na wklestych wolutach
u gbry ozdobionych lambrekinem, u dotu
poprzedzonego za$ kartuszem. Postac
aniola umieszczono na drugim planie,
wychylajaca sie zza postumentu, podczas
gdy po lewej stronie projektu ciezar pod-
stawy pod figure spoczywa bezposrednio
na postaci aniola, ktoremu pomaga takze
putto. Odmiennie uksztaltowana jest tak-
ze artykulacja tej cze$ci oltarza: po prawej
stronie przeprowadzona za pomocg wkle-
sto-wypuklej listwy, przypominajacej sze-
roka, karbowang wstege, z ktérej niczym
atlant wyrasta pélposta¢ aniota podtrzy-
mujacego esowata konsole, bedaca prze-
dluzeniem zredukowanego odcinka bel-
kowania oltarza, -
takze wklesto-wy-
puklego. Po prze-
ciwnej  stronie
kompozycja opie-
ra sie na kreconej
kolumnie powta-
rzajacej] wyglad
kolumn z balda- f
chimu nad Kon-
fesja Sw. Piotra na
Watykanie. W tyle
zarysowana jest
druga kolumna,
na nich zas$ spo-
czywa fragment
IL. 2 Fragment wariant Il projektu oftarza
gtownego dla kosciota Jezuitow p.w. Whnie-
bowziecia NMP w Ktodzku, ok. 1728, Chri-
stoph Tausch SJ, fot. Agata Dworzak.




wylamanego belkowania z konsola.
Zwienczenie ottarza uformowano z oblo-
kow z aniolem i uskrzydlonymi gtowkami
oraz kazuli flankowanej wolutami, ponad
ktéra umieszczono glorie promienista.

Warto zwroci¢ uwage, ze pierwotnie pla-
nowano takze umiesci¢ figury Swietych
na tle pilastréw, o czym $wiadczy zakle-
jony fragment projektu (by¢ moze figura
$w. Longina).

Wyr6zniajacym sie elementem projektu
jest takze dwuwariantowe tabernakulum
oparte o wzory, chetnie wykorzystywane
przez poludniowoniemieckich artystow.
Mozna wskaza¢ tu wspolne rozwigzania
z projektami Johanna Baptista Strau-
ba z monachijskiego ko$ciola §w. Anny
(1735) i $w. Rasso w Grafrath (1759), Jo-
hanna Georga Bergmiillera dla koSciota
Dillingen nad Dunajem (17607?), Ignaza
Giintera z ko$ciola §w. Ducha w Heidel-
bergu (1751/1752). [AD]

IL. 3 Projekt ottarza gtow-
nego dla kosciota Jezuitow
p.w. Wniebowziecia NMP
w Ktodzku, ok. 1728, Chri-
stoph Tausch SJ, wariant |1,
fot. Agnieszka Borkowska.
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Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/32

732x425 mm

Rysunek brazowym piérkiem, uzu-
pelniany czarng akwarelg i otéwkiem

Henryk Dziurla, Christophorus
Tausch uczen Andrei Pozza, Wroctaw 1991,
s. 138-141, (Acta Universitatis Wratisla-
viensis, No 1322, Historia Sztuki, V); Da-
riusz Galewski, Jezuici wobec tradycji
Sredniowiecznej. Barokizacje kosciotow
w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaga-
niu, Krakéw 2012, s. 149, il. 88.

Trzeci wariant projektowy ottarza klodz-
kiego zostal zrealizowany z niewielkimi
poprawkami. Jego wymiary jak i ksztalt
kaza przypuszczaé, ze pierwotnie mial
forme identyczna jak wariant II, a na-
stepnie zostal wtornie wyciety.

Kompozycja zostala zaprojektowana
z wiekszym udzialem podzialéw archi-
tektonicznych, ktore ujmuja czes$¢ Srod-
kowa nastawy przedstawiong na projek-
cie. Tworzy ona niejako rame obrazowa,
w ktorej umieszczona jest cudowna fi-
gura Matki Boskiej. Oparta na rzucie
kola, posadowiona jest na czterech stop-
niach flankowanych przez postumenty
w ksztalcie konsol wolutowych, obficie
dekorowanych akantem, z kartuszami
oraz postaciami aniotéw adorujacymi fi-
gure. Stanowig one podstawe pod filary
o bokach dekorowanych kompozycjami
kwiatowymi, podtrzymujacych konsole

w formie wylamanej na zewnatrz wo-
luty z kolejna para postaci anielskich.
Zwienczenie otrzymalo forme dekora-
cyjnego, fantazyjnego baldachimu, przy-
pominajacego swoim ksztaltem mitre,
z podwieszong kotarg podtrzymywang
na bokach przez putta, od gory zwien-
czong postumentem z korong austriac-
ka domu Habsburgéw wsparta z prawej
strony przez aniolka na oblokach. We-
wnatrz pola obrazowego, zakonczonego
typowym dla XVIII wieku wklesto-wypu-
klym wykrojem, ustawiono figure Matki
Boskiej z Dziecigtkiem w otoczeniu glorii
promienistej z oblokami i uskrzydlonymi
gléwkami anielskimi.

Oltarz, ktory ostatecznie zostal wzniesio-
ny w ko$ciele klodzkich jezuitow, zostal
ujety nieco bardziej frontalnie, poprzez
przesuniecie filaréw blizej osi, zmienio-
no takze proporcje dekoracji figuralne;.
Zdecydowano sie pozostaé tylko przy
postaciach puttéw umieszczonych na
zewnetrznych konsolach nastawy, trzy-
majacych kartusze oraz dwoch parach
w zwienczeniu — na wolutach oraz bal-
dachimie. Postacie anioléw znalazly miej-
sce na belkowaniu zasadniczej struktury
oltarza, powrocono takze do konceptu
z II projektu i umieszczono figury Swie-
tych (Jana Chrzciciela i Jozefa).

Jak wskazywali Dziurla i Galewski,
wszystkie trzy warianty oltarza glow-
nego w koSciele klodzkim inspirowane
sg XVII-wieczng sztuka Rzymu i twor-
czoScig jezuickiego architekta Andrei
Pozza. W pierwszym projekcie, jak juz
wspomniano, nawigzywano gléwnie do



dekoracji efemerycznych, projektowa-
nych (takze przez Pozza) z okazji nabo-
zenstw czterdziestogodzinnych. Z kolei
pozostale warianty zalezne sg od realiza-
cji dla rzymskiego kosciola San Ignazio,
gdzie Pozzo zastosowal schemat oltarza
gléwnego zintegrowanego z przestrzenia
prezbiterium zamknietego potkoliscie.
Rozwigzanie to umieszczone w traktacie
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Perspectiva pictorum et architectorum
bylo z upodobaniem stosowane w Euro-
pie Srodkowej. Christoph Tausch tworczo
rozbudowal wzorzec rzymski, integrujac
z nastawa oltarzowa strzeliste, gotyckie
otwory okienne, ktére poprzez wprowa-
dzenie $wiatla rozrzezbiaja retabulum
i podkreslaja centrum kompozycyjne — fi-
gure Matki Boskiej z Dziecigtkiem. [AD]

IL. 4 Projekt ottarza gtéwnego dla
kosciota Jezuitow p.w. Wniebo-
wziecia NMP w Ktodzku, ok. 1728,
Christoph Tausch SJ, wariant 11,
fot. Agnieszka Borkowska.



Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/33, sygn. 5016/27

299x158 mm (kat. 4);
361x497 mm (kat. 5)

Rysunki piérkiem, uzupeiniane
otowkiem, podkolorowane akwarelg

Henryk Dziurla, Christophorus
Tausch uczen Andrei Pozza, Wroctaw 1991,
s. 138-141, (Acta Universitatis Wratisla-
viensis,No 1322, Historia Sztuki, V); Dariusz
Galewski, Zespdt siedmiu rysunkéw projek-
towych z XVII i XVIII wieku dotyczqcych ko-
Sciota jezuitéw w Ktodzku, [w:] Z dziejow
rysunku i grafiki na Slgsku oraz w kolek-
cjach i zbiorach ze Slgskiem zwigzanych,
Wroctaw 1999, s. 35-43; Dariusz Galew-
ski, Jezuici wobec tradycji sredniowiecznej.
Barokizacje kosciotéow w Ktodzku, Swidni-
cy, Jeleniej Gérze i Zaganiu, Krakéw 2012,
s.150,il. 90, 91.

Oba projekty odnosza sie do ostatecznie
zrealizowanego wariantu oltarza glowne-
go 1 przedstawiaja rzut poziomy i widok
perspektywiczny. Za autora rysunkow Ga-
lewski uznal Christopha Tauscha, datujac
je na poczatek budowy nastawy, a wiec na
rok 1728.

Jak podkresla monografista klodzkich
jezuitow, projekty Swiadcza o duzych

umiejetnosciach i sumiennosci architek-
ta, wykreslone sa niezwykle precyzyjnie,
dokladnie oddajac wszystkie kluczowe
elementy. Juz Dziurla, a za nim Galew-
ski, wskazali na wyré6zniajacy sie rysunek
rzutu poziomego, gdzie kazda kondygna-
cja zostala podmalowana osobnym kolo-
rem. Co wiecej, figury ustawione przed
kolumnami zostaly zaznaczone poprzez
wrysowanie par stop, co $wiadczy o tym, iz
Tausch jest takze autorem projektu deko-
racji rzezbiarskiej nastawy. Warto w tym
momencie powroci¢ do jednego z projek-
tow oltarza (zob. kat. 2), w ktérym za-
klejono ostatecznie postaé, co $wiadcezylo
o zmianie koncepcji dekoracji. Jak wida¢
w koncowej fazie powrdcono do tego wa-
riantu i uwzgledniono dekoracje figuralna
na widoku perspektywicznym.

Galewski wskazuje ponadto, ze analizujac
styl wykreslenia widoku perspektywicz-
nego, mozna polaczy¢ z Tauschem takze
kolejne przechowywane w Archiwum pro-
jekty malej architektury i wyposazenia.
Zachowany w APPPJ zespo6l rysunkow
projektowych oltarza gldbwnego jest nie-
watpliwie najbogatszym i jedynym zna-
nym do tej pory w sztuce $laska zbiorem
dokumentujacym proces powstawania
XVIII-wiecznego retabulum.

Silne nawigzana do sztuki Andrei Poz-
za oraz zbiezno$¢ ze zrealizowanym
dzielem, pozwalaja laczyé caly zespol



z Christophem Tauschem, ktory wspol- tylko poprzez traktat architektoniczny,
pracowat z Pozzem podczas jego realiza- ale przede wszystkim z autops;ji, $wiadczy
cji wiedenskich. Jak podkreslali Dziurla tworcze rozwiniecie kompozycji ottarza
oraz Galewski, o doskonalej znajomo- i dostosowanie jej do formy gotyckiego
Sci sztuki tworzonej przez jezuite, nie choru $wiagtyni klodzkiej. [AD]

IL. 5 Rzut poziomy ottarza gtownego w kosciele Jezuitéw w Ktodzku, ok. 1728,
Christoph Tausch SJ, fot. Agnieszka Borkowska.

IL. 6 Widok perspektywiczny ottarza gtdwnego w kosciele NMP w Ktodzku, Chri-
stoph Tausch SJ, fot. Agnieszka Borkowska.
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Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/22

790x874 mm

Szkic otéwkiem, rysunek tuszem,
lawowany miejscami na z6tto i szaro

Dariusz GalewskKi, Jezuici wobec
tradycji Sredniowiecznej. Barokizacje ko-
$ciotéw w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze
i Zaganiu, Krakéw 2012, s. 157, il. 102.

Identyfikacja rysunku nastrecza pewne
trudnosci, Galewski widzial w nim cze$¢
baldachimowego oltarza lub dekoracji
okazjonalnej. Mozna by sie rOwniez za-
stanawia¢, czy nie jest projektem tro-
nu wystawienia. Bezdyskusyjnie jednak
prezentuje niski poziom artystyczny jak
i bieglo$¢ rysunkowa.

Na karcie przycietej do ogélnego ksztal-
tu rysunku widnieje struktura na czte-
rech kolumnach ustawionych na nie-
wielkim cokole, polaczonych ze soba
podstawa. Tak chyba nalezy interpre-
towac¢ dekorowany pasek umieszczony
pomiedzy wewnetrzng para kreconych
kolumn. Nie wydaje sie by¢ jednak frag-
mentem wiekszego pasa belkowania,
stanowigc podstawe pod konstrukcje.
Na kolumnach spoczywaja cztery wo-
luty opiete li$émi akantu, u ktorych
zbiegu jest dekoracyjny pierScien z lam-
brekinem, zwienczony glorig promie-
nista z herbem jezuitéw. Para kreco-
nych kolumn podtrzymywana jest przez

adorujace putta kleczace na oblokach,
z kolei w zwienczeniu widoczne sa dwie
niewielkie postacie aniotkéw flankuja-
cych godlo. Posrodku struktury wryso-
wano slonce, lub glorie promienista.
Zakladajac, ze mamy do czynienia z pro-
jektem tronu, owa gloria stanowilaby tlo
dla monstrancji. Obficie ukazana orna-
mentyka regencyjna, z pojawiajacym sie
gdzieniegdzie rocaille’'m, kaze datowacé
rysunek na lata 40-te XVIII wieku. Jest
wiec on niemal dwie dekady mlodszy od
projektéw Tauscha.

Jesli, jak przypuszcza Galewski, projekt
jest elementem ohltarza pos$wieconego
jednemu z gléwnych $wietych jezuic-
kich lub cze$cia dekoracji nabozehstw
czterdziestogodzinnych (z czesto sto-
sowanym slonicem), wypada zastano-
wi¢ sie, czy anonimowym autorem nie
jest jeden z braci zakonnych z ktodzkie-
go konwentu. [AD]



IL. 7 Projekt zwienczenia ottarza (?) dla kosciota Jezuitdw p.w. Wniebowziecia NMP w Ktodz-
ku (?), XVII w., fot. Agnieszka Borkowska.
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Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/36.organy

598x394 mm

Rysunek piérkiem, lawowany, uzu-
petiany btekitng akwarelg

Michat Klahr starszy i jego the-
atrum sacrum, red. W. Gluzinski, Ktodzko
1992, s. 12-13; Dariusz Galewski, Baroki-
zacja kosciota Wniebowziecia NMP w Ktodz-
ku. Wybrane aspekty w swietle ostatnich ba-
dan, ,Architektus”, 2 (12), 2002, s. 27-30;
idem, Projekt prospektu organowego w ko-
Sciele jezuitow w Ktodzku. Przyczynek do
zwiqzkdéw pomiedzy sztukami plastycznymi
a muzykq w 1 potowie XVIII wieku, [w:] Ra-
fat Maszkowski (1883-1901). Tradycje Slg-
skiej Kultury Muzycznej, Wroctaw 2005,
s. 127-131; idem, Projekt prospektu or-
ganowego w kosciele Wniebowziecia NMP
w Ktodzku, [w:] Slgsk perta w koronie cze-
skiej. Trzy okresy swietnosci w relacjach ar-
tystycznych Slgska i Czech, Legnica-Praga
2006, s. 440-441; idem, Barokizacja ko-
Sciota Jezuitow w Ktodzku w swietle naj-
nowszych badan archiwalnych, ,Zeszy-
ty Muzeum Ziemi Ktodzkiej”, 8-9, 2007,
s. 107-121; idem, Barokizacje kosciotéw
jezuickich na Slgsku i w hrabstwie ktodzkim,
[w:] Barok i barokizacja, Krakéw 2008,
s. 109-125; idem, Jezuici wobec tradycji
sredniowiecznej. Barokizacje kosciotow
w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaga-
niu, Krakow 2012, s. 169, il. 133-134.

Najwybitniejszym, pod wzgledem arty-
stycznym, projektem w zbiorach APP-
PTJ jest rysunek ponocnej czesci pro-
spektu organowego dla kosciola Jezuitow
w Klodzku, odkryty w r. 1997 przez Ga-
lewskiego. Mimo, ze nie jest sygnowany,
za autora nalezy uzna¢ Michaela Klahra
Starszego. W jezuickim archiwum zacho-
wal sie kontrakt z 11 listopada 1722 r. za-
warty z tym rzezbiarzem na wykonanie
dekoracji prospektu organowego.

Rysunek przedstawia cze$¢ prospektu or-
ganowego, ustawionego na geometrycz-
nym, wysokim cokole. Wlasciwa, pro-
spektowa cze$¢ szafy utworzona zostala
z form malej architektury, na podwéjnym
wklesto-wypuklym postumencie, z wyla-
manymi pseudo wolutowymi konsolami.
Dominujaca cze$¢ stanowia wiezyczki
basowe, dodatkowo zaakcentowane po-
przez wprowadzenie grup rzezbiarskich
— $w. Cecylie w towarzystwie puttow oraz
muzykujace putta wokél postaci aniel-
skiej trzymajacej gwiazde. Dynamiczne
grupy uskrzydlonych aniotkéw umiesz-
czono takze na skraju wysokiego cokotlu
— od zewnatrz widnieje pojedyncze putto
sprawiajace wrazenie podtrzymujacego
konsole wolutowa, na osi wyrysowano az
piec rozrabiajacych i dokuczajacych so-
bie nawzajem ,dzieciuch6w”, za$ po pra-
wej stronie kolejne trzy postacie. Takze
w zwienczeniu Klahr zastosowal grada-
cje dekoracji rzezbiarskiej umieszczajac
po zewnetrznej stronie pojedynczego
aniola grajacego na gitarze, nieco wyzej
wspomniane juz muzykujace putta, by
zwienczy¢ czes$c postacia Swietej patronki



muzyki. W cze$ci srodkowej, nier6wna
wysokos¢ piszczalek uzupeliona zostala
poprzez azurowy ornament akantowy, za$
0§ calo$ci prospektu (obu skrzydet) zosta-
ta podkre$lona poprzez wprowadzenie za-
miast kolumny pelnoplastycznej, swobod-
nie zakomponowanej postaci anielskiej,
podtrzymujacej kapitel oraz uszu na wzér
ohltarzowych utworzonych z akantu. Poza
dominujacym ornamentem akantowym
w ,suchej” redakcji, pojawiajg sie row-
niez kampanulle oraz wstega regencyjna
z motywami cegowymi.
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Zrealizowany prospekt klodzki wykazuje
daleko idace podobienstwa z omawianym
rysunkiem, a niewiekie r6znice zostaly
spowodowane wg Galewskiego remon-
tem struktury uszkodzonej przez burze
w r. 1740. Pierwowzorem dla prospek-
tu klodzkiego byla struktura w koSciele
w Swidnicy (z 1. 1704-1708, Gottfried
Sieber z Brna i Georg Leonard Weber),
a takze zniszczony instrument w koSciele
$w. Jakuba w Nysie (1711, Franz Anton
Kretschmer ze Swidnicy). [AD]

IL. 8 Projekt czesci pot-
nocnej prospektu organo-
wego dla kosciota Jezu-
itow p.w. Wniebowziecia
NMP w Ktodzku, ok. 1722,
Michael Klahr Starszy,

fot. Agnieszka Borkowska.



Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/30

410x270 mm

Rysunek piérkiem lawowany tu-
szem niebieskim i Z6ttym

Dariusz GalewskKi, Jezuici wobec
tradycji Sredniowiecznej. Barokizacje ko-
$ciotéw w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze
i Zaganiu, Krakéw 2012,s.138-170, il. 69.

W pierwszym etapie moderniza-
cji kosciotla klodzkiego oprbécz prac
remontowo-budowlanych, jednym
z najwazniejszych przedsiewzie¢ bylo
wzniesienie i wyposazenie Kaplicy
Zmarlych w 1. 1683—1685. W zbiorze
APPPTJ znajduje sie zbior rysunkow
i projektéw, ktore Galewski laczy wla-
$nie z ta fundacjg. Kaplica na rzucie
kwadratu, przykryta sklepieniem ko-
lebkowym z lunetami, zostala dosta-
wiona do poinocnej strony korpusu.

Z wyposazeniem kaplicy jest laczony
m.in. projekt lozy kolatorskiej (?) lub
(co mniej prawdopodobne) grobow-
ca (?) przechowywany w zbiorach ar-
chiwum. Jest to niezwykle staranny
i szczego6lowy rysunek piorkiem, lawo-
wany szarg i z6tta akwarela z wykre-
Slong strukturg umieszczonga we wne-
ce. Ponizej widoku dodano rzut, ktory
w pelni ujawnia plastycznos$¢ struktury
oraz fakt wpasowania jej we wneke pod-
okienng. Zastanawiajacy jest natomiast

brak zaznaczonych wej$¢ do niej, co
w przypadku interpretacji projektu jako
lozy kolatorskiej ma kluczowe znacze-
nie. Funkcje ottarzowa wyklucza obec-
no$c¢ panopliéw flanowanych przez wa-
zony ustawionych na szczycie.

Zwraca uwage drobiazgowos$¢ opraco-
wania dekoracji ornamentalnej z obfi-
cie uzytym motywem akantu z gruba,
karbowang wstega oraz motywami re-
gencyjnymi — muszlami palmetowymi,
kampanulami i kratka. Ich obecno$¢
zmusza zatem do przesuniecia datowa-
nia rysunku zaproponowanego przez
Galewskiego (ostatnia ¢wieré w. XVII),
na wiek XVIII, a najbezpieczniej okre-
§li¢ je na pierwsza ¢wierc.

Precyzja prowadzenia linii oraz styl
lawowania sklania do polaczenia au-
tora rysunku takze z niepublikowa-
nym dotychczas projektem ambony
(patrz kat. 9). [AD]



IL. 9 Projekt lozy kolatorskiej (?) lub groboweca (?) w kaplicy Zmartych (?) przy kosciele
Jezuitdw p.w. Wniebowziecia NMP w Ktodzku (?), fot. Agnieszka Borkowska.
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Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/31

266x409 mm

Rysunek piérkiem lawowany

W zbiorze rysunkéw z APPPTJ zwraca
uwage niepublikowany dotad projekt am-
bony. Jest to niezwykle precyzyjnie wyko-
nany rysunek pidrkiem, lawowany z6ta
i szarg akwarela. Przedstawia fragment
wnetrza o nowozytnych podzialach ar-
chitektonicznych, z systemem Scienno-fi-
larowym. Najprawdopodobniej rowniez
z szeregiem kaplic, na co wskazuje usytu-
owanie kazalnicy u zbiegu filaru korpusu
z fragmentem Sciany o wyprofilowanym
filarze na wysokim cokole.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze rysunek nie
jest kompletny i brakuje elementéw, ktore
mogly by¢ doklejone, w jaki$ sposéb po-
laczone z projektem. By¢ moze nie zostal
on ukonczony, co jednak dziwi, wobec do-
pracowania wiekszoSci partii w najdrob-
niejszych szczegolach ornamentalnych.

Kosz ambony ustawiony byl na filarze,
z ktoérego na projekcie zachowala sie je-
dynie baza i fragment polaczenia glowicy
ze spodem kosza. Zostal on uformowa-
ny w sposéb nieco przypominajacy pak
kwiatu, o rzucie zblizonym do okregu
i wyoblonym dole, przechodzacy stopnio-
wo w forme geometryczna. Parapet kazal-
nicy sklada sie bowiem z dwoch odcinkow

prostych polaczonych poélokraglym na-
rozem. Na ambone prowadzilo wejscie
wydrazone w grubodci filaru, a z plano-
wanego zaplecka widoczne s3 jedynie
dwa skrajne pilastry o esowatym wygie-
ciu. Baldachim otrzymal ksztalt kwadratu
z zaokraglonymi narozami, belkowaniem
oraz dekoracyjnymi pétkolistymi przy-
czotkami na dhuzszych bokach. Podniebie
zdobila gloria promienista z oblokami,
w ktorych z pewnoS$cig miala znajdowac
sie Golebica Ducha Swietego. Nie wia-
domo jak mialo wyglada¢ zwienczenie
tej czeSci, bowiem na projekcie widnieje
jedynie niewielki fragment bedacy pod-
stawa pod scene figuralna (?) na szczycie.

Istotng czeScig projektu jest ornamen-
tyka akantowa, pokrywajaca wiekszo$¢
projektowanej ambony, ktorej towarzy-
sza paki kwiatowe umieszczone u dotu
kosza oraz na pilastrach. Ich obecnos¢
sklania do datowania projektu na ostat-
nig ¢wier¢ wieku XVII, kiedy $wiecil
triumfy Blumenbarock.

Styl wykre$lania architektury oraz detali
ornamentalnych, a takze stylistyka lawo-
wania calo$ci rysunku wykazuje daleko
posuniete analogie z projektem domnie-
manej lozy kolatorskiej (patrz kat. 8),
przez Galewskiego laczonego z Kaplica
Zmarlych przy ko$ciele klodzkich jezu-
itow. Jesli faktycznie powstal on jako
element wiekszej ilo$ci projektow dla
Klodzka, nalezaloby widzie¢ w nim ko-
lejny niezrealizowany wariant kazalni-
cy (patrz kat. 12 i 13), ktoéra ostatecznie
zaprojektowal dla tej $wigtyni Michael
Klahr Mlodszy. [AD]



IL. 10 Projekt ambony, XVIII w., fot. Agnieszka Borkowska.

ProJekT AMBONY, XVIIIw. e 47




o
O

Pocropzenie: Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowe-
go w Krakowie, sygn. 5016/77 (kat. 10);
sygn. 5016/78 (kat. 11)

Wymiary: 340x203 mm (kat. 10);
340x198 mm (kat. 11)

TecHNiKA: Rysunki tuszem z podmalowaniem
PROJEKTY NIEPUBLIKOWANE

Dwa niepublikowane dotychczas rysun-
ki stanowig doskonaly przyklad prakty-

ki warsztatowej artystow epoki nowo-
zytnej, a szczegOlnie za§ wieku XVIII.

10. Projekt zwienczenia ottarzy, XVIII w.

11. Projekt oftarza ze zwienczeniem, XVII | w.

coffe’

Przedstawiaja odpowiednio projekty
zwienczenia oltarza (10) oraz nastawe
z dodatkowym zwienczeniem (11), jednak
skomponowane s3 z elementéw o nieco
innym przeznaczeniu. Oba rysunki sa
bowiem kompilacjami rycin autorstwa
Johanna Jakoba Schiiblera, rytowanymi
przez Johanna Christopha Weigla (se-
ria III, datowana na r. 1730, tabl. III),
ryciny z serii wydanej przez oficyne Jere-
miasa Wolfa: Sechs neuinentirten Haus
und Kirchenorgeln (ryt. Johann Mat-
thias Steidlin, tabl. IV,) oraz nieziden-
tyfikowanej serii przedstawiajacej am-
bony (by¢ moze Sechs neue Inventiones
von practicablen Kanzeln, ryt. Johann

X -
e
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IL. 11 J.J. Schibler,

ryt. J. C. Weigel,

wyd. J. Wolf, projekt
pozytywu organowego
(seria lll, tabl. 1), fot. ze
zbioréw A. Betleja.
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IL. 12 J. J. Schibler,

ryt. J. M. Steidlin,

wyd. J. Wolff, projekt ambony,
fot. ze zbioréw A. Betleja.

IL. 13 J. J. Schibler,

ryt. J. M. Steidlin,

wyd. J. Wolff, projekt
pozytywu organowego

z serii Sechs neuinentirten
[...] Kirchenorgeln (tabl. IV),
fot. ze zbiorow A. Betleja.



Matthias Steidlin, wyd. Jeremias Wolff).
Anonimowy artysta, by¢ moze zakonnik,
wybral z rycin interesujace go elemen-
ty i polaczyl w nowa calo$é. Dodatko-
wo postaral sie, aby rysunki zawieraly
jak najwieksza liczbe mozliwo$ci wyko-
rzystania schublerowskich rozwiazan
i stworzyl projekty dwuwariantowe, na
wzor szeroko rozpowszechnionych rycin
ornamentalnych, z reguly ukazujacych

IL. 14 Projekt zwienczenia ottarzy, XVIII w.,
fot. Agnieszka Borkowska.
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wiecej niz jeden mozliwy do wykonania
wariant (patrz réwniez kat. 2).

Prezentowane rysunki powstaly zapewne
ok. polowy XVIII stulecia i mogly sta-
nowi¢ proby, wprawki dla artysty, ktory
kopiujac wybrane przez siebie elementy
i zestawiajac je w nowa calos¢, ¢wiczyl
inwencje i zasady kompozycji. [AD]

IL. 15 Projekt ottarza ze zwienczeniem,
XV w., fot. Agnieszka Borkowska.



Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/79

414x302 mm

Rysunek piérkiem lawowany, frag-
menty wykonane otéwkiem

Dariusz GalewskKi, Jezuici wobec
tradycji Sredniowiecznej. Barokizacje ko-
$ciotéw w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze
i Zaganiu, Krakéw 2012, s.165-166, il. 125.

Z wymiang wyposazenia koSciotla ktodz-
kich jezuitow Galewski laczy takze ano-
nimowy projekt ambony przechowywa-
ny w APPPTJ. Przedstawia on kazalnice
usytuowang przy delikatnie zaznaczonej
na rysunku ostrotukowej arkadzie. Dy-
namiczny rzut kosza, o formie trojliscia
ujety w splywy wolutowe, jest obficie de-
korowany ornamentem akantowym. Za-
plecek zostal uformowany niemniej pla-
stycznie, ujety czterema zawijajacymi sie
li$¢émi akantu, z wrysowanym pos$rodku
godlem jezuitow. Baldachim wykre$lono
z najwieksza swobodg, jednocze$nie jest
to najbardziej interesujaca cze$¢ ambo-
ny, bowiem ponad grupa puttéw podtrzy-
mujacych ukoronowang tarcze herbowa
w ksztalcie serca, zostalo wrysowane ,,oko
Opatrznoéci” posréd oblokow i glorii pro-
mienistej. Wg Galewskiego motyw ten ni-
gdy nie byl stosowany do dekoracji kazal-
nic przez jezuitéw na Slasku.

Zastanawiajaca jest nieprecyzyjnosé, jak-
by nieporadno$¢, wykreslenia zaplecka,

ktéra kontrastuje z dopracowanymi par-
tiami kosza, a zwlaszcza baldachimu.
Warto zwroci¢ takze uwage na umiesz-
czony po prawej stronie rysunek widoku
rzutu kosza oraz przekroju $ciany z za-
znaczonymi schodami opatrzone skala
i nieczytelnym niestety komentarzem.
Projekt nalezy datowaé¢ na poczatek
wieku XVIII, zwazywszy na dynamiczng
forme kosza oraz typowo XVIII-wieczng
glorie promienistg.

Ciezko jest wskaza¢ bezpos$rednie wzorce
graficzne dla omawianej kazalnicy, jednak
— jak zauwazyl Galewski — interesujaca
analogia, a z pewnos$cia kontekstem, jest
ambona z koSciola pw. $w. Anny w Wied-
niu. Powstata ona ok. r. 1710, wg projektu
Pozza lub Tauscha, a podobienistwa moz-
na odnalez¢ w formie wszystkich czesci,
jednak przy bardziej przysadzistych pro-
porcjach anonimowego projektu. Co wie-
cej, w tej realizacji wykorzystano motyw
»oka Opatrznosci” do dekoracji zwiencze-
nia baldachimu. Wg monografisty hipo-
tetyczne polaczenie rysunku z APPPTJ
z Christophem Tauschem i datowanie jego
powstania na podobny czas co wieden-
ska kompozycja, nie pozwala z kolei przy-
jac¢ przeznaczenia projektu dla kosciola
klodzkiego. W r. 1717 ambone w Klodzku
wykonal Michael Klahr Starszy, a Tausch
zostal po praz pierwszy odnotowany de-
kade pozniej. Z calg pewnoscia rysunek
przeznaczony byt do koSciota jezuickiego,
o czym $wiadczy wkomponowany w za-
plecek herb Towarzystwa, natomiast
ostrolukowa arkada wskazywalaby na
modernizowang gotycka $wigtynie. [AD]



IL. 16 Projekt ambony dla kosciota Jezuitéw p.w. Wniebowziecia NMP w Ktodzku (?), XVII w.,
wariant |, fot. Agnieszka Borkowska.
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Archiwum Prowincji Polski
Potudniowej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie, sygn. 5016/82

195x315 mm
Rysunek otéwkiem

Dariusz GalewskKi, Jezuici wobec
tradycji sredniowiecznej. Barokizacje ko-
$ciotéw w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze
i Zaganiu, Krakéw 2012, s. 165-166, il. 126.

W zbiorach archiwum jezuickiego zacho-
wany jest jeszcze jeden projekt ambony,
ktory Galewski takze taczy z moderniza-
cja wnetrza koSciota ktodzkich jezuitow.

Projekt, bedacy de facto szkicem po-
zbawionym dekoracji i ornamentyki,
przedstawia prostg konstrukcje kazal-
nicy o koszu na rzucie zblizonym do
okregu i podobnym baldachimie. Dol-
na czeS¢ zamknieta jest gladkim sply-
wem zakonczonym szyszka, natomiast
w boki kosza, artykulowanego za po-
mocg lizen (?) wpisano prostokatne
plyciny o wcietych narozach. Na am-
bone prowadza proste schody, rowniez
dekorowane plycinami. Pod belkowa-
niem baldachimu umieszczono lambre-
kin, natomiast zasadnicza cze$¢ zostala
uformowana z wklesto-wypuklych wo-
lut, ktére stanowia podstawe pod deko-
racje zwienczenia — ,Oka OpatrznoSci”.

Zwraca uwage zastosowanie owego
motywu ikonograficznego, ktory — jak
podkresla Galewski — nie byl stosowany
przez jezuitow na Slasku do dekoracji

kazalnic, podczas gdy w zbiorach klodz-
kich znalazly sie az dwa projekty z tym
rozwigzaniem (patrz kat. 12). [AD]



IL. 17 Projekt ambony dla kosciota Jezuitdow p.w. Wniebowziecia NMP
w Ktodzku (?), XVIII w., wariant I, fot. Agnieszka Borkowska.
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Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-Reformatow w Krakowie

406x315 mm
Rysunek piérkiem lawowany

Adam Jan Btachut, Architektura
zespotow klasztornych reformatéw mato-
polskich w XVIII wieku, ,Kwartalnik Archi-
tektury i Urbanistyki”, 24, 1979, s. 237,
il. 25, 26; Adam Jan Btachut, L'edilizia dei
Fratri Minori Riformati nella provincia del-
la Matopolska (Piccola Polonia), ,Archi-
vum Franciscanum Historicum”. 72, 1979,
S. 465-499; Adam Jan Btachut, Plany ko-
Sciotéw i klasztoréow reformackich z XVII
i XVIII w. w Archiwum Prowincji Franciszka-
néw-reformatéw w Krakowie, ,Studia Fran-
ciszkanskie”, 2, 1988, s. 178, poz. 31, il. 15.

Projekt przedstawia rozbudowang struk-
ture, posadowiong na podwoéjnym, wy-
sokim cokole, wzniesiona z uskokowo
ustawionych par kolumn dzwigajacych
przelamujace sie belkowanie. W polu na
osi znajduje sie prostokatna, rama obra-
zowa (przes$wit?), wkraczajaca potkoli-
stym tukiem w partie belkowania. Wezsze
zwienczenie stanowi prostokatna rama,
zamknieta lukiem segmentowym, zwien-
czona profilowanym gzymsem, ktora zo-
stala ujeta w woluty i dodatkowo przez
czeSci przerwanego trojkatnego przy-
czolka, na ktorych spoczywaé mialy fi-
gury anioléw. Kondygnacje dolng ujmu-
ja splaszczone woluty, na ktorych miaty
zosta¢ ustawione posagi anielskie. Calo$¢
struktury flankuja niskie prostokatne

skrzydla boczne, w ktorym mieszcza
sie waskie, zamkniete potkoliécie nisze,
w szerokich pasowych obramieniach,
z uszakami, zwienczone trojkatnymi
przyczétkami. Po bokach zwienczenia
znajduja sie adnotacje: ,Tego oltarza
wysoko$¢ spedesalami lokci pietnascie,
Adam Wasztanowczyk”; ,,Cymboria P Je-
zusa na tym ottarzu”. Ponadto, na rysun-
ku znajduja sie objasnienia dotyczace ko-
loru i gatunku marmuru naniesione na
poszczegoblnych elementach struktury.

Projekt najprawdopodobniej przedstawia
niezrealizowany ottarz do jednej z niezi-
dentyfikowanych $§wigtyn reformackich.
Zadziwiajace jest, ze mamy do czynienia
z rysunkiem oltarza marmurowego, cho¢
ustawodawstwo reformackie zalecalo wy-
konywanie retabuloéw z drewna. Zwazyw-
szy na owe zalecenia i fakt, ze anioly na
projekcie mialy prezentowac¢ Arma Pas-
sionis, nalezy uznac, ze jest to projekt na
othtarz gtowny.

Jako analogia narzuca sie w tym miejscu
ottarz glbwny w dawnym kosciele Refor-
matow w Solcu nad Wisla, powstaly z fun-
dacji Krzysztofa Zbaraskiego w r. 1630.
Oba dziela zblizaja zreszta podobne roz-
wigzania dekoracyjne — przede wszystkim
plynny przebieg splywow, przypominaja-
cych plastyka ornamentyke malzowino-
wo-chrzastkows, a takze wprowadzenie
»chust wazowskich” oraz uszakéw (na ry-
sunku zamarkowanych w partii kapiteli
kolumn), co pozwala na ostrozne dato-
wanie projektu na potowe XVII stulecia,
cho¢ Blachut uznal, ze projekt reformacki



zalezy kompozycyjnie od oltarza glowne-
go w katedrze krakowskiej. Nie najwyzszy
poziom artystyczny delineacji sklania do
uznania jego autora, Adama Wasztanow-
czyka, nie notowanego w literaturze, za
jednego z tworcow cechowych (by¢ moze

kamieniarza). Trudno przesadzaé czy jest
to artysta ze Srodowiska krakowskiego,
jak chcial Blachut, nie mniej rzeczywiScie
niektére majstersztyki krakowskiego ce-
chu murarzy i kamieniarzy reprezentuja
podobny poziom. [AB]

IL. 18 Projekt marmurowego ottarza gtéwnego dla niezidentyfikowanego kosciota
reformackiego, ok. pot. XVIII wieku, wyk. Adam Wasztanowczyk, fot. Andrzej Betlej.
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A

PocHobzenie: Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-Reformatéw w Krakowie

Wymiary: 435x286 mm, 195 mm skala
liniowa

TecHnika: Rysunek otéwkiem, uzupetniany
tuszem

LiteraTurA: Adam Jan Btachut, Plany ko-
Sciotéw i klasztoréw reformackich z XVII
i XVIII w. w Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-reformatow w Krakowie, ,Studia
Franciszkanskie”, 2, 1988, s. 178, poz. 33.

Projekt przedstawia rozbudowane, tréj-
czeSciowe, tabernakulum, zapewne drew-
niane. Konstrukcja sklada sie z czesci
srodkowej, w ksztalcie owalnego tem-
pietta, z przeSwitem na osi ujetym przez
uko$nie ustawione filary. Cofniete czesci
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15. Projekt tabernakulum dla ottarza
gtownego w kosciele Reformatow
w Krakowie (?), 1. pot. XVIII w.

pc

boczne uzyskaly podzialy za pomoca
wolnostojacych kolumn. Kazda z cze-
$ci zostala zwieniczona osobnym szczy-
tem utworzonym z zestawionych ze soba
wolut, w polach wypelionych przez ca-
sulowe plyciny. Srodkowy, najbardziej
okazaly, zakrepowany plynnym, wklesto-
-wypuklym gzymsem ujetym przez sply-
wy przerwanego przyczotka, mial zostaé
dodatkowo zwienczony grupa rzezbiar-
ska przedstawiajaca Pelikana karmiagcego
mlode. W rysunku uwage zwraca przede
wszystkim bardzo bogata dekoracja — za-
pewne intarsjowa, na ktora skladajg sie
ornamenty rocaille'owe tworzace plyciny,
jak rowniez dekorujace trzony podpoér.
Dekoracje uzupelniaja wyobrazenie kieli-
cha na drzwiczkach oraz Baranka Apoka-
liptycznego w tle tronu eucharystycznego.
Ponizej rysunku umieszczono rzut struk-
tury oraz podzialke liniowa bez oznaczen.

Wprowadzenie bogatej intarsji
jestjedna z charakterystycznych
cech wyposazenia koSciotow re-
formackich. W tym kontek$cie
mozna pokusic¢ sie o hipotetycz-
ne wskazania autora projektu
brata zakonnego — snycerza
Tomasza Gronskiego, ktory pra-
cowal m.in. w koSciotach klasz-
tornych w Wieliczce, Stopnicy,
Lwowie, Jarostawiu i Krakowie.
W Annales Provinciae prowin-
cji malopolskiej wspolbracia

IL. 19 Tabernakulum w ottarzu

gt. kosciota Reformatow w Krako-
wie, wyk. zapewne Tomasz Gron-
ski (ok. 1730). fot. Andrzej Betlej.



stwierdzili, ze w wielu koSciolach pozo- mozna zresztg wskazaé tabernakula w ol-
stawil ,wykonane z doskonalym kunsztem tarzu koSciola wielickiego oraz przede
rzezbiarskim” cyboria oltarzowe. Jako wszystkim w olttarzu gléwnym krakow-
najblizsze, identycznie wrecz zakompo- skiego kosciola Reformatéw, wykonane
nowane dziela dla omawianego projektu przez tego snycerza. [AB]

IL. 20 Projekt tabernakulum dla ottarza gtownego w kosciele Reformatow
w Krakowie, 1. pot. XVIII w., fot. Andrzej Betle].
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Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-Reformatéw w Krakowie

289x460 mm

Rysunek otéwkiem, karta pod-
klejana wtoérnie z nieczytelng adnota-
cja; w ramce rysunku napis ,ecetera co
nie wistarcyto”

Adam Jan Btachut, Plany ko-
Sciotéw i klasztoréow reformackich z XVII
i XVIII w. w Archiwum Prowincji Franciszka-
néw-reformatéw w Krakowie, ,Studia Fran-
ciszkanskie”, 2, 1988, s. 178, poz. 32; J6zef
Skrabski, Paolo Fontana nadworny archi-
tekt Sanguszkéw, Tarnéw 2007,s.137,238.

Projekt nalezy do zespotu, na ktéry skla-
da sie rzut poziomy ko$ciola i klasztoru
Reformatow w Rawie Ruskiej, przekroj
koSciola oraz widok elewacji frontowe;.
Budowa zespohu, wedlug projektu Pawla
Antoniego Fontany, nadwornego archi-
tekta Pawla Karola Sanguszki, rozpo-
czela sie w r. 1726. Klasztor ukonczono
W . 1734. Prace nad wystrojem ko$ciota
prowadzono w latach 1732—-1739, ottarze
wykonali zakonni rzemie$lnicy: snycerze
Sebastian Wolski, Tomasz Gronski oraz
malarz Jan Ptaszkowski. Ko$ciol konse-
krowano w r. 1739.

Nieukonczony ostatecznie projekt zo-
stal przygotowany, z powszechna
w XVIII wieku, praktyka warsztato-
wa i w rzeczywisto$ci ukazuje jedynie
polowe struktury — druga cze$é kar-
ty byla przeznaczona na rozwigzanie

alternatywne. Rysunek przedstawia
oltarz umieszczony w polkolistej arka-
dzie. Struktura w typie aediculi zostala
zbudowana z kolumn, na wysokim, po-
dwojnym, uskokowym cokole. Podpory
dzwigaja fragmenty przelamujacego sie
belkowania, ktérego profilowany gzyms
tworzy na osi potkolisty tuk nad prosto-
katnym polem obrazowym zamknietym
lukiem wklesto-wypuklym. Zwieniczenie
nastawy sktada sie ze splaszczonych wo-
lut owinietych li$émi akantu, polaczo-
nych na osi otwarta muszlg palmetowa.
Retabulum ujmuja rozbudowane ,uszy
oltarzowe” z ornamentu akantowego,
ktory zdobi takze plyciny cokotu. Wedlug
monografisty domniemanego autora
rysunku, w projekcie wida¢ typowe dla
dziel Fontany formy: wklesto-wypukle
zwienczenia, ksztalt belkowania o wy-
brzuszonym poétkoliécie gzymsie (nawig-
zujace do pbézniejszych dziet architekto-
nicznych) oraz dekoracje ornamentalne
o powtarzajacych sie w innych dzietach
motywach ro$linnych i wstegowych.
Nalezy jednak pamieta¢, ze wspomina-
ni wyzej artySci zakonni byli autorami
wyposazen w wielu innych ko$ciolach
reformackich, a ich kompetencje wykra-
czaly poza wylacznie realizacje przedsta-
wionych im projektow. [AB]



IL. 21 Projekt ottarza bocznego dla kosciota reformatéw w Rawie Ruskiej (?),
XVIIw., wyk. Pawet Antoni Fontana (?), fot. Andrzej Betlej.
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Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-Reformatéw w Krakowie

164x201 mm

Rysunek otéwkiem, uzupetniany
tuszem i akwarelg

Adam Jan Btachut, Plany ko-
Sciotow i klasztoréw reformackich z XVII
i XVIII w. w Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-reformatéw w Krakowie, ,Studia
Franciszkanskie”, 2, 1988, s. 175, poz. 16.

Zachowany cze$Sciowo projekt (karta
zostala urwana z jednej strony) przed-
stawia prostokatne antependium, z ob-
ramieniem utworzonym z rozet, roz-
dzielonych przez kompozycje ze wstegi
regencyjnej, z motywem cegowym.
W cze$ci centralnej umieszczono herb
zlozony Rzeczypospolitej, z przedsta-
wieniami Orla i Pogoni, ukazany na
tle glorii promienistej oraz dodatko-
wo umieszczony pod paludamentem,
zwienczonym mitra ksigzeca. Ponizej
paludamentu znajduja sie skrzyzowa-
ne wigzki klosow zboza i lilii (atrybuty
Sw. Kazimierza Krélewicza). Ponizej
antependium umieszczono dodatkowo
szkic $srodkowego pola herbu — przed-
stawiajacy herb Snopek, a takze adno-
tacje ,Do S. Kazimierza antependium”.

Mamy do czynienia z projektem, kto-
ry by¢ moze mial zosta¢ zrealizowany
w technice scaglioli (zauwazalne sa
bowiem ogb6lne podobienistwa do re-
alizacji autorstwa choéby Francesco

Torrianiego). Cho¢ na herbie zlozonym
mialo znaleZ¢ sie przedstawienie herbu
Wazow, trudno uznaé, ze mamy do czy-
nienia z praca powstala w XVII wieku
(zwlaszcza ze wzgledu na ornamentyke
regencyjna). Zabieg ten mial raczej za
zadanie komemoracje fundacji jednego
z wladcow tej dynastii (nota bene warto
przypomnieé, ze kult Sw. Kazimierza
byl jednym ze szczegodlnych rysow pro-
pagandy krolewskiej Wazow), jak row-
niez byl rozpowszechniany szczegoélnie
chetnie przez reformatéw. [AB]



IL. 22 Projekt antependium do ottarza p.w. Sw. Kazimierza w niezidentyfikowanym (kra-
kowskim?) kosciele reformackim, pot. XVIIl w. (?), fot. Andrzej Betlej.
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Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-Reformatéw w Krakowie

270x445 mm

Rysunek otéwkiem, uzupetniany
tuszem i akwarelg

Adam Jan Btachut, Plany ko-
Sciotow i klasztoréw reformackich z XVII
i XVIII w. w Archiwum Prowincji Francisz-
kanow-reformatéw w Krakowie, ,Studia
Franciszkanskie”, 2, 1988, s. 175, poz. 15;
Anna Dettloff, RzeZba krakowska drugiej
potowy XVIII w. Twdrcy, nurty i tendencje,
Krakéw 2014, s. 48-49, il. 43.

Przez Adama Blachuta projekt zostal
okreslony jako ,koncepcyjny” i prze-
znaczony do krakowskiej Swigtyni re-
formackiej. Dwuwariantowy rysunek
ukazuje posadowiong na rozbudowa-
nym cokole, z bramkami, tr6josiowa
konstrukcje, o podzialach przepro-
wadzonych za pomocg zwielokrotnio-
nych obustronnie pilastrow, na tle kt6-
rych zostaly ustawione wolnostojace
kolumny. W szerszym polu gléwnym
oraz w polach bocznych umieszczone
zostaly prze$wity o profilowanych ra-
mach (w polach bocznych dodatkowo
znajduja sie postumenty dla figur).
Okazale zwienczenie, rozciggajace sie
nad szeroko$ci calej kondygnacji zo-
stalo zlozone ze splywow, ujmujacych
pole w ktéorym umieszczono cztero-
listny otwér, zwienczone fantazyjnie
poprowadzonym gzymsem. Przedsta-
wiona na rysunku dekoracja snycer-
ska zostala ograniczona wylacznie do

figurek aniotkow, posadowionych na
wolutach zwienczenia.

Spos6éb artykulacji, a takze ksztalt
zwienczenia ramy $rodkowego prze-
Switu, wkraczajacego w partie bel-
kowania, gdzie dodatkowo na osi
umieszczono kartusz rzeczywiscie
zbliza projekt do oltarza wykonanego
przez snycerza Michala Dobkowskiego
i stolarza Michala Miskiewicza na pod-
stawie kontraktu z 1 lutego 1745 roku
(zespol wszystkich oltarzy zostal ukon-
czony w . 1747). Arty$ci wykonali re-
tabulum wedlug ich wlasnego ,.abresu
juz delineowanego, przez Przewieleb-
nego Oyca Prowincyala akceptowa-
nego i naznaczonego”. Jak zauwazyla
Anna Dettloff, na omawianym projek-
cie brak adnotacji o akceptacji przez
wladze zakonne, nie mozna wiec go
utozsamié ze dzielem w krakowskim
koéciele Sw. Kazimierza. Wyekspono-
wane elementy ornamentyki regencyj-
nej (kampanulle, muszle palmetowe),
pozwalaja og6lnie zadatowac prace na
pierwsza polowe XVIII stulecia, nie-
wykluczone ze mamy rzeczywiscie do
czynienia z innym, wstepnym (i nieza-
akceptowanym) projektem. By¢ moze
zostal on odrzucony ze wzgledu na
wyjatkowo dekoracyjnie opracowane
zwienczenie sprzeczne z wynikajacymi
z ustawodawstwa zakonnego zalece-
niami programowej ,skromno$ci” wy-
posazenia koScielnego. [AB]



IL. 23 Projekt ottarza gtownego ottarza gtownego dla kosciota reformackiego
(krakowskiego?), 1. pot. XVIII w.; wyk. Michat Dobkowski (?), fot. Andrzej Betlej.
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projekt pochodzi z tzw. ,wzor-
nika Zbigniewa Rewskiego” (zob. kat. 21),
pierwotnie prawdopodobnie z kolekcji
filologa klasycznego i historyka Lukasza
Koncewicza (1796-1867) w Lublinie, za-
kupiony przez Rewskiego (1905-1989)
w r. 1946, w znanym antykwariacie
krakowskim Ludwika Gecela, nastep-
nie w zbiorach wdowy po nim, Teresy
Zdziarskiej. W r. 2001 nabyty w war-
szawskim antykwariacie Antiqua przez
obecnego wtasciciela.

201x296 mm

Rysunek otéwkiem, uzupetniany
tuszem i akwarelg

Zbigniew Rewski, Polski stolarz
dekorator z XVIII w. i jego klientela, ,Biu-
letyn Historii Sztuki i Kultury”, 11, 1949,
s. 315; Andrzej Betlej, Zbior augsburskich
Lrycin ornamentalnych” z XVIII wieku, Kra-
kéw 2003, s. 12, il. 17; Agnieszka Szyku-
Ya-Zygawska, Od Karola Burzyriskiego do
Michata Wurzera mtodszego. Warsztat
rzezbiarski 2. pot. XVIII wieku w Ordynacji
Zamojskiej, Zamos$¢ 2012, s. 77,144, il. 124.

Przedstawiony na fragmentarycznie za-
chowanym projekcie oltarz zostal zbudo-
wany z par kolumn, posadowionych na
dwustrefowym cokole. Kolumny ujmuja
pole z prostokagtnym, zamknietym wkle-
sto-wypuklym polem obrazowym. Mie-
dzy podporami przewidziano miejsce dla
posagow, stojacych na konsolach pod-
partych przez woluty. Podpory dzwigaja
odcinki belkowania, wylamujacego sie na
osi interkolumniow, gdzie dodatkowo zo-
staly wzbogacone o analogiczne woluty.

Powyzej belkowania, na osiach skrajnych
kolumn, zostaly umieszczone przerwane
splywy przyczotka, ujmujace zwienczenie
zlozone ze splywow, zakonczone profi-
lowanym gzymsem wylamanym lekko
na osi. W polu zwienczenia znajduje sie
plycina (pole obrazowe) o wklesto-wypu-
klym ksztalcie. Na wspomnianych sply-
wach przyczotka mialy znalezé sie figury
anioléw. Na mensie ustawiono taberna-
kulum z tronem eucharystycznym, ujete
po bokach rzez dwie rzezby adorujacych
aniolow. Przy zwienczeniu widnienie
adnotacja olowkiem , Ten mi sie podoba
Karol B. (?)”

Struktura retabulum jest stosunkowo
statyczna. Dekoracja ornamentalna zo-
stala zastosowana powsciagliwie: rocaille
pojawiaja sie wylacznie przy wolutach,
w zwienczeniu oraz w tabernakulum. By¢
moze 7z tego ornamentu mial by¢ takze
uformowany kartusz, ktérego stabo-czy-
telny szkic olowkiem da sie dostrzec na
osi nastawy, nad obrazem. Uspokojenie
form architektonicznych, nie przytloczo-
nych ornamentyka sklania do datowania
rysunku na 3 ¢wieré XVIII wieku, okolo
r. 1770. Trzeba podkresli¢, ze stosunko-
wo wysoki poziom artystyczny projektu,
swobodnie wykre$lonego, zblizajacego
sie sposobem ujecia cho¢by do zachowa-
nych rysunkow przedstawicieli srodowi-
ska lwowskiego. Mozna tez odnotowac
ogoblne analogie formy tabernakulum i ry-
cin augsburskich przedstawiajacych ten
element wystroju ko$cielnego.

Agnieszka Szykula-Zygawska utozsa-
mila stabo czytelny podpis z adnotacji
(,Karol B. (?)”) jako laczacy sie z osoba



snycerza dzialajacego na terenie Ordy-
nacji Zamoyskiej — Karola Burzynskiego
— co jest hipotetycznie mozliwe, zwa-
zywszy na fakt sugerujace pochodzenie
wzornika z terendéw szeroko rozumiane;j
Lubelszczyzny. Wedlug badaczki pro-
jekt wskazuje podobienstw do oltarzy
powstalych w warsztacie Karola Bu-
rzynskiego w ko$ciele podominikanskim

v -

w Janowie (powstale ok. 1770-1780),
oltarza bocznego w koSciele parafial-
nym w Modliborzycach (powstale
w r. 1780) oraz oltarzy bocznych w ko-
Sciele parafialnym w Goraju (pomiedzy
1780-1782). Niestety, poza konstatacja
bardzo og6lnych analogii, trudno zgo-
dzi¢ sie z ta supozycja, a wskazane przy-
klady sa jednak bardzo dalekie. [AB]
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IL. 24 Projekt

niezidentyfiko-
wanego, ottarza,
3.Ew. XVITw,
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fot. Andrzej Betlej.
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PocHobzenie: zbiory prywatne (por. kat. 19)
Wymiary: 197x295 mm

TecHNIKA: Rysunek otéwkiem, uzupetiany
tuszem i akwarelg

LiTeraTurA: Andrzej Betlej, Zbior augsbur-
skich ,rycin ornamentalnych” z XVIII wieku,
Krakow 2003, s. 12, il. 20; Anna Dettloff,
Rzezba krakowska drugiej potowy XVIII w.
Tworcy, nurty i tendencje, Krakow 2014,
s.152-153,il. 239; Jan Rodak, Architektura
i dzieje kosciota pw. Sw. Jana Kantego w Ke-
tach, Kety-Krakéw 2014, s. 60-61.

Okoliczno$cii datowanie ambony w kapli-
cy Sw. Jana w Ketach nie s3 jednoznaczne.
Wedlug kroniki parafii keckiej, ambona
powstala po r. 1732 a przed r. 1752, kie-
dy zostala pomalowana i pozlocona. Ma
by¢ dzielem zakupionym na Morawach
(w opublikowanych materialach zrédlo-
wych przez Jana Rodaka chyba jdnak do-
szlo do przeklamania i autorowi zapiskow
w kronice chodzilo o zakup u snycerza
z Moraw). Wedlug opublikowanych przez
ks. Bolestawa Przybyszewskiego i przy-
toczonego przez Anne Dettloff wypisu
z akt krakowskiej Kapituly Katedralnej
z1. 1730, ambone mial wykona¢ wr. 1726
rzezbiarz Piotr Rojowski z Krakowa.

Ambona (zar6wno ta na projekcie, jak
i istniejaca w kaplicy) sklada sia z owal-
nego kosza, o parapecie rozczlonkowa-
nym przez pseudopilastry ozdobione
kampanullami, z glowkami aniolkow
tworzacymi kapitele. Takie same glowki
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20. Projekt ambony w kaplicy Sw. Jana
Kantego w Ketach, pom. 1/32a1/52r.,
wyKk. Piotr Rojowski (?) / niezidentyfikowany
rzezbiarz morawski

s

umieszczono przy bazach podzialow. Za-
plecek zostal ujety przez pseudopistry,
z wolutami w gérnych cze$ciach (rowniez
ozdobionymi kampanullami), w polu kto-
rego znajduja sie prostokatne drzwiczki.
Podpory podtrzymuja wylamujace sie
belkowanie, powyzej ktorego znajduje sie
zwienczenie, utworzone przez potkolisty
przyczotek, przerwany przez glorie pro-
mienistg. Na simach spoczywaja aniolki.
Takie same figury podtrzymuja otwarta
ksiege, umieszczona nieco ponizej glorii.

Zrealizowane dzielo stosunkowo wiernie
powtarza projekt. Roznice sa niewielkie
i dotycza form figur aniolow w zwiencze-
niu, nieco odmiennie uksztalttowanych
plycin na koszu (przy zachowaniu te-
matyki przedstaw1en) oraz kOIlStI‘ukC_]l
podstawy kosza. e \

Podkres$lone od-
miennosci kaza
jednak zastano-
wic sie, czy twor-
ca projektu jest
tozsamy z wyko-
nawca ambony.
Niemniej trze-
ba podkresli¢,
ze na zacho-
wanych Kkartu-
szach widnieja
te same napisy
co na rysunku:
ponizej wyobra-
zenia Sw. Jana

o Lo e

IL. 25 Ambona w kaplicy Sw. Jana w Ketach,
fot. Andrzej Betlej.



Kantego , Et lex clementia in lingua eius”,
przy Sw. Janie Ewangeliécie ,,Quia verum
est testimonium eius”, a przy Sw. Janie
Chrzcicielu ,,Et enim manus Domini erat
cum suo”. Zapewne podczas blizej nie-
okre$lonych prac konserwatorskich do-
szlo do zamiany okraglych medalionéw
z emblemami. Obecnie nad Sw. Janem
Kantym znajduje sie wyobrazenie ksie-
gi z siedmioma pieczeciami opatrzo-
ne lemmga (pierwotnie nad Sw. Janem

Ewangelista), nad apostolem przedsta-
wienie klatki (na projekcie polaczone
z przedstawieniem profesora uniwersy-
tetu). Nad prorokiem w medalionie znaj-
duje sie wyobrazenie reki z trabg. Takze
kartusz nad drzwiczkami w zaplecku jest
opatrzony napisem identycznym jak na
projekcie: ,Docebit vos omnia”. W otwar-
tej ksiedze w zwienczeniu widnieja z kolei
stowa ,,Evangelium Jesu Christi”. [AB]

IL. 26 Projekt
ambony w kaplicy
Sw. Jana Kan-
tego w Ketach,
1735-1752,

wyk. Piotr Rojow-
ski (?) / niezidenty-
fikowany rzezbiarz
morawski, fot. An-
drzej Betle].
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zbiory prywatne (por. kat. 19)

Zbigniew Rewski, Polski stolarz
dekorator z XVIII w. i jego klientela, ,Biu-
letyn Historii Sztuki i Kultury”, 11, 1949,
s.312-324; Andrzej Betlej, Zbiér augsbur-
skich ,,rycin ornamentalnych” z XVIII wie-
ku, Krakéw 2003; Andrzej Betlej, Wzornik
z augsburskimi rycinami ornamentalny-
mi, [w:] Swiat ze srebra. Ztotnictwo au-
gsburskie od XVI do XIX wieku w zbio-
rach polskich. Katalog wystawy Muzeum
Narodowego w Krakowie, Krakow 2005,
s. 159-161; Magdalena Adamska, Dlacze-
go grafiki ornamentalne w Gabinecie Rycin
Biblioteki Naukowej PAU i PAN zastugujq
na naukowy katalog?, ,Rocznik Bibliote-
ki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, 55,
2010, s. 461; Agnieszka Szykuta-Zygawska,
Dzieje snycerskiego wyposazenia kosciota
p-w. sw. Kazimierza Krélewicza w Radzie-
cinie, [w:] Parafia pod wezwaniem sw. Ka-
zimierza Krélewicza w Radziecinie. Patron
- dzieje - najcenniejsze zabytki, red. K. Ktos,
A. Szykuta-Zygawska, . Kaliszuk, Radzie-
cin [2012], s.93-95; Anna Dettloff, RzeZba
krakowska drugiej potowy XVIII w. Twdrcy,
nurty i tendencje, Krakéw 2014, s. 153.

~Wzornik Zbigniewa Rewskiego” za-
wiera dziewietnascie rycin oraz dwa
oryginalne projekty. Na wyklejkach
zamieszczono widok fasady bazyliki
Sw. Jana Na Lateranie (rycina przezna-
czona do latarni magicznej, ryt. Georg
Balthasar Probst wg Giovanniego Bat-
tisty Piranesiego) oraz alegoryczne
przedstawienie porzadku korynckiego
(ryt. Justus Saedler, wg Paul i Hans
Vredeman de Vries, z serii Architectura
die kostchlische und withberunmbte

Khunst, wyd. ok. 1630). Wymieniajac
kolejno ryciny: 1. oltarz (ryt. Fran-
za Xaver Habermann, wyd. Johann
Georg Hertel, seria 160, ryc. 2); 2. ol-
tarz (ryt. Johann Michael Leuchte,
wyd. Martin Engelbrecht, seria Unter-
schiedliche Neu inventierte Altdre,
mit darzu gehorigen Profillen u. Grun-
drifien, ryc. 7); 3. ottarz (ryt. Johann
Michael Leuchte, wyd. Martin Engel-
brecht, seria Unterschiedliche Neu in-
ventierte Altdre, mit darzu gehorigen
Profillen u. Grundrifen, ryc. 8); 4. ol-
tarz (ryt. Franza Xaver Habermann,
wyd. Johann Georg Hertel, seria 34,
ryc. 4); 5. ottarz (ryt. Franza Xaver Ha-
bermann, wyd. Johann Georg Hertel,
seria 34, ryc. 1); 6. portal (ryt. Fran-
za Xaver Habermann, wyd. Johann
Georg Hertel, seria 298, ryc. 1); 7. por-
tal (ryt. Franza Xaver Habermann,
wyd. Johann Georg Hertel, seria 298,
ryc. 2); 8. portal (ryt. Franza Xaver Ha-
bermann, wyd. Johann Georg Hertel,
seria 298, ryc. 4); 9. portal (ryt. Fran-
za Xaver Habermann, wyd. Johann
Georg Hertel, seria 298, ryc. 3); 10. ol-
tarz (ryt. Franza Xaver Habermann,
wyd. Johann Georg Hertel, seria 49a,
ryc. 1); 11. sekretarzyk (ryt. Fran-
za Xaver Habermann, wyd. Johann
Georg Hertel, seria 163, ryc. 4); 12. ol-
tarz (ryt. Franza Xaver Habermann,
wyd. Johann Georg Hertel, seria 160,
ryc. 4); 13. oltarz (ryt. Franza Xaver Ha-
bermann, wyd. Johann Georg Hertel,
seria 160, ryc. 1); 14. oltarz (ryt. Franza
Xaver Habermann, wyd. Johann Georg
Hertel, seria 160, ryc. 3); 15. rzuty ol-
tarzy (ryt. Franza Xaver Habermann,
wyd. Johann Georg Hertel, seria 160,



ryc. 5); 16. projekt ottarza (zob. kat. 19);
17. portal (Johann Michael Leuchte,
wyd. oficyna Go6za i Klaubera, ryc. 3);
18. ottarz (ryt. Franza Xaver Haber-
mann, wyd. Johann Georg Hertel, se-
ria 300, ryc. 1 — rycina wtoérnie dola-
czona); 19. projekt ambony w ko$ciele
Sw. Jana Kantego w Ketach (projekt
dolaczony wtornie, zob. kat. 20).

Prezentowany zbior jest prawdopo-
dobnie najslynniejszym, a na pewno
najczesciej przywolywanym w polskiej
literaturze historyczno-artystycznej,

IL. 27 Rycina Franza Xavera Haberman-
na, wyd. Johann George Hertel, seria 34,
ryc. 4. - ze ,wzornika Zbigniewa Rewskie-
go’, fot. Andrzej Betlej.
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oryginalnym wzornikiem snycerskim.
Wlasciwie jako jedyny uzyskal sto-
sunkowo pelne opracowanie, a przy-
wolywana adnotacja ,Ta kondygnata
do olhtarza w kosciele radzieckim ma
bydz [sic!] dana”, znajdujgca sie na
rycinie stanowiacej karte 10 zbioru,
stanowi doskonalg ilustracje procesu
tworczego. Stan zachowania rycin ($la-
dy zuzycia, liczne zabrudzenia, szkice
oléwkiem) wskazuje, ze byly one rze-
czywiScie wykorzystywane w ,,codzien-
nej” pracy artysty. [AB]

IL. 28 Rycina Franza Xavera Habermanna,
wyd. Johann George Hertel, seria 49a,
ryc. 1 - ze ,wzornika Zbigniewa Rewskie-
go’, fot. Andrzej Betlej.



projekt pochodzi z zespotu
rysunkow ktére nalezaty do aktywnego
iznanego rzezbiarza dolnoslaskiego Bern-
harda Kutzera (1784-1856), pochodzace-
go z Niedergrund (ob. Dolni Udoli, Zlate
Hory), ktére zapewne odziedziczyt, wraz
z warsztatem, jego syn Reinhold, a nastep-
nie zapewne kolejny potomek - Gothard
Kutzer, rzezbiarz i stolarz artystyczny
dziatajacy od konca XIX wieku az po lata
dwudzieste w Opolu, prawdopodobnie po-
czatkowo samodzielnie, potem prowadzac
wspolny warsztat razem z innym rzezbia-
rzem opolskim Rufusem Czechem, aktyw-
nym jeszcze po Il wojnie Swiatowej. Zbior
nastepnie nalezal do Edwarda Jurzycy
(1924-2013), uznanego artysty plastyka
i konserwatora opolskiego. W r. 2014 zo-
stat zakupiony na gietdzie antykwarycznej
przez obecnego wiasciciela.

263x458 mm

Rysunek wykonany piérkiem, tu-
szem, podmalowany akwarelg

Rysunki sg najstarszymi pracami zacho-
wanymi w zbiorze liczacym sobie blisko
50 projektow oltarzy, ambon, organow,
feretron6ow, ktory pierwotnie zapewne na-
lezal do Bernharda Kutzera. O wyksztal-
ceniu tego rzezbiarza niestety wiadomo
tylko tyle, ze pobieral nauki u snycerza
Kellera (Kollera, zapewne Christiana Star-
szego) w Gurschdorf (ob. SkorosSice). By¢
moze rysunki, jakie znalazly sie w wyzej
opisanym zbiorze, sg autorstwa tego sny-
cerza? Niewykluczone jednak, ze mogly
zosta¢ wlaczone, wtornie, przez ktéregos
z kolejnych wlascicieli.

Dwuwariantowy projekt przedstawia
strukture zblizona do formy aediculi,
zbudowang z uko$nie ustawionych, wy-
tamujacych sie na boki filarow (w jednym
wariancie dodatkowo poszerzony o ko-
lumne). Odmiennie przewidziano takze
dekoracje rzezbiarska — w jednej propo-
zycji mialy stanowic ja posagi ustawio-
ne przy kolumnach, w drugiej — postacie
aniolow siedzgce na wolutach. W polu
kondygnacji znajduje sie okazala rama,
ujeta po bokach przez putta. Zwienczenie
nastawy zostalo opracowane jednorodnie
i sklada sie ze splywoéw wolutowych, z oka-
zalg glorig promienistg na osi, a w polu
umieszczono figure Boga Ojca. Dekoracje
uzupeknialy posagi anioléw trzymajacych
krzyzimonstrancje. Strukture miat deko-
rowac ornament rocaille'owy, z ktorego
utworzono obramienie mniejszego obra-
zu (zapewne maryjnego), ustawionego na
mensie olttarza. Ponizej orthografii ohta-
rza narysowano jego rzut oraz podzialtke
liniowa. Ornamentyka i formy nastawy
przedstawionego na rysunku mozna okre-
§li¢ jako obiegowe i typowe dla 2. polo-
wy XVIII wieku (ok. 1770). Kolejna praca
to fragment projektu, na ktérym przed-
stawiono dwuwariantowy rzut ottarza,
umieszczonego w plytkim prezbiterium.
Sposob wykreslenia rysunku, jak rowniez
przedstawienia niemal takiej samej jak na
powyzej omdéwionym rysunku podziatki
liniowej pozwala przyjaé, ze wyszed} spod
reki tego samego tworcy i nalezy datowaé
go identycznie. Trzeci rysunek przedsta-
wia najprawdopodobniej fragment zwien-
czenia ambony, z rzezbiarskim przed-
stawieniem Boga Ojca. Cechy formalne
rysunku umozliwiaja hipoteze, ze jest on
tego samego autorstwa co powyzsze. [AB]



IL. 29 Projekt niezidentyfikowanego ottarza, ok. 1770, fot. Agata Dworzak.
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zob. kat. 22

297x118 mm (kat. 23);
266x104 mm (kat. 24)

wykonane piérkiem, tuszem, pod-
malowane akwarelg

Kolejne prace to fragment projektu, na
ktorym przedstawiono dwuwariantowy
rzut oltarza o podzialach przeprowa-
dzonych za pomoca ukonnie wylama-
nych par kolumn (kat. 23), umieszczo-
nego w plytkim prezbiterium. Sposéb
wykres$lenia, jak rowniez przedstawie-
nia podzialki liniowej niemal takiej sa-
mej, jak na omowionym abrysie reta-
bulum (kat. 22), pozwala przyjaé, ze
wyszed} spod reki tego samego twor-
cy i nalezy datowa¢ go identycznie.
Trzeci rysunek (kat. 23) przedstawia
najprawdopodobniej fragment zwien-
czenia ambony, z rzezbiarskim przed-
stawieniem Boga Ojca. Cechy formal-
ne rysunko6w umozliwiaja hipoteze, ze
wszystkie zostaly wykonane przez tego
samego autora. [AB]



IL. 30 Fragment projektu z rzutem niezidentyfikowanego ottarza, ok. 1770, fot. Agata Dworzak.

IL. 31 Fragment projektu ambony, 4. ¢w. XVIII w., fot. Agata Dworzak.

FRAGMENT PROJEKTU Z RZUTEM / FRAGMENT PROJEKTU AMBONY... ® 73



zbiory prywatne (por. kat. 22)
260x516 mm

Rysunek otéwkiem, uzupetniany
tuszem i akwarelg

Projekt przedstawia widok oraz przekroj
(z uwidocznieniem konstrukeji) ambony
zlozonej z owalnego kosza rozczlonko-
wanego przez pary wolut, z mocno pod-
kre$lona podstawg i wydatnym gzymsem
wienczacym, zaplecka ujetego przez pary
pilastrow oraz zwienczenie na podstawie
z pelnego belkowania, uksztaltowane ze
splywéw. Na ambone mialy prowadzié
krecone schodki z balustrada o rytmicz-
nych podzialach za pomoca pseudopi-
lastrow i plycin. Uwage zwraca sposob
opracowania wolut, o zgeometryzowa-
nych $limacznicach, podstawa kosza,
przypominajaca wigzki liktorskie oraz
wprowadzenie Kklasycyzujacych festo-
noéw z lici laurowych i wazonoéow przy-
pominajacych urny antyczne. Kazalnica
miala mie¢ rozbudowany program iko-
nograficzny. W plycinie na parapecie
schodkéw miata znajdowaé sie zapewne
plaskorzezbiona scena Chrztu Chrystu-
sa w Jordanie, w plycinie frontalnej na-
tomiast przedstawienie Zwiastowania,
ujeta przez siedzace na wolutach pelno-
plastyczne anielskie personifikacje Wiary
(z kotwicg) i MiloSci (z gorejacym ser-
cem). Na zaplecku, w waskiej prostokat-
nej plycinie, widnieja Tablice Przykazan
(podwieszone niczym antyczne pano-
plia), a powyzej wyobrazenie Sw. Paw-
ta. W zwienczeniu przedstawiono glorie

promienista z Okiem Opatrznosci, za$
calos¢ konstrukeji miala wienczy¢ grupa
rzezbiarska przedstawiajaca anioly pod-
trzymujace Krzyz i trzymajace palme.

Mamy do czynienia z dzielem bardzo
péznym, z konca XVIII wieku, operu-
jacym formami i dekoracja juz z klasy-
cyzujaca ornamentyka. Pewne moty-
wy zdobnicze mozna z powodzeniem
odnalez¢ w tworczosci ks. Sebastiana
Sierakowskiego. Jednak formy ambo-
ny trzeba przede wszystkim zestawiaé
z omoéwionymi ostatnio przez Michala
Wardzynskiego kazalnicami powstalymi
pom. 1785 a 1800 rokiem w siewierskim
koSciele parafialnym, koSciele Norberta-
néw w Czarnowasach, w koS$ciele para-
fialnym w Pszowie pod Wodzistawiem
Slaskim, w koéciele Dominikanéw w Ra-
ciborzu, ok. 1800 (Zopfstil morawski
1 krakowski na pograniczu matopol-
sko-gornoslgskim. Dziela rzezbiarskie
Johanna Friedla starszego, Wojciecha
Rojowskiego i Jana Bienkowskiego vel
Bienieckiego w Siewierzu, Mrzyglodzie
i Pilicy, [w:] Splendor i fantazja. Studia
nad rzezbq rokokowq w dawnej Rzeczy-
pospolitej i na Slgsku, red. P. Migasie-
wicz, Warszawa 2012).

Wypada zgodzi¢ sie z tym badaczem, ze
na uksztaltowanie typu tego ambon, wli-
czywszy w to prezentowany rysunek, mia-
ly wplyw francuskie ryciny Jean-Francois
de Neufforge'a i Jeana Charles'a De la
Fosse. Mozna jeszcze wskazac prace Jo-
hanna Thomasa Hauera (1748-1820), jak
na przyklad Desseins de la mode neuve
au gout antique pour les architects en
general et specialement pour servir



a divers artisans (wydane ok. 1780). Inne architektura sakralna ksiestw opaw-
przyklady analogicznych dziel mozna skiego i karniowskiego w XVIII wieku,
odnalez¢ sposrod kazalnic oméwionych Krakoéw 2007; zob. np. ambone w Malej
przez Katarzyne Brzezine (Rzezbaimala Moravce zr. 1799). [AB]

IL. 32 Projekt niezidentyfikowanej ambony, ok. 1790, fot. Agata Dworzak.
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biblioteka architekta Jana Sas-
-Zubrzyckiego, zakupiony wr. 2013 w an-
tykwariacie krakowskim RARA-AVIS, obec-
nie zbiory prywatne

340x200 mm

Architekt und Ingenieur.
Baumeister in Krieg und Frieden, Austel-
lungskaraloge, red. U. Schiitte, Wolffenbiit-
tel 1984, s. 202-209; Adam Matkiewicz,
Teoria architektury w nowozytnym pismien-
nictwie polskim, Krakow 1976,s.113-114
(Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Prace z historii sztuki, z. 13); Han-
no-Walther-Kruft, A History of Architectu-
ral Theory from Vitruvius to the Present,
London 1994, s. 176-178; Architectural
Theory from the Renaissance to the Present,
red. Ch. Thoenes, Kéln 2003, s. 550-559.

Zszywka niemieckojezycznych staro-
drukow dotyczacych architektury, wy-
danych w augsburskiej oficynie Jere-
miasa Wolffa. Na zbior skladaja sie
nastepujace traktaty: 1. Leonard Sturm,
Vollstandige Anweisung, Grosser Her-
ren Palldste starck, bequem, nach den
Regeln der antiquen Architectur un-
tadelich und nach dem heutigen Gus-
to schon und prdchtig anzugebe, Augs-
burg 1718 (stron 84, tablic 35) [brak
karty tytulowej]; 2. Leonard Sturm,
Vollstandige Anweisung alle Arten von
Biirgerlichen Wohn-Hdusern, Augs-
burg 1721 (stron 16, tablic 15); 3. Nico-
las Goldmann, Leonard Sturm, Nicolai
Goldmanns Abhandlung Von den Bey-
Zierden Der Architectur, Welche Durch
Mabhlerey und Bildhauerey zuwege
gebracht werden..., Augsburg 1720

(stron 18, tablic 4); 4. Leonard Sturm,
Vollstindige Anweisung, alle Arten
von regularen Pracht-Gebduden nach
gewissen Reguln zu erfinden, auszut-
heilen und auszuzieren, Augsburg 1720
(stron 12, tablic 7); 5. Leonard Sturm,
Vollstindige Anweisung, allerhand of-
fentliche Zucht- und Liebes-Gebdude, als
hohe und niedrige Schulen, Ritter-Aca-
demien, Waysen-Hduser, Spitdle vor
Alte und Krancke, und endlich beson-
ders also genannte Zucht-Hduser und
Gefdngnusse wohl anzugeben, Augsburg
1720 (stron 26, tablic 15).

Prezentowany wspoéloprawny zespo6l
traktatow stanowi cze$¢ powtodrnej edy-
¢ji traktatu Vollstindige Anweisund
ze der Civil-Bau Kunst niemieckiego
teoretyka architektury i matematyka
Nicolasa Goldmana (1611—1665), ktory
zostal wydany przez Leonhardta Christo-
pha Sturma pomiedzy r. 1696 w Wolffen-
biittel. Edycja poprawiona i uzupelniona
skladatla sie z 18 cze$ci i byla sukcesywnie
publikowana od r. 1715 w Augsburgu.

Pomijajac oméwienie wykladu teoretycz-
nego, nalezy podkresli¢, ze prace Gold-
mana i Sturma stanowila jeden z pod-
stawowych podrecznikéw w nauczaniu
architektury w Polsce w XVIII wieku,
o czym moze $wiadcezy¢ chocby traktat
Kajetana Zdzanskiego Elementa archi-
tektury domowej... zr. 1749. Niezaleznie
od zawartoSci merytorycznej, poszczego6l-
ne ryciny stanowily wzorce nie tylko dla
budowniczych czy architektow, ale takze
rzezbiarzy, bowiem procz rozwigzan kon-
strukcyjnych znalazly sie tam przyklady
rozwigzan stricte dekoracji (nr. 3). [AB]
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IL. 34 Nicolas Goldmann, Leonard Sturm, Nicolai
Goldmanns Abhandlung Von den Bey-Zierden

Der Architectur, Welche Durch Mahlerey und Bild-
hauerey zuwege gebracht werden..., Augsburg
1720, tabl. 2, fot. Andrzej Betlej.
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Rycina Bernarda Turreau (Toro),
wyd. Honoré Blanc'a (,Dedie a Messire /
Francgois de Boyer Chevalier / seigneur
de Bandal...”) ¢ 5. 15

Powtorzenie ryciny Bernarda Turre-
au, wyd. Johann Friedrich Probst (,Livre
de Cartouches inventée par B. Torro”, se-
rianr 50, d. serianr 1775) ¢ s. 15

Rycina Franza Xavera Habermanna
(wyd. Johann Georg Hertel, seria 119,
ryc.2) ¢ s. 15

Rycina z Livre Nouveau ou Regles des
cinq ordres dArchitecture, par Jacqu-
es Barozzio de Vignole. Recueil des plus
beaux edifices anciens et modernes |...]
Dédié aux amateurs des Beaux Arts en
1767, (wyd. Jacques Chereau) ¢ s. 15

Rycina Franza Xavera Habermanna
(wyd. Johann Georg Hertel, seria 49,
ryc.2) s. 15

Ottarz w kosciele karmelitanskim
w Ktodawie na Kujawach (ok. 1750)
s. 15

Rycina Franza Xavera Habermanna
(wyd. Johann Georg Hertel, seria 166,
ryc.2) ¢ s. 15

Ambona w koSciele parafialnym
w Bielinach (takze ok. 1770) ¢ s. 15

Rycina Carla Ignazego Iuncka (wyd. Jo-
hann Georg Hertel, seria 34, ryc. 4) ¢ s. 17.

Ambona w koSciele parafialnym
w Izbicy Kujawskiej (ok. 1770) ¢ s. 17

Rycina nr 2 z serii Sechs neue Inven-
tiones von practicablen Kanzeln Johanna
Jakoba Schiiblera, wyd. J. Wolff ¢ s. 17

Ambona w koSciele parafialnym
w Krasnobrodzie ¢ s. 17

Fragment ryciny Carla Puera (ryc. 13
z serii Unterschiedliche Neue Inventierte
Altdre... wyd. Martin Engelbrecht) ¢ s. 17

Fragment ottarza gtéwnego w ko-
$ciele Franciszkanéw w Horyncu
(ok.1770) ¢ s.17

Rycina Johanna Esaiasa Nilsona (se-
ria 52, ryc. 3, wyd. Johann Georg Her-
tel) 5. 17

Rysunek ze ,kuszbuszki” malarni
Lawry Peczreskiej w Kijowie (Bibliote-
ka im. Wenadskiego, sygn. XIX-3), 1752

s. 17



[kat. 1] Projekt ottarza gtéwnego dla
koS$ciota Jezuitow p.w. Wniebowziecia
NMP w Ktodzku, ok. 1728, Christoph
Tausch SJ, wariant I, fot. Agnieszka
Borkowska e s. 31

Fragment wariant II projektu otta-
rza gtéwnego dla ko$ciota Jezuitéw
p.w. Wniebowziecia NMP w Ktodz-
ku, ok. 1728, Christoph Tausch S]J,
fot. Agnieszka Borkowska ¢ s. 32

[kat. 2] Projekt ottarza gtéwnego dla
kosciota Jezuitéw p.w. Wniebowziecia
NMP w Ktodzku, ok. 1728, Christoph
Tausch SJ, wariant II, fot. Agnieszka
Borkowska e s. 33

[kat. 3] Projekt ottarza gtéwnego dla ko-

Sciota Jezuitow p.w. Wniebowziecia NMP

w Ktodzku, ok. 1728, Christoph Tausch

SJ, wariant III, fot. Agnieszka Borkowska
s.35

[kat. 4] Rzut poziomy ottarza gtow-
nego w koSciele Jezuitéw w Ktodz-
ku, ok. 1728, Christoph Tausch §],
fot. Agnieszka Borkowska e s. 37

[kat. 5] Widok perspektywiczny ottarza
gtéwnego w kosciele NMP w Ktodz-

ku, Christoph Tausch SJ, fot. Agniesz-
ka Borkowska ¢ s. 37

[kat. 6] Projekt zwienczenia ottarza (?)
dla kosciota Jezuitow p.w. Wniebo-
wziecia NMP w Ktodzku (?7), XVIII w.,,
fot. Agnieszka Borkowska ¢ s. 39

[kat. 7] Projekt czeSci p6tnocnej pro-
spektu organowego dla kosSciota Jezu-
itow p.w. Wniebowziecia NMP w Ktodz-
ku, ok. 1722, Michael Klahr Starszy,

fot. Agnieszka Borkowska ¢ s. 41

[kat. 8] Projekt lozy kolatorskiej (?) lub
groboweca (?) w kaplicy Zmartych (?)
przy kosciele Jezuitow p.w. Wniebowzie-
cia NMP w Ktodzku (?), fot. Agnieszka
Borkowska e s. 43

[kat. 9] Projekt ambony, XVIII w.,
fot. Agnieszka Borkowska ¢ s. 45

Johann Jakob Schiibler, ryt. Johann
Christoph Weigel, wyd. Jeremias Wolf,
projekt pozytywu organowego (seria III,
tabl. III), fot. ze zbior6w Andrzeja Betleja

s. 46

Johann Jakob Schiibler, ryt. Johann
Matthias Steidlin, wyd. Jeremias Wolff,
projekt ambony, fot. ze zbioréw Andrzeja
Betleja ¢ s. 46

Johann Jakob Schiibler, ryt. Johann
Matthias Steidlin, wyd. Jeremias Wolff,
projekt poozytywu organowego z serii
Sechs neuinentirten Haus und Kirchenor-
geln (tabl. 1V), fot. ze zbioréw Andrzeja
Betleja ¢ s. 46

[kat. 10] Projekt zwienczenia otta-
rzy, XVIII w,, fot. Agnieszka Borkowska
s.47

[kat. 11] Projekt ottarza ze zwiencze-
niem, XVIII w,, fot. Agnieszka Borkowska
s. 47

[kat. 12] Projekt ambony dla kos$cio-
ta Jezuitow p.w. Wniebowziecia NMP
w Ktodzku (?), XVIII w., wariant I,
fot. Agnieszka Borkowska e s. 49

[kat. 13] Projekt ambony dla koScio-
ta Jezuitow p.w. Wniebowziecia NMP
w Ktodzku (?), wariant II, XVIII w.,,
fot. Agnieszka Borkowska ¢ s. 51



[kat. 14] Projekt marmurowego
ottarza gtéwnego dla niezidentyfi-
kowanego kos$ciota reformackiego,
ok. pot. XVIII wieku, wyk. Adam Waszta-
nowczyk, fot. Andrzej Betlej ¢ s. 53

Tabernakulum w ottarzu gt. kosciota
Reformatéw w Krakowie, wyk. zapewne
Tomasz Gronski (ok. 1730). fot. Andrzej
Betlej ¢ s. 54

[kat. 15] Projekt tabernakulum dla ot-
tarza gtdbwnego w koSciele Reformatéw
w Krakowie, 1. pot. XVIII w,, fot. Andrzej
Betlej ¢ 5. 55

[kat. 16] Projekt ottarza bocznego
dla ko$ciota reformatéw w Rawie Ru-
skiej (7), XVIII w., wyk. Pawet Antoni
Fontana (?), fot. Andrzej Betlej ¢ s. 57

[kat. 17] Projekt antependium do ot-
tarza p.w. Sw. Kazimierza w niezidenty-
fikowanym (krakowskim?) koSciele re-
formackim, pot. XVIII w. (?), fot. Andrzej
Betlej ¢ s. 59

[kat. 18] Projekt ottarza gtéwnego
ottarza gtéwnego dla kosciota reformac-
kiego (krakowskiego?), 1. pot. XVIII w;;
wyk. Michat Dobkowski (?7), fot. Andrzej
Betlej ¢ s. 61

[kat. 19] Projekt niezidentyfikowanego,
ottarza, 3. ¢w. XVIII w,, fot. Andrzej Betlej
s.63

Ambona w kaplicy Sw. Jana w Ketach,
fot. Andrzej Betlej ¢ s. 64

[kat. 20] Projekt ambony w kaplicy
Sw. Jana Kantego w Ketach, 1735-1752,
wyk. Piotr Rojowski (?) / niezidentyfiko-
wany rzezbiarz morawski, fot. Andrzej
Betlej ¢ s. 65

[kat. 21 Rycina Franza Xavera Haber-
manna, wyd. Johann George Hertel,
seria 34, ryc. 4. - ze ,wzornika Zbignie-
wa Rewskiego”, fot. Andrzej Betlej ¢ s. 67

[kat. 21] Rycina Franza Xavera Ha-
bermanna, wyd. Johann George Hertel,
seria 493, ryc. 1 - ze ,wzornika Zbignie-
wa Rewskiego”, fot. Andrzej Betlej ¢ s. 67

[kat. 22] Projekt niezidentyfikowane-
go ottarza, ok. 1770, fot. Agata Dworzak
s. 69

[kat. 23] Fragment projektu z rzutem
niezidentyfikowanego ottarza, ok. 1770,
fot. Agata Dworzak ¢ s. 71

[kat. 24] Fragment projektu ambony,
4. ¢w. XVIII w., fot. Agata Dworzak ¢ s. 71

[kat. 25] Projekt niezidentyfikowanej
ambony, ok. 1790, fot. Agata Dworzak
s.73

[kat. 26] Strona tytutowa Nicolas Gold-
mann, Leonard Sturm, Nicolai Gold-
manns Abhandlung Von den Bey-Zierden
Der Architectur, Welche Durch Mahlerey
und Bildhauerey zuwege gebracht wer-
den..., Augsburg 1720, fot. Andrzej Betlej

s.75

[kat. 25] Nicolas Goldmann, Leonard
Sturm, Nicolai Goldmanns Abhandlung
Von den Bey-Zierden Der Architectur, Wel-
che Durch Mahlerey und Bildhauerey zu-
wege gebracht werden..., Augsburg 1720,
tabl. 2, fot. Andrzej Betlej ¢ s. 75
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