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POLICHROMIA KOSCIOEA SW. TROJCY NA ZAMKU W LUBLINIE
MICHAYL WALICKI

Do najwazniejszych zabytkéw Lublina, wymagajacych niewatpliwie specjal-
nej opieki konserwatorskiej, zaliczy¢ nalezy zachowane w tym miescie p6zno-
Sredniowieczne polichromie — fragment wiekszej kompozycji figuralnej w ko-
$ciele Wizytek oraz zachowane w zasadzie w caloSci malowidla Scienne ko$ciota
zamkowego. Obie pochodza z pierwszej polowy XV wieku, obie tez zdaja sie
zawdzieczaé swe powstanie inicjatywie Wladyslawa Jagielly. Mimo to repre-
zentuja, kazda z osobna, zupelnie odmienne kultury artystyczne.

Polichromia ko$ciola §w. Tréjcy zajmuje zupelnie wyjatkowe miejsce w dzie-
jach naszej sztuki. Jak dotad bowiem jest jedyna na ziemiach historyczne]
Matopolski kompletnie zachowang polichromia p6znosredniowieczng, w dodatku
opatrzona wlasnoreczna sygnatura malarza. Ponadto, wbhrew oczekiwaniom, jest
fascynujacym pomnikiem bizantynsko-ruskiego nie za$ gotyckiego malarstwa.
Zachowane fragmenty fundacyjnego napisu stwierdzaja, ze polichromia $wia-
tyni ukonczona zostala w dn. 15 sierpnia 1418 r., wykonat za$ ja niejaki Andrzej,
nieznany blizej malarz przybyly
zapewne z ziem ruskich, najpraw-
dopodobniej z obszaru dawnego
halicko-wolynskiego ksiestwa.

,,Odkrycie fresk6w lubelskich®
posiada swa diuga i wcale intere-
sujaca historie. Nikte $§lady malo-
widel, przeSwitujacych pod gruba
warstwa pobialty, zauwazyl po raz
pierwszy Kazimierz Stronczynski,
zastluzony w swoim czasie inwen-
taryzator zabytkéw sztuki na te-
renie Krélestwa: §lad swej uwaz-
nej obserwacji przekazat w kilku
stowach tekstu w ,,Albumie Lu-
belskim*“ A. Lerue z 1857 r. Z g6-
rag w trzydzieSci lat po nim, bo
w 1889 r. artysta malarz Jozef
Smolinski odbit tynki z okraglego
obmurowania schodéw wiodacych
na chér, odstaniajac kompozycje
przedstawiajaca Wi Jagielle w oto-
czeniu przybocznej $wity przed
tronujaca Madonna. Szczesliwe od-
krycie Smolinskiego, ktéry prze-
stal o tym krétki komunikat do
Akademii Umiejetnosci w Krako-
Wwie, wywotlalo zywe zainteresowa-
nie ze strony carskiej Komisji Ar-

Ryc. 176. Wnetrze koSciota S$w.
Tréjey. Wg akwareli z albumu
K. Stronczynskiego.
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cheologicznej, ktéora z kolei w r.
1903 wyslala z Petersburga spe-
cjalng delegacje zlozong z prof.
N. W. Pokrowskiego i architekta-
artyste P. P. Pokryszkina. Po-
kryszkin w ciggu 2 tygodni listo-
pada 1903 r. przeprowadzil szereg
prébnych odczyszezen, prof. Po-
krowski zajal sie badaniami w za-
kresie ikonografii. Po dluzszej
przerwie kontynuowano zaczete
badania jeszcze w 1914 r. W wy-
niku przeprowadzonych prac do-
prowadzono do czeSciowego od-
stoniecia fragmentéw wiekszosci
scen, co pozwolito na zdefiniowa-
nie programu ikonograficznego.
Bizantynsko-ruski charakter od-
krytych malowidetl stal sie faktem
niezaprzeczalnym, niezakwestiono-
wanym ani razu przez polskie
kota naukowe. Ale wtasénie styl tej
polichromii oraz imie jej autora,
utrwalone cyrylica, dalty asumpt
komisji petersburskiej do wnio-
skéw miejscami tendencyjnych.
Tak wiec uznala ona kosci6ét zam-
kowy w dolnych jego partiach
za zabytek architektury halickie]
z XIII w.; w pewnym okresie
swych badan (1903) sklonna byla
nawet traktowaé zasadnicze gor-

Ryc. 177. Wiadystaw Jagiello na koniu. ne partie kosciola za dzielo XIX
Malowidlo na S$cianie luku teczowego. stulecia, utrzymane w stylu pseu-
do-gotyckim.

Odkrycie polichromii na skle-
pieniu w r. 1914 spowodowalo oczywiscie zaniechanie tej tezy. Sama polichro-
mie uznano za prace zbiorowa kilku pokolen artystycznych, od XIII(!) do pocz.
XV wieku. Co gorsza, zrozumialy zapal odkrywcéw doprowadzil do niezrozu-
miatego, zapewne przypadkowego, zniszczenia czeSci napisu fundacyjnego, za-
wierajacego krélewska tytulature Jagielly oraz spowodowal niedochowanie si€
portretu malarza Andreja, ktory, sadzac z zachowanych fragmentéw obramienia
i tta, musial sie niechybnie znajdowaé nad przechowanym dzi$§ zaledwie w po-
towie tekstem napisu. Waznym stwierdzeniem komisji bylo ustalenie techniki
malowidel nawy, ktére wykonano na mokrym tynku, odmiennie niz malowidia
prezbiterium. Te ostatnie, jak wykazaly to pdzniejsze badania, wykonano na
suchym murze przy czym zastosowano retusze temperowe.

Wybuch wojny europejskiej nie tylko przerwat te prace, lecz uniemozliwil
réwniez opublikowanie ostatnich ich osiagnieé. Zabiegi konserwatorskie wzno-
wiono w latach 1917—18 za okupacji austriackiej Lublina; pod kierownictwen
prof. J. Makarewicza odczyszczono wowcezas, nie cofajac sie przed daleko sigga-
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jacymi retuszowaniami, cykl prezbiterium. W r. 1921 6wczesne Ministerstwo
Sztuki i Kultury zlecilo kontynuowanie konserwacji prof. E. Trojanowskiemu,
ktéry wespo6! ze swymi uczniami odstonit ostatecznie i utrwalil dekoracje nawy:
réwniez i te prace, dzieki wadliwie przeprowadzonemu punktowaniu nie uwy-
datnily obiektywnej jakoSci polichromii.

Gotycki kosciél zamkowy w Lublinie jest, obok znizonego w 20 latach ub. w.
donjonu, jedyna istniejgca dzi$§ Sredniowieczng pozostalo$ciag zamkowego kom-
pleksu. Whrew opinii Dlugosza, czas ukonczenia tej budowli przypada zapewne
juz na r. 1395; wznosi¢ zaczeto ja jeszcze wecze$niej, prawdopodobnie juz za
Kazimierza W., ktéry przeprowadzil szeroko zakrojona przebudowe zabudowan
zamkowych. Jest to budowla jednoprzestrzenna, na planie zblizonym do kwa-
dratu, z centralnie usytuowanym filarem, podirzymujacym gotyckie wielopo-
lowe sklepienie, zakonczona prezbiterium o rzucie wydluzonego prostokata,
zamknietym trzema $§cianami oémioboku. Tak wyglada dzi§ ko$ciot sw. Trojcy,
wzniesiony z cegly, w zredukowanym typie ,,dwunawowych* ko$cioléw chara-
kterystycznych dla czaséw Kazimierzowskich nawigzujacy blisko ukladem
swego wnetrza i bryly do kosciotéw w Kurzelowie i Skotnikach. Kosciél jeszcze
w 1618 r. posiadal gotycki szczyt ze slerczynami, zastagpiony, zapewne jeszcze
przed uplywem polowy tego stulecia, obecnym szczytem o péznorenesansowym
wykroju. Podupadly juz w XVII wieku, niszczejacy przez caly wiek XVIII,
obr6ocony zostal w okresie 1822—1825 na kaplice wiezienng: w tym samym
czasie, zburzono ruiny zamkowe, wznoszac pseudogotycki gmach wigzienny.
Decyzja Rzadu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, po stu trzydziestu blisko
latach, kompleks lubelskich zabudowan pozamkowych przeznaczony zostal na
muzeum i dom kultury. Tym samym udostepnione zostalo szerokim masom dzielo
mistrza Andrzeja w kosciele §w. Tréjcy.

A dzielo to jest istotnie niepospolite.
Wyrbdzni¢é nalezy w nim dwa zasadni-
cze cykle. Cykl prezbiterium wykonany
wlasnorecznie przez mistrza, jak o tym
$wiadczy jego sygnatura oraz odrebny,
bardzo osobisty i jednolity styl malo-
widel, przejawiony zaréwno w ujeciu
kompozycyjnym jak i rysunku figur.
Swiadezy tez o tym odmienna technika
oraz obfito§¢ zapozyczen ze sztuki go-
tyckiej. Zasadniczym motywem jest tu-
taj cykl pasyjny obiegajacy Sciany,
przeprowadzony w cigglym watku nar-
racyjnym. Maloformatowe kompozycje
sprawiaja wrazenie powiekszonych mi-
niatur uderzajac dramatycznoscia (,,Cios
wlbéezni‘) badz realizmem ujecia (,,Nai-
grawanie sie“ w otoczeniu parodystycz-
nie pojetej kapeli); niektére ze scen
oparte zostaly zapewne o do$wiadczenie
zaczerpniete ze sztuki zachodnio-euro-

Ryc. 178. Modlitwa w Ogrojcu, Ostatnia
Wieczerza. Malowidlo na $cianie p6inocnej
prezbiterium.
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Ryec. 179. Malowidlo na $cia-
nie zachodniej nad chérem.

Ryc. 180. Biczowanie.
Malowidlo na §cianie potud-
niowej prezbiterium.

pejskiej (,,Komunia apostotow‘). Na sklepieniu
rozwija sie apologia Sadu Ostatecznego i Tréjcy
Swietej, przeprowadzone, jak sie zdaje, w na-
wigzaniu do tekstéow liturgicznych leodyjskiego
teologa Ruperta de Deutz z XII w. Jest to do-
datkowy akcent, wzmacniajacy znajomos$é za-
chodnio-europejskiej kultury u mistrza Andrze-
ja, ktory zapewne od dawna juz przebywal na
terytorium polskiego panstwa, stad tez zaczerp-
nat znajomo$¢é gotyckich realiow a czeSciowo
i gotyzujace formy. W przejSciu pod tukiem te-
czowym po stronie poéinocnej namalowal on
herb kasztelana lubelskiego Kmity (,,Szrenia-
wa‘), umieszczajac nad nim stylizowang heral-
dycznie posta¢ Jagielty na wspietym koniu; po
stronie poludniowej, namalowat niedochowany
dzi§ wlasny wizerunek, opatrujac go szeroko
rozbudowanym tekstem opowiadajacym wyko-
nanie dziela.

Jednolitemu stylistycznie charakterowi prez-
biterium przeciwstawia sie¢ polichromia nawy,
bedaca dzietem co najmniej dwéch, moze nawet
trzech malarzy. Reprezentuja oni zesp6t bardziej
konserwatywny ,zapewne przynalezny do star-
szej generacji: by¢ moze, w przeciwienstwie do
zasymilowanego ze sztukg miejscowg swego
przewodnika, mistrza Andrzeja, reprezentuja
oni ekipe wedrowna, przybyla z dalszych tere-
néw stowianskiego pogranicza Bizancjum. Nie-
jednolity styl ich malowidel! wolny od zapozy-
czen zachodnich, nawigzuje do zwyczajowych
kanonéw binzantynskiej sztuki, ponadto nasy-
cony jest zupelnie okre§lonymi wplywami staro-
ruskiego i balkanskiego malarstwa. W odré6znie-
niu do zwartego pojeciowo cyklu prezbite-
rium — przedstawienia nawy nie ukladajg sie
w zamknieta cato$é. Sceny dziecinstwa Jezusa
przeplataja sie¢ z watkami starotestamentowy-
mi, postaciami prorokéw i cenobitéw oraz sce-
nami zaczerpnietymi ze wschodnio-chrzes$cijan-
skiej hagiografii; oddzielna pozycje stanowia
przedstawienia zolnierzy — meczennikéw. Naj-
ciekawszym przedstawieniem w tym zespole
scen jest kompozycja umieszczona na okraglym
obmurowaniu schodéw prowadzacych na chor.
Odtwarza ona Jagielle, kleczacego przed tro-
nujaca Madonna, w otoczeniu przedstawicieli
swego dworu — duchownego, zapewne sprawu-
jacego czynnoS$ci w krélewskiej kancelarii oraz
giermka. Scena opowiedziana jest jezykiem
realistycznym, przy czym utrzymane zostaly

186



w ruskim charakterze szczeg6ly stroju zaréwno
krola jak i jego przybocznych. Postaé $§w. Bazyle-
go, stojaca za tronem MB, zdaje sie¢ wskazywac,
ze autor tej kompozycji mogt by¢ zwiazany — jesli
nie przynalezno$cia to przynajmniej swymi sym-
patiami — z zakonem bazylianow:.

Polichromia lubelska jest mimo zniszczen, wa-
dliwej czeSciowo restauracji oraz ostatnich zawil-
gocen najpelniejszym i najbardziej plastycznym
uzmyslowieniem osobistych zainteresowan arty-
stycznych Jagietly. Wychowany w atmosferze ru-
skiej kultury, 6w pierwszy z Jagiellonéw na tro-
nie polskim dazy! uporczywie do zaszczepienia na
polskim gruncie monumentalnej sztuki bizantyn-
skiej Rusi. Je$li nawet §wiadomie nie chcial jej
przeciwstawié miejscowej sztuce gotyckiej, to
w kazdym badZz razie musial ja ceni¢ wysoko;
moze ja rozumial, na pewno byt jej bliski uczu-
ciowo. Rachunki podskarbiego Hinczki z Przeman-
kowa z lat 1393—1394 zawieraja ogoéltem 17 pozycyj
odnoszacych sie do prac w opactwie benedyktyn-
skim na RLyScu oraz w sypialni krélewskiej na
Wawelu, przeprowadzonych przez zawezwanych
przez kroéla ruskich malarzy. Z aktu donacyjnego
Jagielly z 1426 r. dowiadujemy si¢ o zaslugach po-
lozonych przez duchownego Hayla, rusina, przy
dekoracji ko$cioléow w ziemi krakowskiej, sando-
mierskiej, sieradzkiej i innych. Uzupelniaja te
wiadomos$ci Dlugosz, Wapowski, Kremer i Bielski
wymieniajgc ponadto ruska polichromie Kkate-
dry gnieznienskiej i kolegiaty wislickiej. Skad
inagd wiemy o niedochowanej polichromii kaplicy
§w. Tréjcy w katedrze krakow-
skiej (ok. 1433 r.). Sporadycz-
nie raz jeszcze odzyly osobiste
zainteresowania Jagiellonéw za
Kazimierza Jagielloficzyka, kté-
remu zawdzieczamy polichro-
mie kaplicy $§w. Krzyskiej na
Wawelu z 1478 r. Ze $miercia
tego monarchy zamkniety zo-
stal arcyinteresujacy rozdzial
w dziejach sztuki polskiej, be-
dacej byé moze juz na drodze
osobliwej symbiozy dwoéch od-
miennych a spokrewnionych na
polskim gruncie kultur arty-
stycznych. Ze tak byé moglo,
Swiadcza o tym zaréwno wy-
razne $lady wplywoéw zachod-
nich, widoczne w prezbiterial-
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Ryc. 181. Fragment central-

ny ,Komunii apostotéw*.

Malowidlo na §cianie p6i-
nocnej prezbiterium.

Ryc. 182. Naigrawanie sie.
Malowidlo na $cianie po-
tudniowej prezbiterium.




Ryc. 183. Wi. Jagiello przed Ma- Ryc. 184. Napis fundacyjny na S$cianie
donng. Fragment malowidla na potudniowej tuku teczowego.
obmurowaniu klatki schodowej

wiodgcej na chor.

nym cyklu lubelskiego kosciota czy tez rusko-lacinskich inskrypcjach na malo-
widlach sandomierskich, z drugiej za$ strony wskazujaca na rusko-bizantynskie
reminiscencje, gotycka polichromia kaplicy Hinczki z Rogowa w katedrze
wawelskiej (ok. 1460 r.),

Pieczolowite, poprawne pod wzgledem naukowym zakonserwowanie malo-
widel lubelskich, usunigcie badz naprawienie szkéd, wyrzadzonych przez prace
poprzednie, bedzie waznym zadaniem stuzby konserwatorskiej w najblizszym
czasie.
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