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Im selben Jahr, in dem Erasmus von Rotterdam seine
Schrift Die Klage des Friedens (Querela Pacis) publizierte,
nagelte Martin Luther — so will es das wirkmdchtige Bild -
seine Thesen an die Wittenberger Schlosskirchentdr. 1517
markiert eine Epochenschwelle, von der auch die Bilden-
den Kinstler und die Kunst betroffen sind. Die Auswir-
kungen auf den Kunstmarkt waren sofort gravierend und
hatten umgehend die Klage der Kiinstler zur Folge. Denn
modern ausgedriickt brach eine ganze Branche ein, quasi
tber Nacht - mancherorts noch durch den Bildersturm
angeheizt - wurde in den von der Reformation betroffenen
Gebieten die Vergabe religioser Auftrage nahezu einge-
stellt.

Es ware dabei zu kurz gedacht, als Betroffene nur die Maler
oder Bildhauer zu sehen, denn es waren unzahlige Hand-
werksberufe, die Uiber Jahrhunderte an der Ausstattung
und dem Schmuck von Kirchen mitgewirkt hatten, fir
Kloster arbeiteten bzw. ganz allgemein fiir den Klerus, ins-
besondere auch um dem Reprdsentationsbedrfnis kirch-
licher Amtstrager Ausdruck zu verleihen.

Es mag der Tatsache geschuldet sein, dass die Reformati-
onsgeschichte zur Legitimationsgeschichte in der preu-
Risch-deutschen Historiographie wurde, und hierdurch
die Frage nach derart ,negativen‘ Auswirkungen der Re-
formation nur selten oder gar nicht gestellt wurde.’
Auch aus der Perspektive der Kunstwissenschaft gibt es
wenige Untersuchungen,? so dass hier einmal das Spek-
trum an moglichen Formen der Kiinstlerklage in der Re-
formationszeit aufgezeigt werden soll. Kategorien sind
dabei schwerlich zu entwickeln, Giberschneiden sich ein-
zelne Ausdrucksformen der Kiinstlerklage so sehr, als dass
sie nur einer Kategorie zuzuordnen waren. Zudem ist die
Uberlieferung problematisch, denn oftmals diirfen wir, ja,
missen wir Klagen tber die neu angebrochenen Zeiten
annehmen, ohne dass uns Quellen dazu tberliefert sind.
Hier ist auf den jeweiligen Kontext zu schauen, um der-
artigen Klagen Gehdr zu verschaffen.

Generell ist bei den Kiinstlerklagen, wie sie im vorliegen-
den Sammelband verstanden werden wollen, die indivi-
duelle, von personlichen Lebensumsténden gepréagte oder
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jene, die im Laufe der Geschichte immer wiederkehrte,
wie die Klage in Kriegszeiten? oder topische, wie ,Klagen
gehort zum Geschdft*, zu unterscheiden von jenen An-
ldssen zur Kunstlerklage, die aufgrund tiefgreifender Er-
eignisse — wie der Reformation -, also Wendezeiten be-
dingt wurden. Selbstredend haben diese strukturellen Ver-
dnderungen auch individuelle Klagen zur Folge, aber den
Anlass bilden eben nicht Lebensumstinde, wie sie auch
ohne gesellschaftliche Umbriiche im Laufe der Jahrhun-
derte immer wieder Anlass zur Klage lieferten, wie bei-
spielsweise Uber eine zu geringe Entlohnung. So klagte
Albrecht Direr tiber einen zu geringen Preis fiir den soge-
nannten ,Frankfurter Heller-Altar'> Oder Kiinstler klagten
tiber Auftraggeber, die fertiggestellte Kunstwerke nicht
oder nur zégerlich bezahlten.

Diese tiber Jahrhunderte konstanten Klagen (iber eine zu
geringe oder zogerliche Bezahlung unterscheiden sich von
der Klage des Nirnberger Bildhauers Veit Stof (um 1447-
1533), dem ein grofformatiger Schnitzaltar beim Ubergang
von der alten zur neuen Lehre weitgehend unbezahlt blieb:
Fiir seinen, nach dem heutigen Aufstellungsort genannten,
,Bamberger Altar hatte er nur 242 von den vertraglich ver-
biirgten 400 Gulden erhalten. Reformationsbedingt wur-
den die Ratenzahlungen eingestellt, da das Niirnberger
Karmeliterkloster aufgeldst wurde und sein Rechtsnach-
folger, die Stadt Niirnberg, den Altar nicht mehr haben
und damit nicht mehr bezahlen wollte. Als der Bildhauer
1533 starb, war noch immer kein Einvernehmen tiber den
ausstehenden Restbetrag hergestellt; erst seine Erben
konnten 1543 eine Losung herbeifiihren.¢ Von Diirers all-
gemeiner Form der Kiinstlerklage unterscheidet sich auch
jene, die in dem kleinen Dorf Russikon im heutigen Bezirk
pfaffikon des Kantons Zirich zu héren gewesen sein muss.
Dort geriet die Realisierung eines geschnitzten Fliigelal-
tares bereits 1522 in den Sog der Umbruchszeiten, da die
Kirchengemeinde mitten im Entstehungsprozess dem
Bildschnitzer Heinrich Gassmann aus Rapperswil den Auf-
trag entziehen wollte, da sie einen Altar bzw. ganz allge-
mein den Bilderschmuck nunmehr ablehnte.” Der Bild-
hauer zog vor Gericht, bekam Recht und als Liefertermin



Weihnachten 1523 zugesprochen. Ob der Schnitzaltar dann
wirklich noch ausgefiihrt wurde, ist nicht tiberliefert. Er
hdtte aber nach dem Ziircher Ratsverlass vom 19. Dezem-
ber1523 nicht mehr gesffnet werden diirfen und ware be-
reits im Sommer 1524 aufgrund des Bildermandats auf ei-
nem brennenden Scheiterhaufen gelandet. Derartige Kla-
gen tber ausstehende Zahlungen (wie bei Veit Stof) bzw.
den Entzug eines bereits in Angriff genommenen Auftra-
ges (wie bei Heinrich Gassmann) gehéren zu jenen struk-
turell bedingten Kiinstlerklagen, nach denen hier gefragt
werden soll.

Eine weitere Form der Kiinstlerklage ist migrationsbedingt
erfolgt: Die neuen Zeiten nétigten sehr vielen Kunstler
das Verlassen ihrer Heimatstadt ab. Dies ist sicherlich
nicht klaglos geschehen, auch wenn uns dazu in der Regel
weder Bild- oder Schriftquellen tiberliefert sind. Der Kon-
text spricht aber fiir sich selbst: Viele Kiinstler mussten
ihre angestammten Wirkungsorte verlassen, um sich Ar-
beit anderenorts zu suchen. So beispielsweise Hans Hol-
bein der Jiingere, der Basel wegen des reformationsbe-
dingten Riickgangs an Auftrigen verlassen musste und
sich zuerst vergebens an Kénig Franz I. von Frankreich
(1494-1547) wandte, spiter erfolgreich an Konig Heinrich
Vill. von England (1491-1547) und 1526 bis 1528 und ab 1532
endgiiltig von Basel nach London zog. Ein Wechsel, der
die Erlernung einer Fremdsprache wie das sich Einlassen
auf eine andere Landeskultur bedeutete.

Ganz so hart traf es Friedrich Hagenauer (um 1499-nach
1546) nicht, der aber dennoch seinen Heimatort Strafburg
nach der Einfiihrung der Reformation verlassen musste,
weil es ihm dort als ausgebildetem Bildhauer an Auftragen
mangelte. Doch wurde Hagenauer nicht nur die Migration
abverlangt, sondern auch eine Abwendung von der allge-
meinen Bildhauerei. Diese hatte er bei seinem Vater Ni-
kolaus Hagenauer erlernt, der wiederum die Bildwerke flr
Griinewalds, Isenheimer-Altar geschaffen hatte. Mit seiner
Spezialisierung fand der Sohn eine Nische in dem enger
gewordenen Kunstmarkt und gewahrleistete so sein Aus-
kommen. Doch musste dafiir nicht nur Straiburg verlas-
sen, sondern auch in Kauf genommen werden, dass erwo-
anders nicht sesshaft werden konnte. Denn Friedrich Ha-
genauer spezialisierte sich auf die seit dem Augsburger
Reichstag von 1518 in Mode gekommenen gegossenen
bzw. geschnitzten kleinformatigen portritmedaillen.® So-
bald in einer Stadt eine ,Marktsattigung’ erreicht war,
musste er weiterziehen. Von 1527 bis 1532 war r beispiels-
weise in Augsburg anzutreffen und schuf 26 Portrdtme-
daillen in seinem Ankunftsjahr 1527, im nichsten Jahr 11
Stiick, im Jahr 1529 waren es 17 Stiick, im Jahr 1530 waren
es 13 Stiick und im Jahr 1531 waren es 8 Stuick. Demnach
nahm, wenn man der Anzahl der auf uns gekommenen
Portritmedaillen trauen darf, mit leichten Schwankungen

die Kundschaft von Jahr zu Jahr in Augsburg ab.? Hage-
nauer musste hier wie anderenorts deshalb weiterziehen,
wenn er den potenziellen Auftraggeberkreis ,abgeschopft*
hatte. Vor Augsburg war er deshalb schon in Speyer,
Worms, Mainz, Frankfurt am Main, Heidelberg, Nirnberg,
Regensburg, Passau, Salzburg, Munchen und Landshut
gewesen.'

An jedem Ort war Hagenauer mit vergleichbaren Reaktio-
nen konfrontiert. Die ortsansdssigen Kiinstler waren gar
nicht begeistert davon, wenn auswdrtige Kiinstler, zumal
von dem Kaliber eines Hagenauer, ihnen die in der Refor-
mationszeit knapp gewordenen Auftrage streitig machen
wollten. Sie klagten deshalb vor der Obrigkeit, um diese
Konkurrenten los zu werden.

Der reformationsbedingte Riickgang an Auftrdagen ist zwar
unmittelbar einleuchtend, doch lassen jiingst zwei kunst-
historische Untersuchungen zu Augsburg" und Mainz
mit Hilfe der Statistik die negativen Auswirkungen der Re-
formation auf den Kunstmarkt objektiver nachvollziehen.
Vorausschicken muss man, dass das statistische Material
durch die Tatsache gewonnen werden kann, dass auch die
Kiinstler im Alten Reich in der Regel den Zlinften bzw.
zunftihnlichen Vorschriften unterworfen waren.” Das
heift, dass beispielsweise die Griindung einer eigenen
Werkstatt sowie die Aufnahme von Lehrlingen oder Ge-
sellen der Aufsicht durch die Ziinfte bzw. Obrigkeit unter-
standen.

Mit Blick auf Friedrich Hagenauer lassen die iberlieferten
Handwerksakten die Aussage zu, dass die Augsburger
Kiinstler in den Umbruchszeiten - in Augsburg sind das
reformationsbedingt die 1520er und frithen 1530er Jahre -
weniger Antrdge auf Niederlassung als Meister stellten
bzw. die etablierten Kiinstlerwerkstdtten weniger Lehrlinge
aufnahmen, als das vorher der Fall war. Mit anderen Wor-
ten, es bestand weniger Zuversicht in die Verdienstmog-
lichkeit.

Dies steht in direktem Zusammenhang zu historischen
Entwicklungen Augsburgs, denn 1522 entschloss sich der
Rat, den lutherischen Glaubensgrundsdtzen zu folgen.
Eine bilderfeindliche Stimmung nimmt zu; 1524, 1531 und
1533 kommt es zu nachweisbaren Bildzerstérungen.'# Die
1530 von Kaiser Karl V. (1500-58) verordnete Riickkehr zum
alten Glauben lehnte der Augsburger Rat ab und es folgte
die Entfernung aller Bildwerke aus den Kirchen und die
Schliefung vieler Gotteshduser, die mit der massiven Aus-
wanderung katholischer Geistlicher verbunden war.
Damit war ein Wendepunkt markiert, eine tiber Jahrhun-
derte wahrende Symbiose zwischen Kirche und Bildender
Kunst riss ab — oder vorsichtiger formuliert - wurde lo-
ckerer; das Wiederankniipfen nach der sogenannten ,Ge-
genreformation‘ ist hier nicht unser Thema. Selbstredend
muss vor Pauschalierungen gewarnt werden; daher miis-
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1| Peter Flotner (Flugblatt), Klage auf den verarmten Kunsthandwerker; Holzschnitt, 27,4 x 19 cm
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sen auch die Zentren und Peripherien der Reformation
zeitlich und raumlich genauer unterschieden werden.”
Die bis jetzt wenig beachtete Quellengattung kdnnte be-
ziiglich der Situation der Bildenden Kiinstler vergleichend
ausgewertet ein facettenreicheres Bild der reformations-
bedingten Umbruchzeiten nachzeichnen helfen. Denn wie
in Augsburg werden auch woanders die Kiinstler tiber jene
Kollegen geklagt haben, die wiederum aufgrund der mi-
serablen Auftragslage in ihren Heimatstadten diese nun
verlieRen und zu Konkurrenten um die verbliebenen we-
nigen Auftrage, beispielsweise in Augsburg, wurden. Die
Auswdrtigen waren vor allem dann sehr erfolgreich, wenn
sie Dank einer Spezialisierung Werke anboten, die in Qua-
litat und/oder Quantitat von ortsansassigen Kiinstlern
nicht geliefert werden konnten.

Jahrelang hat die Augsburger Zunft der Maler, Bildhauer,
Glaser und Goldschlager dem Wirken Hagenauers zuge-
schaut, bis sie 1531 zur Beschwerde griff. Viel friher hatte
es wohl keinen Sinn gemacht, denn die Klage wurde im
Rathaus entschieden und da saken nun jene iber dem
Antrag der klagenden Zunftmeister, die Hagenauer mit
Portritauftrigen versehen hatten. Spezialisierte Kunst-
Ierkollegen, die den Augsburger Kaufleuten und Patriziat
Ungewohntes bieten konnten, wurden nicht nurin Augs-
burg fiir eine gewisse Zeit vom Rat der Stadt geduldet,
und durften auRerhalb der Zunft arbeiten. 1531 sah man
aber wohl von Seiten der Augsburger Zunft den Zeitpunkt
gekommen, Hagenauer das Leben schwerer machen zu
kénnen - kurz darauf muss er dann auch in der Tat wei-
tergewandert sein.

Fir ihn wiederholte sich dieser Vorgang, dass die ortan-
sassigen Kiinstler ihn bei der Obrigkeit anzeigten, oftmals.
Der Giirtel saR reformationsbedingt eng und da wurde
besonders auf die Einhaltung der Zunftregeln geachtet,
die vorsahen, dass man in einer Stadt das Meisterrecht
haben, also Mitglied der Zunft sein musste, um seinem
Ktnstlerberuf nachgehen zu konnen.”

Wie eng es mit der Auftragslage stand, kann mit Blick
die Migrationsproblematik an dem Schicksal eines wei-
teren Bildhauers belegt werden: Der bis dahin erfolgsver-
wéhnte Bildhauer Daniel Mauch (um 1477-1540) orientierte
sich, nachdem die Auftrage in Ulm reformationsbedingt
zurlickgingen, ab dem Jahre 1529 zu katholisch gebliebe-
nen Stidten bzw. Residenzen. Um sein Birgerrecht nicht
zu verlieren, lie er dieses zwei Mal — 1529 und 1534 - je-
weils fr fiinf Jahre ruhen, um das Ulmer Biirgerrechtim
Jahre 1539 endgiiltig aufzugeben.”

Denn zusammen mit seiner Frau hatte er sich nun dauer-
haft in Liittich niedergelassen. Die Stadt war, auch Dank
des Fiirstbischofes Erhard von der Mark (1472-1538), ein
Kunstzentrum und Daniel Mauch wurde zu einem seiner
herausragenden Vertreter.

auf

Die Eheleute Mauch verstarben im Jahre 1540 in einem
nur geringen zeitlichen Abstand voneinander, weshalb die
lateinische Epitaphinschrift beide Partner wiirdigt. Der
Wortlaut ist nur noch schriftlich tGberliefert, da von der
Originalplatte lediglich wenige Fragmente erhalten ge-
blieben sind. Man liest, dass die Eheleute Mauch ,[...] nach-
dem sie durch die Partei der Ungldubigen aus ihrer vater-
lichen Heimat [UIm] vertrieben worden waren [...] in dieser
stadt der Eburonen [Liittich] den Sitz ihres freiwilligen
Exils errichtet hatten [..]“."

Der bei katholischen Fiirsten in Dienst getretene Sohn
hatte diese Zeilen verfasst, die deutlich von der Vertrei-
bung Daniel Mauchs durch die Einfuhrung der neuen Lehre
in Ulm sprechen und damit sicherlich der Klage des Kiinst-
lers postum Ausdruck verliehen.

Bei Holbein, Hagenauer oder auch Mauch hatte sich das
Blatt noch zum Guten gewendet, aber eine weitere und von
der Kunstgeschichte eher randstdndig aufgegriffene Quel-
lengattung kénnte auf breiter Materialbasis belegen, dass
viele Kiinstler quasi auf der Strecke blieben und demzufolge
zum Klagen Anlass hatten. Die stddtischen Steuerbiicher
belegen in niichterner Form, wie sehr der reformationsbe-
dingte Riickgang an Auftragen die Kiinstler mit ihren Fa-
milien in existentielle Note brachte. So sank beispielsweise
das Vermodgen des Konstanzer Malers Christoph Bockstorfer
zwischen den Jahren 1523 und 1543 von 300 auf 30 Pfund.
sein dortiger Malerkollege Andreas Haider hatte noch 1522
ein Vermdgen von 192 Pfund angeben kénnen, wahrend er
1529 nur noch mit 40 Pfund steuerpflichtig war.”

Die Konsequenz gesunkener Einnahmen war fir viele
Kiinstler, dass sie mit ihrer Profession nicht mehr ihren
Lebensunterhalt finanzieren konnten. Manche wechselten
—worauf noch einzugehen ist — den Beruf oder fielen der
Armut anheim. Diese Gefahr des sozialen Abstiegs muss
allgegenwartig gewesen sein, da sie auch im Flugblatt
thematisiert wurde. Und dies ist in der Friihen Neuzeit ein
Massenmedium, welches Themen aufgriff, die zumindest
fiir ein breiteres Publikum von Interesse waren. Beim N{rn-
berger Kiinstler Peter Flotner (1490-1546) steht der Kiinstler
sprichwértlich als armes Schwein da (Abb. 1).2°Auf dem
Flugblatt sieht man am unteren Bildrand jene Gerdtschaf-
ten, die zur Ausiibung der Kiinste gebraucht werden bzw.
wurden. Der Text verrdt, dass der Kiinstler urspriinglich
gehofft hatte, mit seinen Fertigkeiten reich zu werden,
doch nun sei sein Schicksal als Bettler besiegelt.
Mancherorts taten sich — wie in StrafSburg - die klagenden
Kiinstler zusammen, um vor der Obrigkeit ihrer Sorge Aus-
druck zu verleihen, dass die Reformation sie brotlos mache.
Am 3. Februar 1525 wandten sich Maler und Bildhauer mit
einer gemeinsamen Petitionsschrift an den Rat, denn in-
folge des Bilderverbotes war es zu einem Riickgang an Auf-
tragen gekommen. Die Kiinstler begriRen in der Suppli-
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kation grundsatzlich die Einfiihrung der Reformation, du-
Rern aber gleichzeitig die Beflirchtung, dass sie nun wegen
der ausbleibenden Auftrage ,,dann entlichs Verderbens und
des bettelstabs“ sein werden. Da sie kein anderes Hand-
werk gelernt hatten, bitten sie den Rat, er moge sie mit
emptern, zu denen wir toglich sein mochten, versehen:
.Nach dem E. gn. mit allem flyf8 gemeiner burger-
schaft frummen und wolfart bedenckt und furdert,
sind wir getrost E. gn. ouch unser notturft under-
teniger meinung furzutragen und umb hilf antzu-
rufen, als E. gn. Gehorsame armen burger, als nun-
mer durch das wort gottes die achtung der bilder
mereklich abgefallen und noch taglich abfeilet, des
wir, dwyl sie ye miRbrucht worden sint und noch

werden, wol zufriden sint; seitenmal aber wir nichts
anders dann malen, bildhowen und derglichen ge-
lernet haben, domit bishere unser weib und kind
mit unser erbeit, als fromen burgern zustét, erneret,
wil uns an solicher notturftiger narung und der un-
sern mereklich abgon, das wir nichts gewilers dann
entlichs Verderbens und des bettelstabs warten
sint. So wir dann nun nichts kénnen, dan do zu wir
zogen sint und dasselb nichts mer gelten will, und
wir aber, wes wir kunten und vermdchten, gern ar-
beyten wolten, das wir uns und die unsern wie bis-
her mit eeren hinuf8 bringen, ist unser demutig, né-
tig, hochfleyssig bitt, Ewer gn. wollen uns gnedig-
lich als ir armen gehorsamen burger bedencken und
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Geystlichkeit und etlich
handwerker tiber den Luther
clagen*, um 1524; Holz-
schnitt, 26,1 x15cm
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_Das verdorben schiff der handwercksleut®; Holzschnitt, 44,8 x 32,1cm
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etwan mit emptern, zu denen wir toglich sein
mdachten, versehen, wie wir dann vermeinen [bei
Rott filschlicherweise als ,verneinen“ gelesen], das
solche hantwercker ouch in andern stetten, do das
evangelion statt hat, versehen werden . E. gn. wolle
unser armen weib und kind gnediglich bedencken
und uns ein gnedige antwurt widerfaren lafsen
E. g. underthenige gehorsame burger.”
Mit einer derartigen kollektiven Kiinstlerklage in Form ei-
ner Petitionsschrift lassen sich Flugbldtter vergleichen,
die ebenfalls die Klage der Kiinstler zum Gegenstand ha-
ben. Der Einzug des Themas in die Gattung Flugblatt be-
legt, dass die strukturellen Auswirkungen der Reformation
auf den Kunstmarkt gravierend ausgefallen sein mussten,
da dieses Massenmedium zur Verbreitung der Kiinstler-
klagen genutzt wurde.
So verfertigten um 1524 der Niirnberger Maler Hans Sebald
Beham (1500-50) und der Dichter Hans Sachs (1494-1576)
das Flugblatt (Abb. 2) ,Ein neuwer Spruch, wie die Geyst-
lichkeit und etlich handwerker iber den Luther clagen‘.* In
Bild und Wort wird darin den negativen Implikationen der
Reformation Ausdruck verliehen: Die Verlierer der Reforma-
tion - Kleriker, Kiinstler und Handwerker - klagen vor dem
Gericht Christi Luther an. Nach ihrer Meinung schmdlere
seine neue Lehre ihre Einkiinfte. Es beschweren sich unter
der Leitung eines Pralaten mit Schriftrolle etwa ein Mess-
pfaffe mit Kelch, ein Maler mit Malstock und Malerwappen,

ein Glockengiefser sowie —im Text erwdhnt - die Organisten,
Goldschlager, llluminatoren, Goldschmiede, Bildschnitzer,
Glasmaler, Paramentensticker, Paternoster- und Kerzenma-
cher. Die hohe Anzahl der einzeln aufgefiihrten Berufsgrup-
pen belegt, wie tiefgreifend sich die Reformation auf den
Arbeitsmarkt auswirkte. Die Vielfalt der betroffenen Berufe
thematisiert ebenfalls ,Das verdorben schiff der hand-
wercksleut*-Flugblatt (Abb. 3), auch wenn der Vertreter der
Malerei auf der rechten Seite auf dem Platz am Schiffsheck
hervorgehoben wurde. Der von den Kunsthandwerkern auf
dem ,Ein neuwer Spruch*-Flugblatt angeklagte Luther tritt
mit einem Gelehrten sowie mit Karsthans auf. Dieser, hier
mit Dreschflegel dargestellt, ist die Verkérperung des Ge-
meinen Mannes und der einfachen Leute.* Der Reformator
wirft den Beschwerdefiihrern , Gleisserei, also Heuchelei
vor. Christus fallt sein Urteil zugunsten Luthers und will,
dass das Evangelium ,rain und pur verkiindet wird.

Hans Sachs, diesmal zusammen mit dem Niirnberger Maler
Georg Pencz (um 1500-50), abstrahiert die Situation mit
dem Flugblatt (Abb. 4) ,Clagred der Netin Muse oder kiinst
vber Telitschlandt® von 1535. Sachs hat sich - so erzihlt
erin seinem unten abgedruckten Gedicht - in kalter Win-
terzeit wahrend einer Hirschjagd im reifiiberzogenen Wald
verirrt. Dort begegnet er neun adeligen Frauengestalten
von bleichem Antlitz, die nach heidnischer Art - also an-
tikisch - gekleidet waren. Sie waren ganz abgemagert und
ihre Seidengewdnder waren beschmutzt und zerrissen. Er

4| Georg Pencz und Hans Sachs (Flugblatt) ,Clagred der Netin Muse oder kiinst vber Teitschlandt®, 1535; Holzschnitt, 28,4 x 17,2 cm
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erfahrt von den Angesprochenen, dass sie die Neun Musen
sind. Sie wollen Deutschland verlassen, da dort die Kiinste
nicht mehr geschitzt sondern geradezu verachtet seien.
Um nicht an Hunger zu sterben, wollen sich die Neun Mu-
sen wieder in ihre griechische Heimat begeben. Zurlck
.ZUo vnserem berg Pernaso keren,/Zuo vnserem Gott Apol-
lini [Apollo}/vnd vnser Géttin Palidi [Pallas Athene/Da wir
vor etlich hundert Jaren/Inn hoher ehr gehalten waren*.
Nach einigem Hin und Her entschwinden die Neun Musen
und lassen den Dichterjager mit seinen triiben Betrach-
tungen iiber die so in Unwert geratene Kunst zurtick.
Dieses Flugblatt thematisiert demnach das Migrationsver-
halten der Kainstler, wie wir es exemplarisch far Holbein, Ha-
genauer oder auch Mauch aufgezeigt haben. Sie wechselten
die Stadt, ja manches Mal sogar das Land, um ihrem Beruf
nachgehen zu kénnen, da in ihren Heimatorten die Kunst-
auftrige reformationsbedingt drastisch zurtickgingen.
Andere mussten noch einen Schritt weiter gehen und den
Beruf wechseln, um nicht an den Bettelstab zu kommen.
Auch das thematisiert die zeitgenossische Druckgraphik,
was belegt, dass es sich nicht um Einzelschicksale handelte.
Der uns schon bekannte Peter Flgtner bringt ein mit 31X 20
cm groRformatiges Flugblatt ,Veyt Pildhawer’ bzw. als Va-
riante Steffan Goldschmidt (Abb. 5) in Umlauf* Thema ist
die berufliche Neuorientierung der Kiinstler in der Refor-
Mationszeit. Das Blatt zeigt den Bildhauer/den Goldschmied
als Landsknecht. Sein bisheriges Handwerkszeug ist rechts
unten zur Seite gelegt. Dieses hat er nunmehr gegen die
Waffen - Dolch, Schwert und Hellebarde - getauscht.

In wortlicher Rede verkiindet ,Veyt Pildhawer’, dass er
schéne Werke im italienischen Stil, also im neuen Renais-
sancestil sowie nach deutscher, also gotischer Manier ge-
schaffen hitte. Da er aber keinen Absatz mehr fir seine
Kunstwerke finde, htte er den Beruf gewechselt und wiir-
de nun als Landsknecht einem Fiirsten dienen:

Veit Pildhawer

Vil schéner Pild hab ich geschnitten
Kiinstlich auf welsch und deutschen sitten
Wiewol die Kunst yetz nimmer gilt

Ich kiindt dann schnitzen schone pilt
Nacket und die doch leben thetten

Die weren weyt in Marck und Stetten

So aber ich das selb nit kan

Muf ich ein anders fahen an

Und wil mit meiner Hellenparten

Eyns gromdchtigen Flirsten wartten.
Hellebarde statt Kliipfel und Meifel, die Werkzeuge des
Bildhauers, die unten rechts auf dem Flugblatt abgebildet
sind. Damit ist der Berufswechsel thematisiert, derin der
Reformationszeit offensichtlich haufiger erfolgte, sonst

Tleee Pilobavver.
CO {eh et ilb habsdy geftnieen Drieweret ey (o T aret i Erstten
Hrinftidy aafl ml i astfebyan intes 4030 ader iy Dae K6 mi Fes
Wiensal ic Rusftyes nifoeple  TTeF ke ander fabaran
1y Bariot o [t [ub310e pulk Dt il mie maiwer Yycllenpartor
7 act i Dae Dol e Faetten sEeng mofimdeanmer Sk Eennearteo

5| Peter Flgtner (Flugblatt) ,Steffan Goldschmidt; Holzschnitt,
31,9x18Ccm

wire er nicht Gegenstand eines Flugblattes geworden.
Heinrich Vogtherr d.A. (1490-1556) fasste die Situation in
seinem ,Kunstbiichlein® so zusammen:
Nach dem der barmhertzig Gott aufs sonder erschi-
ckung seines Heyligen worts/jetz zu unsern zeiten
in gantzer Telitscher nation/allen subtitlen unnd
freyen Kiinsten/ein merckliche verkleynerung unnd
abbruch mitgebracht hat/Dardurch vil verursacht/
sich von sollichen Kiinsten abzuziehen/ und zu an-
dern hantierungen greiffen/Derhalben es sich wol
ansehen lasset/als ob in kurtzen jaren wenig deren
handtwerck/als Moler und Bildschnitzer/in Telit-
schem land gefunden werden solten.”
vogtherrs Musterbuch fir Kunsthandwerker erschien
1538, in dem Jahr also, in dem Vogtherr selbst aufgrund
der zuriickgehenden Auftrége StraRburg verlieR; die an-
gebrochenen Krisenzeiten zwangen ihn zudem, mehrmals
umzuziehen.?® Die Klage Uber den Riickgang an Kunst-
auftragen in seinem ,Kunstbichlein® diirfte demnach
auch Ausdruck seiner — auch von persénlichen Erfahrun-
gen gepragten - reformationsbedingten Kiinstlerklage
gewesen sein.
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ANMERKUNGEN

*  Der Haupttitel meines vorliegenden Aufsatzes wurde als Ar-
beitstitel unserer Kiinstlerklage-Tagung zusammen mit Prof.
Dr. Nils Bittner entwickelt und von mir als Arbeitstitel kom-
muniziert, spater als Tagungstitel jedoch verworfen; er wird
hier fir meinen Aufsatz wieder aufgegriffen.

1 Siehe den Sammelband von GreiLING/ScHIRMER: Implikationen.

2 Mitweiterfiihrender Literatur siehe die anregende Studie von
STuHLFAUTH: Kiinstlerstimmen; Stapeczek: Kiinstlerschicksale;
Merzaer: Fallbeispiel.

3 Tacke: Kiinstler; und Tacke: Kunst-Feind.

Strieper: Kunst. - Die Kiinstlerklage wurde nicht aufgenommen

in Lepper: Lamento.

Durer: Nachlass, Brief 12-20 (aus den Jahren 1507 bis 1509/10).

Zusammenfassend Brenner: Stofd.

KA. AussT. Bildersturm, 117 (PeTer JezLeR).

Am Beispiel eines Kiinstlers, bei dem allein 19 der aus dem

Reich angereisten Fiirsten, Kleriker und firstlichen Verbin-

dungsmanner eine Portritmedaille bestellten, siehe KastenHoLz:

Schwarz; vgl. Cupperi: Wettstreit.

9  Vgl. HasicH: Studien, 245.

10 HasicH:Studien, 270.

11 Brenner: Kiinstlersozialgeschichte.
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