Originalveréffentlichung in: Biuletyn Historii Sztuki, 40 (1978), Nr. 3, S. 245-254

' MARIA KALAMAJSKA-SAEED

GOBELIN ,,WESELE SAMSONA”

Muzeum Zamkowe w Malborku posiada w swych
Zbiozach -gobelin, ktéry mimo miernej  klasy arty-
stycznej, wzbudza jednak zainteresowanie jako cie-
kawy przyklad posredniego oddzialania kompozy-
cji malarskiej Rubensa (il. 1). Mimo ze nie nalezy do
grupy tkanin wykonanych wedlug oryginalnych kar-
tonbw samego mistrza, to poza zapoiyczeniami w
kompozycji grupy figuralnej, wyraznie czytelne sa
W nim roéwniez echa mnowatorskich koncepcji pla-
styeznych, jakie wprowadzil Rubens w tej dziedzi-
nie sztuki. Mam tu na mys$li spos6b budowania bor-
diury, ktéra przestala by¢é rama zlozona z elemen-
tow architektonicznych, lecz potraktowana zostala
jak kulisowa dekoracja teatralna, bedaca architek-
turg sama w sobie. Tytulowa scena figuralna roz-
grywa sie w glebi, za kolumnowym proscenium, po-
dobnie jak ma to miejsce w projektowanych przez
samego Rubensa seriach Historii Achillesa czy
Tryumfie Eucharystii.!

Tematem wielofigurowej kompozycji jest Wesele
Samsona, choé¢ jak postaram sie udowodni¢ — sta-
nowi ona powtoérzenie tak cech generalnych, jak i
pewnych detali Uczty u Heroda, malowanej przez
Rubensa okolo 1630 r.2 Wobec zmiany tematu, po-
dobienstwa pomiedzy obu dzielami: obrazem i go-
belinem, przebiegaja wylacznie w plaszczyZnie za-

1 Zachowane kartony dla tych serii obejmuja zaréwno
kompozycje figuralng, jak i bordiury — por.: Kkatalog
wystawy P. P. Rubens. Paintings — Oilsketches — Dra-
wings, Royal Museum of Fine Arts, Antwerp 1977; projek-
ty te reprodukowane byly réwniez w grafice: D. BODART,
Rubens e Uincisione nelle collezioni del Gabinetto Natio-
nale delle Stampe, Roma 1977.

2 Dotychezasowa literatura nie daje ciggle jeszcze je-
dnoznacznego rozstrzygniecia: L. BURCHARD, Rubens,
»Feast of Herod” at Port Sunlight, , The Burlington Ma-
8azine’ 1953, nr 609, s. 383—384 podaje, ze obraz ten byt
drugim wariantem tematu, wykonanym krétko po 1630 r.;
uznaje on za kopie obraz pochodzgcy z kolekcji Hermana
Linde w Bridgeport (USA), uprzednio okre§lony przez M.

stosowanych rozwiazan formalnych, odniesionych je-
dnak do roéznych tresci. Ten wlasnie aspekt zagad-
nienia wydal mi sie najbardziej interesujgcy i za-
razem znamienny dla zjawiska reperkusji tworczych
pomystow wielkich indywidualnosci i ich wplywu
na tworzenie stylu epoki.

Gobelin malborski jest pojedynczym elementem,
wyrwanym obecnie z kontekstu wiekszej calosci. W
wyniku przeprowadzonych poszukiwan udalo sie
ustali¢, ze nalezy do malo znanej serii Dziejow
Samsona, ktéra jak dotad byla tylko fragmentarycz-
nie publikowana w pracy T. Ehrensteina Das Alte
Testament im Bilde. Autor reprodukuje tam 5 go-
belindbw wspomnianej serii ze zbioréw Kunsthisto-
risches Museum we Wiedniu, zamieszczajac ich zdje-
cia jako ilustracje do poszczegélnych elementow
skladowych omawianego tematu ikonograficznego.?
Tak wiec nie same gobeliny, lecz tematy poszczeg6l-
nych scen stanowily w tym przypadku przedmiot
publikacji. Mozna zatem powiedzieé, ze wiedenska
seria Dziejow Samsona nie jest notowana przez li-
terature przedmiotu, nie byla tez jak dotad przed-
miotem szczegblowego opracowania w Kunsthisto-
risches Museum. 4

Przedmiotem przedstawianych rozwazan beda za-
tem kolejno cztery wigzace sie ze soba zagadnienia:

ROOSES’A, L’oeuvre de P. P. Rubens, t. V, Anvers 1892,
s. 154, kat. 243 za oryginal; druga ze znanych kopii obra-
zu znajduje sie w zbiorach Metropolitan Museum w N. Yor-
ku: por. J. A. GORIS, J. S. HELD, Rubens in America,
N. York 1947, s. 52, kat. A69; — wg F. W. HOLLSTEIN,
Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, Am-
sterdam [b.d.], t. III, s. 72, poz. 13 oryginal ma znajdowa¢c
si¢ w Kopenhadze.

3 T. EHRENSTEIN,
1923, rozdz. XXI, il.

4 Informacje te uzyskatam
Kunsthistorisches Museum, ktorej
zdjecie Wesela Samsona z serii
LXXXII, 3).

Das Alte Testament im Bilde, Wien
65—67 oraz XXII, il. 23—24.

od dr Rotraud Bauer z
zawdzieczam roéwniez
wiedenskiej (inv. nr
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kartonu, okreslenie warsztatu
i czasu powstania serii Dgziejow Samsona, wreszcie
rozpatrzenie stopnia zaleznosci, w jakim pozostaje
malborskie Wesele Samsona wobec swego odpowied-
nika w pelnej serii wiedenskiej.

kwestia autorstwa

)

Autor kartoau zapewne nie korzystal bezposre-
dnio z oryginalu malarskiego, lecz wykorzystal zro-
dlo posrednie, jakim byly istniejace przekazy gra-
ficzne kompozycji Rubensa. Pierwsza ze znanych re-

produkcji jest miedzioryt Shelte Bolswerta (il. 2),
wydany przez antwerpska oficyne Gillisa Hend-
5 Dziela Rubensa w grafice niderlandzkiej XVII wieku

ze zbiorow graficznych Biblioteki PAN w Krakowie, Ka-
talog wystawy, ko6dZ 1976, s. 29, kat. 24 zawiera ramowe
datowanie 1640—57, uznajgc brak tekstu przywileju Ruben-
sa na rycinie za podstawe do przyjecia datowania na la-

ta po 1640; katalog opracowany przez BODARTA, Rubens
e Utncisione..., o.c.,, s. 152, kat. 330 nie podaje w ogoble
datowania ryciny, podobnie jak HOLLSTEIN, o.c., por.

ricxa, co pozwala okresli¢é czas powstania niedato-
wanej ryciny na lata po 1645 r.5 W tejze samej ofi-
cynie ukazala sie nastepnie odwrbcona kopia mie-
dziorytu Bolswerta, sztychowana przez Alberta Clou-
weta pomiedzy r. 1653 a 1663.° Trudno zatem zdecy-
dowanie przesadzié, ktéra z odbitek postuzyl sig pro-
jektant gobelinu: czy oryginalng grafika Bolswerta,
czy tez jej kopig reki Clouweta, w kazdym badz
razie fakt ten mogt mieé miejsce okolo 1650 r.
Uklad kompozycji w gobelinie, analogicznie jak u
Belswerta, jest odwrbéccny w stosunku do obrazu
Rubensa, na ktéorym we wszystkich znanych wa-
riantach tematu gléwne postacie umieszczone sa po

przyp. 2. Wykorzystano zatem Zrédlo posrednie, jakim jest
wiadomo$¢é podana przez A. WURZBACHA, Niederldndisches
Kiinstler-Lexikon, t. I, s. 677, iz Gillis Hendricx podpisany
na rycinie Bolswerta jako wydaweca, dopiero w 1645 r.
przejat oficyne prowadzong poprzednio przez Martina van
den Enden.

152, kat. 330

6 BODART, Rubens e lincistone..., o.c., s.
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Il. 1. ,Wesele Samsona”‘, 3. éw. XVII w., warsztat Wauterséw w Antwerpii. Muzeum Zamkowe w Malborku.

(Fot. K. I{owallska). Il. 2. Schelte Bolswert, ,Uczta Heroda” wg P. P. Rubensa mdzrt., po 1645. (Fot. Muzeum

Sztuki w Lodzi), Il. 3. ,Wesele Samsona”, gobelin z serii ,,Dzieje Samsona”. (Fot. Kunsthistorisches Museum,
Wieden)
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MARIA KALAMAJSKA-SAEED

prawej stronie.? Fakt ten wydaje si¢ zatem przema-
wia¢ na korzysé ryciny Bolswerta i potwierdzaé¢ do-
myst, iz stanowila ona bezposrednie Zr6dlo inspiracji
przy projektowaniu kartonu dla Wesela Samsona.

Mimo wspomnianej na wstepie zmiany tematu —
gobelin powtarza wlasciwie dostownie caly schemat
kompozycyjny rubensowskiej Uczty u Heroda, lacz-
nie z rozmieszczeniem wezlowych jej punktow, wy-
znaczanych przez gidwne postacie uczestnikéw bie-
siady.  Tre$§é¢ akcji w obu wypadkach rozgrywa sie
pomiedzy trzema c:chbami, ktére rozmieszczone i upo-
zowane sa identycznie. W kompozycji Rubensa ho-
norowe miejsce zajmuje para najdostojniejszych gos-
ci — Herod z Herodiada — zasiadajacy pod balda-
chimem, za szczytem stciu. Glowng dramatis perso-
nae jest jednak stojaca na pierwszym planie Salo-
me, ktoérej posta¢ — usytuowana w ce.]tr”m sceny
— wyznacza zarazem o0$ kompozycyjna calosci. Ten
sam uklad powtarza sie w gobelinie, z ta roéznica,
ze rubensowskie figury ubrano w inne tresci. Miejs-
ce Salome zajjal tu Samson, stojacy w tym samym
punkcic kompozycji i w ten sam sposdéb zwrbécony
w strone pary siedzacej u szczytu stolu, ktéra iden-
tycznie usytuowana i upozowana — przedstawia
przy zmianie tresci tescia i zone Samsona.

INastepnym bezposrednim powtdrzeniem jest po-
staC¢ slugi, ktéry na wysoko uniesionych rekach wno-
si tace z pieczonym ptakiem .Jest to szczegbdl mie bez
znaczenia, bowiem choé sama osoba ma w tresci ak-
cji znaczenie drugorzedne, to spelnia waznag rolg
kompozycyjna. Uniesiony wysoko ptak wyznacza
najwyzszy punkt, stanowiac optyczny zwornik dla
calej, rozciggnietej horyzontalnie kompozycji i za-
myka ja w ramy klasycznego trojkata.

Czwartym i ostatnim z gléwnych wezidw kompo-
zycyjnych jest postaé mezczyzny siedzacego przy
prawym koncu stolu. W gobelinie, tak samo jak i na
rycinie Bolswerta, jest on przedstawiony w mniemal
identyczny sposob. Jako jedyny =z biesiadnikobw sie-
dzi osobno, po przeciwleglej niz pozostali stronie sto-
lu. Zwroécony plecami do widza, zwraca sie¢ w gwal-
townym skrecie w lewo, ku srodkowi sceny, obser-
wujac z natezona uwaga przebieg akeji rozgrywaja-
cej sie miedzy gloéwnymi bohaterami, zgrupowanymi
po lewej stronie kompozycji. Dla utrzymania zwar-
tosci kompozycyjnej catosci, postaé ta ma znaczenie
kontrapunktu, bowiem ekspresja ruchu réwnowazy
niejako ciezar treSciowy statycznej, cho¢ wazniejszej
grupy zajmujacej lewa polowe kompozycji.

Zapozyczenia ida jeszcze dalej, gdy rozpatrywacé
bedziemy szczegbly opracowania wspomnianej posta-
ci, ktéra stanowi kompilacje dwb6ch osoéb wystepu-

7 A. SOMOV, Catalogue de la galerie des tableaux, t.
II, St. Peterbourg 1901, s. 373, kat. 542; — BURCHARD,
o.c., reprodukuje II i III wariant kompozycji: obraz z ko-

Jacych w kompozycji Rubensa. Cechy generalne, a
wigc usytuowanie i ruch — powtoérzone zostaly za
analogiczng postacia w scenie Uczty Heroda, nato-
miast w detalach (glowa, ubiér) wzorcem byla po-
staé¢ ubranego w szube starca, stojacego po przeciw-
mej stronie stolu, obok stugi obnoszacego tace z
pieczonym pawiem.

Przy tak wielu wuderzajacych podobienstwach
traca na znaczeniu roéznice, jakie dziela oba dziela.
Zarazem jednak sa one na tyle znaczne, ze wzbra-
niajg okresli¢é kanton gobelinu mianem kopii z Ru-
bensa, a jednoczesnie na tyle drugorzedne, iz fakt
ich istnienia nie wystarcza sam przez si¢ na naz-
wanie go swobodna transpozyecja wzoru mistrza.

Przemozny wplyw indywidualno$ci Rubensa byt
ua tyle silny, ze w dziele autora kartonu zbyt wie-
le jest niewolniczych zaleznosci od pierwcwzoru.
Projektant Wesela Samsona nie byl zatem jakas
wiekszg indywidualnos$cia tworcza. Mozna o nim je-
dynie powiedzie¢, ze z profesjonalng sprawnoscia
posluzytl sie umiejetnie dzielem artysty wylbitnego
i slawnego, przewyzszajacego wysoko jego wlasne
mozliwosci. Sposdb, w jaki wykorzystal kompozycje
mistrza nie pozwala tez zaliczy¢ naszego autora do
kregu nasladowcé4w Rubensa, bo wymienione zapo-
zyczenia maja charakter mechanicznego przeniesienia
pewnych gotowych schematéow. Jest to zatem nasla-
downictwo powierzchowne, Kktore zagubilo ducha
kompozycji rubensowskiej, wizglednie nie = podotato
trudnemu zadaniu przekazania jego stylu.

Ocena ta jest moze troche zbyt surowa i nie cal-
kiem sprawiedliwa, bo dokonana tylko na podstawie
oceny zrodla posredniego, jakim jest tkanina wyko-
nana wedlug nieznanego kartonu. Nie mialam moz-
liwo$ci sprowdzenia, czy zachowal sie i jak wygladal
oryginalny karton, sadze jednak, ze nawet zakladajac
zubozenie wartosci plastycznych w trakcie wykony-
wania gobelinu — nie myle sie zbytnio w ocenie
talentu i klasy artystycznej tworcy jego projektu.

Nie podejmuje tu préby wysuwania hipotetycz-
nych atrybucji, bowiem zadanie to wymagatoby po-
szukiwan zrodlowych. Przecigtna wartos¢ artystyczna
dziela sprawia, ze samo przez si¢ nie moze ono
budzi¢ szczegblnego zainteresowania, natomiast bar-
dzo ciekawe i pouczajace wydaje sie byé¢ przesle-
dzenie przedstawionej powyzej metamorfozy, jaka
przeszedt w tym przypadku wzor, zaczerpnigly z
kompozycji jednego z najwigkszych tworcoéw epoki
baroku.

Odrebne zagadnienie stanowi kwestia gdzie, kiedy
i w jakim warsztacie wykonano wedlug owego kar-
tonu sama tkanine. Przecietnosé¢ klasy wykonania

lekeji H. Linde z Bridgeport (po 1630 r.) oraz jego zredu-
kowana wersje z galerii w Port Sunlight (po 1633 r.); we
wszystkich Herod i Herodiada znajduja sie po prawej stro-
nie kompozycji.
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wyklucza mozliwosé, by mogla powsta¢ w stojacych
na wysokim poziomie warsztatach Brukseli. Charak-
terystyczny kanon postaci ludzkich — dos¢ sztyw-
nych w ruchu, o wydluzonych lecz nie smuklych
proporcjach, przybranych w szaty ukladajace sie w
duze lecz schematycznie modelowane faldy — to
cechy, ktore wskazywalyby raczej na warsztaty
Oudenaarde. Z kolei stylowi tego os$rodka mnie odpo-
wiada typ bordiury naszego gobelinu, ktéra w zesta-
wieniu z raczej prymitywnym rysunkiem kompozy-
cji figuralnej — prezentuje sie zaskakujaco dobrze.
Ten wtasnie spos6b opracowania bordiury, w ktorej
wykonawca wypowiedzial sie z widocznie wigksza
swoboda, kaze zwrobci¢ uwoge na S$rodowisko ant-
werpskie. Dalsze zawezanie kregu prawdopodobien-
stwa doprowadza do wskazania dzialajacego w Ant-
werpii przedsiebiorstwa braci Wautersow. ?

Sugerowana atrybucja postawiona zostala na
podstawie pozytywnych zdaniem autorki wynikéw
analizy formalnej, w ktorej przedmiotem pordéwnan
z gobelinem malborskim byly sygnowane dziela ma-
nufaktury Wautersow. W dostepnym dla autorki za-
kresie postuzono sie zarazem S$wiadectwem przeka-
z6bw archiwalnych, opublikowanych w tomie wypisow
Zzrédtowych, wydanych przez J. Denucé’a.?®

Bracia Michat i Filip Wautersowie kontynuowali
zaw6d swego ojca Jakuba (zm. 1660), doprowadzajac
rodzinne przedsiebiorstwo do znakomitego rozkwitu.
Bardzo szeroko rozwineli tez eksport swoich wyro-
béw, stale wspoélpracujac z domem handlowym For-
choudtéw w Antwerpii. CzeSciowo zachowane i opu-
blikowane dokumenty tej formy w powaznym stopniu
przyczynily sie do rozrdznienia poszczegbélnych serii
oraz u$wiadomienia historykom sztuki rozmiaréw
produkeji, jaka rozwinely warsztaty Wautersow. Dzig-
ki sieci agentéw handlowych, majacych swoje sklady
w Sztokholmie, Frankfurcie, Wiedniu, Lizbonie, Ka-
dyksie, Rzymie, Paryzu i Londynie — gobeliny Wau-
tersbw rozchodzity sie sprawnie po calej Europie,
cieszgc sie wielkim popytem zwlaszcza w Anglii.

Obecno$é sygnatury jest w wielu wypadkach je-
dyna podstawa dla rozroznienia identycznych stylowo
i tematycznie gobelinéw obu braci, ktérzy prowadzac
indywidualne warsztaty, posilugiwali sia wymiennie
tymi samymi kartonami, nierzadko odziedziczonymi
jeszcze po ojcu. Dodatkowe utrudnienie stanowi tez
fakt kontynuowania ftradycji artystycznych przez

8 Na temat warsztatbw Wautersow: M. CRICK-KUNT-
ZIGER, Contribution a Uhistoire de la tapisserie anver-
Soise. Les marques et les tentures des Wauters, ,,Revue
Belge d’Archéologie et d’Histoire de I'Art” V, 1935, s. 35—
—44; — E. DUVERGER, J. WALGRAVE, Antwerpse Wand-
tapijten, [Katalog wystawy], Deurne 1973; —E. DUVERGER,
Antwerp tapestries, ,,The Connoiseur” 1977, nr 782, s. 274—
—287 oraz G. W. DIGBY, Tapestries by the Wauters family
for the English market [w:] La tapisserie flamande aux
XVII et XVIII siécles, Bruxelles 1959,

nastepne pokolenie rodziny Wauterséw, dziedziczace
wraz z warsztatem kartony gobelinbw. Mowa tu o
spadkobiercach zmartego w 1679 r. Michala Wau-
tersa. Gdy w 1681 r. dokecnali podzialu majatku, na
czele przedsiebiorstwa stanela zgodnie z wolg ojca
najstarsza z jego céorek — Maria Anna Wauters-Thi-
sius, przyjmujac do wspdipracy swoich dwoch szwa-
grow — Cornelisa de Wael i Jeremiasza Cockx’a.
Obaj laczyli umiejetnosci tkackie z rola przedsiebior-
¢oOw handlowych, cala zas$ troéjka miala dostegp do
pozostawionych przez Michala gotowych serii gobe-
linbw oraz karton6w do tychze tkanin.1® Warto tu -
przypomnieé, ze inwentarz sporzadzony po $mierci
Michala Wautersa wymienia ponad 200 gobelinéw
i karton6éw, przy ktorych w wielu wypadkach podane
jest nazwisko projekitanta.l!

Ten mnieco przydlugi wstep byl konieczny dla zo-
brazowania faktu, ze przez cala 2. polowe XVII w.
trwa nieprzerwanie ozywiona dzialalno$¢ warsztatéw
prowadzonych przez trzy pokolenia rodziny Wauter-
sow. Wobec stwierdzenia, ze karton interesujacego
nas tu gobelinu z serii Dziejéw Samsona moégl pow-
staé po 1645 r. — istnieje teoretycznie mozliwosé,
ze gobelin zostal po raz pierwszy wykonany w war-
sztacie zalozyciela dynastii Jakuba Wautersa, a mpo-
niewaz seria o tym temacie zamawiana jest jeszcze
w 1704 r. — to mozliwosé datowania rozcigga sie na
ponad 50-letni okres czasu.

Nalezy zatem uzasadni¢, dlaczego postawiona zo-
stala hipoteza przypisujaca powstanie serii Dziejow
Samsona dzialalno$ci Michala i Filipa Wautersow.

Przy analizie cech indywidualnych, powtarzaja-
cych sie w sygnowanych gobelinach obu braci, wzie-
te zostaly pod uwage zwlaszcza te serie, co do kto-
rych poza niewatpliwym autorstwem, mozna jeszcze
z duza $cisto$cia okresli¢ datowanie.

Oba warunki spelnia seria Historii Eneasza 2 we-
diug karton6w Giovanniego Francesca Romanelliego
(il. 4), ktéra w 1674 r. zamoéwiona zostala w atelier
Michala Wautersa dla krélowej szwedzkiej Jadwi-
gi Eleonory, lecz wykonywana byla juz wczesniej,
o czym S$wiadczy przekaz zroédlowy z 1673 r., faktu-
ra za wysylke tejze serii do Wloch. Podobienstwa
sprowadzaja si¢ do bordiury, w ktorej krotszych bo-
kach pojawiaja sie krecone kolumny owiniete kwia-
towa girlandg. Sam motyw, stosowany juz w 1. polo-
wie XVII w. nie stanowi jeszcze dowodu, jednakze

9 J. DENUCE, Historical sources for the study of Fle-
mish art, t. IV, Antwerp art-tapestry and trade, Antwerp
1936.

10 Ibidem, s. XLVIII—XLIX.

11 CRICK-KUNTZIGER, o.c., omawia szczegblowo zawar-
to§¢ wspomnianego inwentarza.

12 Repr. w katalogu DUVERGER, WALGRAVE, Ant-
werpse Wandtapijten, o.c., s. 61, kat. 27, il. 16 oraz DU-
VERGER, Antwerp tapesteries, o.c., il. 15.
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Il. 4. Michat Wauters,

Gobelin z
(Repr. wg katalogu , Antwerpse Wandtapijten”, il. 16)

w omawianym przypadku zachodzi zbieznos¢ w trak-

towaniu rysunku girlandy, ktory jest dosé¢ suchy,
operuje wyraznym, czystym konturem, natomiast
pozbawiony jest malarskiej miesistosci modelunku.

Na cokolach kolumn wumieszczono glowki puttow
réwnie ,graficznie” traktowane.
Z warsztatu Michala Wautersa pochodzi tez se-

ria Dzieje Marka Aureliusza,® wykonanaw 3.c¢wier-
ci XVII w. wedlug karton6w Abrahama van Diep-
penbecka (il. 5), w ktérej uderza podobienstwo ka-
nonu postaci i zblizony sposéb traktowania draperii.

18 Repr. ibidem, s. 64, kat. 29, il. 18.
14 Repr. w H. C. MARILLIER, English tapesteries of the
eighteenth century. A Handbook to the post-Mortlake pro-
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serii ,,Dzieje Eneasza i Dydony”, ok. 1674.

Do maszego gobelinu najbardziej zblizona cecha-
mi indywidualnego stylu jest jednak seria Krélo-
wej Zenobii* wedlug karton6w Jana von Hoebrac-
ken (il. 6), tkana w warsztacie drugiego z braci —
Filipa Wautersa — odnotowana w 1676 r. w doku-
mentach handlowych Forchoudtéow.

Wszystkie z przytoczonych przykladéw stanowia
zatem serie wykonane okolo 1675 r., a zbiezno$é ta-
ka ma juz cechy znamiennosci, upowazniajacej jak
sadz¢ do datowania na ten sam czas serii Dziejow
Samsona, Zrédlem pomocniczym dla potwierdzenia

duction of English weavers, London 1930, il. 48 a-b; — na
temat tej serii por. réwniez DUVERGER, WALGRAVE.
o.c., 8. 75, kat. 40, il. 27.
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5. Michat Wauters, Gobelin z

serit ,Dzieje Marka Aureliusza”, 3.

2 &,

%

s
e,
%
't
1

éw, XVII w.

(Repr., wg Antwerpse Wandtapijten, il. 18)

takiego datowania jest pochodzaca z 1676 r. wzmian-
ka w korespondencji handlowej domu Forchoudtow,
z ktorej dowiadujemy sie o blizej mnieokreslonych
klopotach, jakie przedstawiciel firmy w Kadyksie
mial ze sprzedaza zltozonej z 8 sztuk serii Dziejow
Samsona. 15 Przekaz ten nie stanowi co prawda bez-
posredniego dowodu, ze seria pochodzi z warsztatu
Wautersé6w, jest to jednak wysoce prawdopodobne
w $wietle udowodnionego faktu, ze eksport wyrobow
braci Wauterséw prowadzony byl przez dom han-
dlowy Forchoudtéw, madto ze firma ta preferowala
gobeliny pochodzace z warsztatéow braci. 16

15 DENUCE, o.c.,, s. 382—383: 8 stucken de Historie van
Samson ellen 225 viercant.

16 Ibidem, s. XXXIX.

17 Ibidem, s. 101, (w  rozdz.

Memoriael ‘Wauters — Jer,
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Z serig Dziejow Samsona spotykamy sie ponow-
nie w 1685 r., tym razem w dokumentach spadko-
biercow Michata Wautersa, gdzie moéwi sie o serii
Jazona i Medei, ktéra ma: bordiury takie same jak
,Historia Samsona”. Jest to zatem kolejny przekaz
wskazujacy na osoby braci Wautersow — S$cislej zas
Filipa — bowiem seria Jazona i Medei opracowana
byla w jego warsztacie. 17

W wielokrotnie juz cytowanych materiatach Zré-
dlowych, opublikowanych przez J. Denucéa, seria
Dziejéw Samsona pojawia sie po raz ostatni w
pierwszych latach XVIII w., wsréd faktur innego

Cockx — Cornelis de Wael): 7 stucken sayen locht wvan
Jason en Medea, in 6 dief met den breeden bort
van Samson rontsems [podkr. M. K.]J; na temat au-
torstwa serii Jazona i Medei por. roéwniez CRICK-KUNT-
ZIGER, o.c., S. 42,
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Il. 6. Filip Wauters, Gobelin z serii ,,Dzieje krélowej Zenobii”, ok.1676. (Repr. wg Antwerpse Wandtapijten, il. 27)

wielkiego marchanda z Antwerpii — Mikolaja Nau-
laertsa.® Z dwoéch zachowanych wzmianek intere-
sujgca jest zwlaszcza pierwsza — z 1704 r. — bo-

wiem szczegblowe wyliczenie tematéw skladajacych

sie na pelng serig, pozwala mna zidentyfikowanie
jej z poszczegblnymi gobelinami serii Dziejow
Samsona, znajdujacej sie w zbiorach wiedenskiego

Kunsthistorisches Museum.

W sklad tej serii wchodzi 8 gobelinbw roéznych
ksztaltem i wymiarami, ktoére ilustrujg kolejno na-
stepujace epizody:

1. Ofiarowanie ('offerhande w spisie Naulaertsa)
2. Samson rozdzierajgcy lwa (o il arrache le lion)
3. Wesele Samsona (une piéece Le Banquet)

18 Ibidem, s. 263: 1704 Memoire pour Monsr. Thomas de
Pret des tentures de tappiseries suivantes [...] item une
tenture en 8 pieces representent U'Histoire de Samson: une
piece Le Banquet, ot. on luy perce les yeux, ou Dalila luy
raze les cheveux, ou il tire les pillers du temple, l'offer-
hande, ou il bat les Philistins, ou il arrache le lion, ou

4. Samson zabijajqcy Filistynéw (ow il bat les Phi-
listins)

5. Samson niosqcy brame Gazy (ou il porta les por-
tes de Gaze)

6. Samson i Dalila (ow Dalila luy raze les cheveaux)

Oslepienie Samsona (ow on luy perce les yeux)

8. Samson wstrzqsajgcy kolumny S$wigtyni (ou il ti-
re les pillers du temple).

Tytuly poszczegdlnych scen przyjete zostaly w do-

slownym tlumaczeniu za okresleniami tematéow se-

rii, jakich uzyto w dokumentach M. Naulaertsa z

jednym wyjatkiem, uczynionym dla Wesela Sam-

sona. Okre$lenie Le Banquet wystepujace w cyto-

wanym spisie jest juz zbyt ogo6lnikowe wobec wspo6l-

23

il porta les portes de Gaze, cette tenture peut étre a 6 et
a f. 7 U'aune oraz ibidem, s. 306: Novembris 1706, Memorie
voor d’Hr Hendrick wvan Joest van de naer volgende cae-
ken op 4 e[llen] hoog met figuren d’'Historie wvan Sam-
ken op 4 e. [illen] hoog met figuren d’'Historie van Sam-
son, metende in het geheel 120 ellen.
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czesnej terminologii, ktéra w odniesieniu do tej
sceny stosuje rownolegle nawet dwie nazwy: We-
sele wzglednie Zagadka Samsona®. Z tych dwobch
tytulébw wybrano pierwszy, ktéry blizszy jest tek-
stowi przekazu zroédlowego.

*

Przedstawione dotychczas dane stanowia jak sa-
dze, ‘wystarczajgco przekonywujace uzasadnienie dla
postawionego wczesniej przypuszczenia, ze seria
Dziejow Samsona powstala w Antwerpii, okolo 1675
r., w warsztacie Filipa lub Michata Wautersa. Po-
zostaje zatem jeszcze do omoéOwienia poré6wnanie mal-
borskiego Wesela Samsona z jego odpowiednikiem
(il. 3), wchodzacym w sklad serii wiedenskiej. Jest
to zabieg konieczny, bowiem mimo pozornej iden-
tycznos$ci obu tkanin, dajg sie zauwazy¢é i roéznice.

W obu wypadkach postugiwano sie niewatpliwie
tym samym kartonem, totez roéznice dotycza klasy
wykonania, przemawiajacej na korzy$é egzemplarza
wiedenskiego. Cechuje go wieksza staranno$é i fi-
nezja rysunku, co szczegblnie wyrazne staje sie w
opracowaniu bordiury, ktérej kompozycja ulegla w
gobelinie malborskim pewnemu zubozeniu. W dol-
nym jej brzegu brakuje pionowych bukietéw roz-
dzielajacych wielkie festony, a gorny pas — choé
identyczny jesli chodzi o kompozycje — jest o wiele
Prymitywniej, ,grubiej” wykonany. Kolumny two-
rzace pionowe boki bordiury oplata taka sama gir-
landa kwiatowa, lecz sklada sig ona tylko z trzech,
zamiast czterech zwojow. Redukcja ta wynika jak
si¢ ‘wydaje, ze zmniejszenia ‘wysoxosci gobelinu, bo-
wiem skrocone w ten sposéb kolumny dostosowane
sq do mniejszych rozmiaréw gloéwnego pola kom-
nozycyjnego, w ktéorym — w stosunku do egzempla-
. rza wiedenskiego — scena figuralna zamknigta zo-
stala w wezszym prostokgcie. Zmiane tg przepro-
wadzono jednak zupelnie mechanicznie, poprzez pro-
ste obciecie gbérnej i dolnej partii tla. Wieloposta-

19 Jest to ilustracja tekstu biblijnego, XIV Ks. Sedziéw,
wW. 10—-14 A. PIGLER, Barockthemen, Budapest 1974, t. I,
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ciowa grupa figuralna, pomieszczona w zwigzku z
tym w ciasniejszej przestrzeni, ,dusi sie” wtloczona
w ciezka bordiure. Spowodowane w ten sposbb za-
chwianie proporcji odbija sie niekorzystnie na wy-
razie plastycznym kompozycji calej tkaniny.

W odniesieniu do szczegblow — widoczne jest
wyrazne splycenie modelunku twarzy 4 draperii,
ktéore w egzemplarzu wiedenskim opracowane sa o
wiele bardziej malarsko.

Stwierdzenie wymienionych roéznic oraz prymi-
tywnego charakteru dokonanych zmian, stwarza za-
tem kolejny problem, stawiajac przed koniecznos-
cig rozwazenia pytania, czy mamy do czynienia ze
slabszg replika warsztatowsa, «czy tez wtérnym i
uproszezonym wydaniem tego samego tematu.

Przy masowej produkcji, jaka prowadzili Wauter-
sowie, poziom artystyczny i techniczny mposzczegdl-
nych tkanin byl ogromnie zréznicowany — od serii
prawdziwie kroélewskich, jak wspomniana Historia
Eneasza, az po prymitywng tandete, jakg zalewali
rynek angielski. Ta rozpietosé gatunkdéw znalazla na-
wet wyraz w nomenklaturze uzywanej przez samych
producentow, ktérzy swe posledniejsze gobeliny
okreslali mianem ,modeli angielskich” 20,

Swiadomos$é istnienia owych mnieréwnosci utru-
dnia decyzje. Bez dodatkowych materialtbw histo-
rycznych nie mozna przesadzié w spos6b kategorycz-
ny, czy malborskie Wesele Samsona jest sprymity-
zowanym pdzniejszym powtOrzeniem, czy tez nalezy
do slabszego gatunku gobelinbw, produkowanego w
manufakturze Wautersébw réwnoczesnie z lepszymi
wersjami tej samej serii. W przypadku gobelinu
z Malborka to wla$nie zastrzezenie sklania do wiek-
szej ostroznoéci w datowaniu 1 do og6lniejszego
okre$lenia czasu powstania — na 4. ¢wieré XVII w.
oraz do poprzestania na wskazaniu antwerpskiej fir-
my Wauterséw, bez imiennego przypisania go kon-
kretnemu warsztatowi ktéregos z czlonkéw tej ro-
dziny.

s. 125; — L. REAU, Iconographie de l'art chrétien, t. II,
cz. 1, Paris 1956, s. 239,
20 DUVERGER, Antwerp tapeseries, o.c., S. 282.
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TAPISSERIE "LES NOCES DE SAMSON”

Propriété du Musée du Chateau de Malbork, la
tapisserie en question représente un épisode rare-
ment interprété de I’histoire de Samson, décrit dans
la Bible, Livre des Juges XIV, v. 10—14.

L’image du banquet a été empruntée, par linter-
meédiaire de la gravure, au tableau de Rubens Ban-
quet chez Hérode. L’auteur du carton de la tapisse-
rie s’est probablement inspiré de la gravure de Shel-
te Bolswert, publiée aprés 1645 chez Gillis Hendricx
a Anvers reproduisant le tableau de Rubens, peinte
aprés 1620. Le cartonnier s’est servi, de l'ouvrage du
maitre avec une adresse professionnelle remarqu-
able, sans chercher a y introduire d’empreinte pro-
pre. La composition de l’ensemble a été reprise a
la lettre, en plus on été cités plusieurs détails de
I'original.

La différence entre la composition de Rubens et
la scéne que représente notre tapisserie réside donc
rien que dans le contenu historique. Le Banquet
chez Hérode devint Noces de Samson griace a une
intervention des plus simples, consistant dans la sub-
stitution du personnage de Samson a la place de ce-
lui de Salomé, figurant chez Rubens.

Un intérét réel offre la comparison de la tapisse-
rie de Malbork a la série compléete de U’Histoire de
Samson, composée de 8 pieces, dont les Noces. Cette
série, jamais encore décrite appartient au Kunsthi-
storisches Museum de Vienne. La piéce de Malbork
est probablement un fragment de quelque autre édi-
tion de la méme série. Comparée a celles de Vienne,
tapisserie de Malbork apparait d'une exécution peu
soignée. Le groupe du centre, par suit de la suppres-
sion d’une partie du fond, a été abaissée, et la bor-
dure d’en bas est bien moins riche.

Malgré ces différences, l'auteur de larticle est
d'avis que, aussi bien la série viennoise que la ta-
pisserie de Malbork, proviennent de I’atelier des fre-
res Wautres d’Anvers. Dans la correspondance de la
maison de commerce Forchoudt de la méme ville se
trouve mentionnée (en 1676) une série Histoire de
Samson, composée (tout comme celle de Vienne) de
8 pieces. Une coopération suivie entre la maison
Forchoudt et l’atelier de Michel et Philippe Wau-
ters étant certaine, on peut en déduire que les ta-
pisseries en question ont été l'oeuvre d’'un des fre-
res Wauters, probablement Philippe.



