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Thomas Réske

Sollten historische Kiinstier aus p T
namentlich genannt werden? sychiatrischen Anstalten

Als ich im letzten Herbst mit einer Gruppe von ,Freunden der Samm-
lung Prinzhorn™ eine Reise durch die Nordschw”eiz zu Orten fiir Outsi-
der Art unternahm, besuchten wir auch das Museum im Lagerhaus in
Sf..Gcllen. Dessen Sonderouss’rellung «Rosenstrumpf und doiencknie“
zeigte Wer!<e aus der Psychiatrischen Pflegeanstalt Rheinau, die in den
Johrer; "zr\:wschen 1897 und. 1930 entstanden waren. Es gat’) detailliert
<S:us_ge Uhrte Mgschmenzeuchnungen, vieldeutige Schriftbl@tter, aus

chilfgras gestrickte und geflochtene Alltagsgegensténde, aus Holz

Kuratorin der Ausstellung, Katrin Luchsinger, filhrte uns sachkundig und

wusste, die Wahrnehmung der Ex ielfalti i
mationen zu bereichern. i i o

Ei-ns aber verbliffte uns fast mehr als
dle.se Produkte herausragender Phan-
fqme und Kunstfertigkeit und fiihrte zu
€iner die ganze Reise anhaltenden Dis-
kussion: dass wir von keinem der ,Urhe-
ber und Urheberinnen ", wie sie in Aus-
stellungstexten und Katalog' genannt
W_urden, den vollen Namen erfuhren.
Hier hieBen sie ,Hermann M.*, ,H.B."
o.de.r .Frau H.*. Ausnahmen bildeten
€inzig Constance Schwartzlin-Berberat
e - und Johanna Natalie Wintsch (Abb. 1)-
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Aber auch alle anderen Frauen, die bei dieser Gelegenheit groBenteils
zum ersten Mal vorgestellt wurden, erhielten in Ausstellung und Katalog
ihren vollen Namen. Dies war nach Kontroversen in den 1970er und
80er Jahren selbstverstdndliche Praxis geworden.

Der Begriinder der Heidelberger Sammlung, Hans Prinzhorn (1886-
1933), war einst vorsichtiger gewesen. Die meisten der 170 Werke von
Anstaltsinsassen, die er in seinem Buch ,Bildnerei der Geisteskran-
ken" (1922)* abbildete, bezeichnete er nur mit Fallnummern. Den zehn
.Schizophrenen Meistern™ aber, die jeweils einen eigenen Abschnitt mit
Abiriss ihrer Biografie und Einblick in ihr CEuvre erhielten, gab er Pseu-
donyme. Aus Heinrich Klett wurde ,Heinrich Klotz", aus Karl Genzel wur-
de ,Karl Brendel®, aus Clemens von Oertzen wurde ,Viktor Orth™ usw.
Selbst seinen Lieblingsklnstler Franz Karl Blhler, dessen Bilder er mit
denen Vincent van Goghs verglich und dessen ,Wirgengel" das Fron-
tispiz des Buches bildet, nannte Prinzhorn nicht mit richtigem Namen,
sondern ,Franz Pohl" - zweifellos zum Schutz der Persénlichkeit.

[ W] Dazu kontrar hatte der Berner Psychiater
oM Ae AN} Walter Morgenthaler schon 1921 in seiner

Yoo

Schrift ,Ein Geisteskranker als Kinstler™
seinen Protagonisten Adolf Wélfli mit rich-
tigem Namen genannt, ohne dies eigens
zu erortern. Prinzhorn folgte ihm darin al-
lerdings nicht, als er ein Jahr sp&ter einem
Bild Wolflis eine der wenigen Farbtafeln
seines Buches widmete (Abb. 2). M&gli-
cherweise sah Morgenthaler den Klarno-
men durch die Tatsache gerechtfertigt,
dass der Zeichner und Dichter seit 1915
durch Tausch und Verkdufe von Werken
auch schon auBerhalb der Anstaltsmau-
Ao 2 Aot Wl S AdolCron-conco €N bekannt geworden war. Tatséchlich
f-Wasser-Edel=Schiange, 1915 Sammiung 1St Adolf WOIfli bis heute der gel@ufigste
Name, wenn es im Gesprdch um Anstalts-
kunst bzw. Art brut oder Outsider Art geht,
fast steht er synonym dafir. In der Heidel-
berger Sammlung Ubte man Prinzhorns Ricksicht bis 1980. In diesem
Jahr wurden in der bis heute gréBten Ubersichtsausstellung und im
zugehérigen Katalog, die den Heidelberger Bestand wieder als .Prinz-

zhorn, Heidelberg, Inv.Nr. 4859
abgebildet in: Hans Prinzhom

Bildnerei der
eisteskranken, Berlin 1920, Tafel VI

von Johanna Wintsch, in: Irre ist weiblich. Klinstlerische Interventionen von Frauen in der
Psychiatrie um 1900, hg. von Bettina Brand-Claussen und Viola Michely, Ausstellungska-
talog Sammlung Prinzhorn, Heidelberg 2004, S. 93-103.

3 Hans Prinzhorn, Bildnerei der Geisteskranken. Ein Beitrag zur Psychologie und
Psychopathologie der Gestaltung, Berlin 1922. (7. Aufi., Wien 2011)

4 Walter Morgenthaler, Ein Geisteskranker als Ktinstler, Bern und Leipzig 1921.



hornsammlung® bekannt machten,® erstmals Klarnamen verwendet,
wie sie aus den Signaturen und Aufschriften ermittelt werden konnte.
Hinter diese Entscheidung ist die Sammlung seitdem nicht zurtickge-
gangen. Bei einer Podiumsdiskussion anlé@sslich des zehnjéhrigen Ju-
bildums des Heidelberger Museums 2011 habe ich meine Vorgénge-
rin Inge Jadi, ehemals Jarchov, nach ihren Griinden fiir solchen Bruch
gefragt. Sie wusste mir keine zu nennen, da ihr Vorgehen fiir sie noch
immer selbstversténdlich war. Fraglos mussten fiir sie die M&nner und
Frauen hinter den Werken der Heidelberger Sammlung als vollgultigeé
Klnstlerpersdnlichkeiten anerkannt werden, dafiir stand ihr jeweiliger
Name. Mit dem damaligen Leiter der Psychiatrischen Universitétsklinik.
Werner Janzarik, gab es zwar immer wieder heftige Diskussionen, doch
sein Nachfolger seit 1989, Christoph Mundt, widersprach dem Aufhe-
ben der Anonymisierung nicht mehr.

Allerdings war der Kontext wesentlich. Das zeigte sich etwa, als 19?3
fr den Platz vor dem Hauptgebdude der Psychiatrie ein Gedenkstein
far eine Gruppe geistig behinderter Kinder in Auftrag gegeben wur
de, die 1944 auf GeheiB des damaligen Klinikleiters Carl Schneider
zur Forschung missbraucht und anschlieBend ermordet worden waren.
Man fragte die noch erreichbaren Verwandten, ob sie damit einver
standen waren, dass die Opfer mit vollem Namen genannt wiirden. DA
sich die meisten dagegen aussprachen, fiihrt der Stein nur Vornomel'l
und Alter der Kinder auf, ,Baldur 6 J.", ,Anita 4 J.", ,Adolf 13 J." usw.
Demgegenuber wurden 2002 mit Ausstellung und Katalog , Todesurso-
che: Euthanasie. Verdeckte Morde in der Nazi-Zeit", die den achtzehn
bis dahin identifizierten Opfern des so genannten T4-Programms in der
Sammlung gewidmet war, wiederum deren volle Namen veréffentlicht.”
Proteste gegen die Praxis gab es weder hier noch bei irgendeiner an-
deren Ausstellung des Heidelberger Museums seither. Gaben sich Ve_."
wandte von Kiinstlern der Sammlung zu erkennen, waren sie damit fL_Jf
gewohnlich nicht nur einverstanden, sondern sogar glucklich, dass si€
Uber ihre Angehdrigen etwas erfuhren und diese gewdurdigt wurden:
Das gilt ebenso fir den Willenskurven-Erfinder Hyacinth Freiherr von
Wieser (1883-?), bei Prinzhorn in einem eigenen Abschnitt seines BU-
ches ,Heinrich Wels® genannt, wie fiir Emma Hauck (1878-1920), be!

Prinzhorn noch (irrtimlich) als ,Fall 216" bezeichnet,® deren Briefe mitt-
lerweile zu den lkonen der Sammlung zéhlen.

<) Die Prinzhornsammiung. Bilder, Skulpturen, Texte aus psychiatrischen Anstal-
ten, hg. von Hans Gercke und Inge Jarchov (Jadi), Ausstellungskatalog Heidelberg,
Kunstverein u.a., Kénigstein/Ts. 1980.
6 Ich danke Maike Rofzoll/Heidelberg fiir diese Auskuntt.

7 Todesursache: Euthanasie. Verdeckte Morde in der NS-Zeit, hg. von Bettina .
Brand-Claussen, Thomas Réske und Maike Rotzoll, Ausstellungskatalog Sammiung Prinz:
horn, Heidelberg 2002 (2., verbesserte und erweiterte Auflage, Heidelberg 2012).

8 Prinzhorn 1922 (Anm.3), S. 60. 216 ist die Fallnummer von Ludwig Wilde, von
dem die Ubrigen drei auf der Seite abgebildeten Werke stammen.
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Else Blankenhorn (1873-1920), die von 1906 bis 1919 in der Privaten
Cur-Anstalt Bellevue in Kreuzlingen am Bodensee lebte und deren um-
fangreiches kinstlerisches CEuvre in der Sammlung Prinzhorn bewahrt
wird, blieb namentlich lange unbekannt. Prinzhorn erwéhnte sie in sei-
nem Buch nicht und setzte sein Projekt einer separaten Publikation die-
ses ,Falles™ niemals um. Der Kinstler Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)
kannte ihren Namen nicht, als er bei seinem Aufenthalt im Bellevue
1917/18 ihre Malerei kennen lernte und Freunden begeistert davon be-
richtete.? Heute wird Blankenhorn als wichtige Anregung flr den Kinst-
ler ohne Zégern in seinen Biografien erwahnt und ist eine der wenigen
Klnstler der Sammlung Prinzhorn, die bereits im Allgemeinen Klnsterle-
xikon aufgeflhrt sind.™

Eine besondere Entdeckung bedeute-
te das Identifizieren einer Kammersdn-
gerin, von der die Sammlung Prinzhorn
funf Blatter aus dem Jahr 1897 besitzt.
Eines davon tragt eine Notiz von frem-
der Hand, die ihre Initialen M.S.v.C. so-
wie ihr Geburtsjahr 1825 nennt. Bei den
Vorbereitungen zur erwdhnten Ausstel-
lung . Irre ist weiblich™ kam ich 2003 auf
die Idee, zwei der Fakten in die Goo-
gle-Internet-Suchmaschine einzugeben,
zumal Kammersdngerin  kein hdufig
vergebener Titel ist. Sofort hatte ich den
Namen: Malvine Schnorr von Carols-
feld (1825-1906) war eine berlihmte

Abb, 3: Malvine Schnorr von Carolsfeld, Ohne P S ;
Titel (Brief), 1897, Bleistift auf Papier, 20,9 X Operndiva ihrer Zeit, bekannt auch als

16,4 cm, Sommlung Prinzhom, Heidelberg Inv. - erste Interpretin der weiblichen Titelpar-

Nr.250 e . &
it tie in Wagners Oper , Tristan und Isolde ",

die 1865 uraufgeftihrt wurde. lhr Ehemann Ludwig Gbernahm damals
den Part des Tristan, starb aber bereits nach der dritten Auffiihrung an
.Nervenfieber". Angeblich war die Partie zu anstrengend flr den stark
Ubergewichtigen Tenor gewesen. Die untréstliche Malvine Schnorr von
Carolsfeld wandte sich daraufhin an eine Spiritistin, um mit dem Toten
in Verbindung zu treten. An dieser Kommunikation hielt sie aus eigener
Kraft bis in die 1890er Jahre fest, wie vier ihrer Blatter belegen, die bei
einem kurzen Aufenthalt in der privaten Kuranstalt Obersendling bei
Mulnchen entstanden sind. Denn es handelt sich offenbar um die Nie-
derschrift von Botschaften aus dem Jenseits, von denen eine mit ,Lud"

9 S. dazu Thomas Réske, ,Ist das nicht doch recht pathologisch? - Kirchner und
das ,Kranke' in der Kunst", in: Expressionismus und Wahnsinn, Ausstellungskatalog Stif-
tung Schleswig-Holsteinische Landesmuseen SchloB Gottorf, Miinchen 2003, S. 156-163.
10 Allgemeines Klnstlerlexikon, Nachtrag Bd. 3, Miinchen und Leipzig 2008.
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unterschrieben ist (Abb. 3).Die Séingerin war tber die Jahre selbst zum
Medium geworden.

Manchmal gehért das Nennen des eigenen
Namens sogar zu den wesentlichen Anliegen
von  Anstaltsinsassen. Herausragendes
Beispiel dafir ist das ,Staats-Album® von
Emma Mohr (1833-?), ein Bildteppich aus
den Jahren 1872-1876, der sich hel{Te
in  Privatbesitz befindet.’? Der Riickseite
aufgendht sind gestickte Petitionen an
den Kaiser und hohe Amter, in denen Mohr
von ihrem Schicksal erzdhlt, seit sie 1863
aus ihrer Wohnung abgeholt und zunéchst
ins Krankenhaus, dann aber in die Ansfqlf
Halle-Nietleben gebracht worden war. Ein
dhnlicher Bericht I&uft durch die Rahmen der
mehr als 50 oben abgerundeten Bildfelder

?2“1,;:‘{_,"’,‘;”""”,'{“"} aAbun, | auf derVorderseite, Die Zwickel nennen jedes
o mm:w(‘“iurw"\‘uwJ Mal die Stickerin als ,Emma Mohr Tochter des
: verst. Actuar Mohr aus Erfurt® (Abb.4). Sie

hatte lange gehofft, das kostbare Stick heimlich aus der Anstalt zu
schaffen, um héchste Kreise auf das an ihr angeblich verlibte Unrecht

aufmerksam zy machen.Auch dieses Anliegen wurde in der Ausstellung
von 2004 erstmals offentlich gemacht.

Free
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Unléngst hat die Sammlung Prinzhorn Uberdies die komplette Kranken-
akte eines hier vertretenen Klnstlers publiziert, die des Regensburge.r
Patienten Josef Forster (1878-1949), ehemals Tapezierer und Dekorati-
onsmaler.”® Denn viele seiner kiinstlerisch herausragenden Bilder und
Zeichnungen lassen sich nur verstehen, wenn man seine komplex.en
Theorien Uber das Erreichen des Edelmenschentums kennt. Und die-
se sind vor allem in den Aufzeichnungen der Arzte und beigeflgten
eigenen Texten Forsters festgehalten. Auch der .Mann ohne Schwer
kraft™ (Abb. 5), von dem das Logo des Museums Sammlung Prinzhorn
abgeleitet wurde, ist eine Phantasie Forsters, die aus seiner besonde-

SRS Sl
1) Siehe hierzu Bettina Brand-Claussen und Thomas Réske, ,Malvine Schnorr von
Carolsfeld geb. Garrigues®, in: Heidelberg 2004 (Anm. 2), S.260-261.

12 Siehe dazu Thomas Réske, Emmg Mohr, in: Heidelberg 2004 (Anm. 2),8.232-
235 sowie ders., unschuldig hier ei

Album (1871-76) der Emma Mohr aus Erfurt, in: ~Moderne"

R&ske und Doris Noell-Rumpeltes, Auss’rellungskofqlog Sa

mmlung Prinzhorn, Heidelberd
20170.



ren Weltsicht erwdchst. Ermittelt wreden
konnte nun die Funktion der Binde um
Mund und Nase. Sie verhindert den Aus-
tritt des Nasenschleims. Denn nur wenn
der ,Schleimring”, gebildet aus Ricken-
marksflissigkeit, Sperma und Nasen-
schleim, im Koérper geschlossen bleibt,
kénne ein Mensch die Sphdre das Edel-
menschen erreichen, etwa durch die Luft
gehen. Die Publikation ,Durch die Luft
gehen - Josef Forster, die Anstalt und die
Kunst* versteht sich daher nicht allein als
Katalog zur gleichnamigen Ausstellung,
sondern als Zusammenstellung von For-
schungsperspektiven und Materialien,
die eine weitergehende Auseinanderset-
zung mit den Werken und ihrem Schépfer
Abb. 5: Josef Forsfer, Mann ohne Schwerkiaft, — ermdglicht.

vor 1921, Mischtechnik auf grauer Pappe,

35,4 % 22,1 cm, Sammiung Prinzhorn, Die Verdnderung im Umgang mit den
L Namen in der Sammlung Prinzhorn ist
kein Einzelfall. Als Kunst aus psychiatrischem Kontext nach dem 2. Welt-
krieg asthetisch wiederentdeckt wurde, hielt sich selbst der unorthodo-
xe franzésische Kunstler Jean Dubuffet (1901-1985) an die Schweige-
pflicht, wenn er seine seit 1944 zusammengetragene Sammlung von
JArt brut® der Offentlichkeit vorstellte. Auch seine berihmte Entdeckung
Aloise (1886-1964), bis zu ihrem Tod Patientin der Schweizer Anstalt Gi-
mel (Kanton Waadt), wird erst seit den 1980er Jahren offiziell mit inrem
Nachnamen Corbaz genannt. Ein anderer Beleg ist der Umgang mit
Patientennamen bei Leo Navratil (1921-2006). In seinem Buch ,Schizo-
phrenie und Kunst" von 1965 war der Psychiater an der Landesner-
venheilanstalt bei Klosterneuburg (Niederdsterreich) beim Vorstellen
von Patienten noch genauso vorsichtig wie Prinzhorn. 1996 dagegen,
in der Uberarbeiteten Neuausgabe, trug er der Tatsache Rechnung,
dass die Mdnner, von denen er Werke abbildete, zum Teil bereits seit
Mitte der 1970er Jahre unter ihrem wahren Namen eine feste Position
in der Welt der Art brut oder Outsider Art erworben hatten.'®

Hier macht sich zweifellos die Psychiatrie-Reform der 1970er Jahre mit
dem Erstarken antipsychiatrischer Bewegungen bemerkbar, wenn dies
auch nicht immer refiektiert wurde. Der Katalog der Prinzhornsammliung

14 Leo Navratil, Schizophrenie und Kunst. Ein Beitrag zur Psychologie des Gestal-
fens, Mlinchen 1965. g
15 Leo Navratil, Schizophrenie und Kunst, Uberarbeitete Neuausgabe, Frankfurt

am Main 1996; die Identitat der vorgestellten finf Zeichner deckt er S. 12-22 auf.



von 1980 Ubte sogar dezidiert Kritik an der Institution Psychiatrie - und
nicht nur am historischen Umgang mit psychischer Krise. Das Nennen
der Klarnamen kann daher zum einen als Anerkennung der (Kunst-
ler-)Personlichkeiten gewertet werden, zum anderen als ,Outing”, um
gesellschaftliche Grenzen zwischen ,gesund” und ,krank™ in Frage Z'U
stellen und der Stigmatisierung psychischer Krankheit entgegenzuwir-
ken.Es war in den 1980er Jahren nicht gedeckt durch die Archivgesetz-
gebung, die Ubrigens damals genauso uneinheitlich war wie heute.
Selbst wenn sich mittlerweile Archive der Regelung anschlieBen, dass
Namen und biografische Angaben aus psychiatrischem Kontext 100
Jahre nach der Geburt der Betreffenden verdffentlicht werden durfen.
Eintrdge in Krankenakten 60 Jahre nach deren Abschluss, werden aus
verschiedenen Griinden fur Krankenakten immer wieder zusatzliche
Einschrdnkungen geltend gemacht. Andererseits geben mans:he Af‘
chivleiter gelegentlich sogar ihre Genehmigung zu einer Veroffentli-
chung noch vor Ablauf der genannten Fristen mit der Begriindung, €s
handele sich um ,Persénlichkeiten des &ffentlichen Lebens™. Als sol-
che kénnen die M&nner und Frauen hinter den Werken der Sammlung
Prinzhorn sicherlich ebenso bezeichnet werden wie die Kunstler der

Collection de I'art brut (heute in Lausanne) oder des Outsider Art Zen-
trums in Gugging.

ImVergleich dazu sind Schweizer Archive beim Umgang mit historischen
psychiatrischen Krankenakten auBergewdhnlich strikt (wenn aucr\
dhnlich uneinheitlich in ihren Regelungen wie die deutschen). Damlf
wurde die Zlricher Kunsthistorikerin Katrin Luchsinger nicht erst beim
Vorbereiten der Ausstellung in St. Gallen konfrontiert, die wir in St.Gallen
gesehen hatten. ,Rosenstrumpf und dornencknie" ist hervorgegangen
aus dem von ihr geleiteten gréBeren Forschungsprojekt ,Bewahren
besonderer Kulturgiter® des Schweizer Nationalfonds an der Ziircher
Hochschule der Kinste, das seit 2006 darauf zielt, die Sammlungen
historischer kunstlerischer Anstaltswerke in den psychiatrischen
Einrichtfungen der Schweiz zu inventarisieren - ein originelles und

wertvolles Pilotunternehmen, dem hoffentlich éhnliche Programme in
anderen Ldndern bald folgen.

Auf Anfrage erhielt Luchsinger am 18.Februar 2005 von der
Gesundheitsdirektion des Kantons Zurich folgende Auskunft: LZur
Frage der Anonymisierung erlauben wir uns folgende Bemerkungen:
Die bundesgerichtliche Rechtsprechung im Zusammenhang mit dem
drztlichen Berufsgeheimnis (vergl. Pra 85/1996 Nr.94) ist sehr streng
und stellt hohe Anforderungen an den Schutz der Patientendaten. In
erwdhntem Entscheid wird etwa ausgefihrt, dass nicht angenommen
werden kann, dass eine verstorbene Person, selbst wenn sie mif
einem nahen Verwandten eng verbunden war, einzig aufgrund dieses



Umstandes zugelassen hdatte, dass ihr drztliches Dossier diesem
Verwandten voll und ohne Einschrénkung zugdnglich sei. Diese
Uberlegungen gelten in ganz besonderem MaB bei Einsichtnahme
durch nichtverwandte Dritte und insbesondere bei psychiatrischen
Patientendokumentationen, welche hochstpersénliche Geheimnisse
enthalten, von denen grundsatzlich angenommen werden muss, dass
Patienten nicht damit einverstanden sind, dass sie Dritten zugénglich
gemacht werden. Eine Verdffentlichung der Daten und somit ein
Zugdnglichmachen solcher héchstpersonlicher Daten an eine breite
Offentlichkeit ist somit, wenn kein besonderer Grund daflir vorliegt,
grundsdtzlich ausgeschlossen.

Im Weiteren ist zu beachten, dass die Einsicht in archivierte Akten, sei
es vor oder nach Ablauf der Schutzfrist, keine freie VerfUgbarkeit Uber
die gewonnenen Daten zu Lasten der betroffenen Personen bedeutet.
Hier greift vielmehr der Personlichkeitsschutz nach Srt.28 ZGB ein
(vergl. hierzu auch BGE 127/145), welcher von der Einsicht nehmenden
Person zu wahren ist. Die Uber die Einsicht zu entscheidende Behdérde
hat der Wahrung des Persdnlichkeitsschutzes sowohl der Patienten als
auch deren Angehdérigen und Dritter bei ihrer Entscheidung Rechnung
zu tragen.

Unter Berlicksichtigung dieser maBgeblichen Grundsdtze sieht die
Gesundheitsdirektion deshalb vor, Ihnen - falls keine entgegenstehen-
den Interessen der Angehdrigen vorliegen - lediglich Akteneinsicht
zu gewdhren, wenn Sie sich in verbindlicher Weise verpflichten, Werke
und Daten der Patienten sowie die aus den Krankengeschichten er-
sichtlichen Daten von Drittpersonen in véllig anonymisierter Form zu
verdffentlichen. Irgendein Grund, die Namen der Patienten zu nennen,
ist denn auch flr die Wissenschaftlichkeit Ihrer Arbeit nicht ersichtlich.
Wir ersuchen Sie daher, eine entsprechende verpflichtende Erkldrung
bezlglich der Datenanonymisierung nachzureichen. "

Der Schweizer Gesetzgeber geht davon aus, dass Krankenakten, vor
allem psychiatrische Krankenakten, ,Geheimnisse" enthalten, die un-
ter allen Umstdnden gewahrt werden mussen, auch Verwandten, erst
Recht Dritten gegenuber. Diese ,Geheimnisse" betreffen vor allem
den Patienten, hdngen also unmittelbar mit seiner ,Krankheit" bzw.
einer historischen Diagnose zusammen. Dabei bleibt unberlcksich-
tigt, dass die Anonymisierung der Werke, die in Museen ausgestellt
werden, die Personlichkeiten dahinter auf ihren Patientenstatus fest-
legt'’. Der Verdacht liegt nahe, dass man dieses Festschreiben einer
Stigmatisierung sogar in Kauf nimmt, weil nicht nur die Patienten ge-

16 Ich danke Katrin Luchsinger fiir das Uberlassen dieses Schreibens.
17 Vgl. Maike Rotzoll in ihrer Rezension der Publikation ,Rosenstrumpf und dor-
nencknie”, in: Schweizerische Arztezeitung, Jg. 92, 2011, Nr. 25, S. 971-973, hier S.972.



schutzt werden sollen, sondern auch deren Angehérige und Dritte - nich_T
zuletzt die behandelnden Arzte. Im Inferesse eines Schutzes vorgebli-
cher psychischer ,Normalitdt® und ihrer Hiter wird so einer wirklichen

Integration (Inklusion) von Psychiatrie-Erfahrenen in der Gesellschaft ent-
gegengearbeitet.

Es bleibt noch viel zu tun, bis Kunst ihre befreiende Wirkung auch
auf diesem Feld entfalten kann. Dem Projekt ,Bewahren besonderer
Kulturglter® ist zu winschen, dass es nicht auch den Status der
«besonderen Kulturglter* und den ihrer ,Urheber und Urheberinnen®
bewahrt, sondern in Richtung auf eine gréBere gesellschaftliche
Toleranz hin aufbricht. Dann bekéme es wirklich Modellfunktion.





