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Rola malarstwa historycznego w utrwalaniu
pamieci o przeszlosci — peinture d’histoire
w stuzbie krola Ludwika XIV

malarstwo (...) nieobecnych obecnymi czyni, lecz
takze po uptywie calych wiekow ukazuje zmartych

oczom zyjacych'

W przytoczonych stowach, Leone Battista Alberti (1404-1472)
w swoim pierwszym traktacie teoretycznym o malarstwie De pic-
tura z roku 1435 wymownie podkreslit wielka wage sztuki ma-
larskiej w ozywianiu wspomnien o dawnych przodkach. Warto
pamieta¢, ze stynny teoretyk sztuki sparafrazowal w ten sposob
wypowiedz Marcusa Tulliusa Cycerona (106-43 p.n.e.) o przyjaz-
ni2, Takie nawigzanie $wiadczy o probie przedstawiania przez
Albertiego malarstwa jako wskrzesiciela przeszlos’c{ti oraz ilustruje
emocjonalny stosunek florenckiego uczonego zarowno do histo-
rii, jak i do malarstwa. ] st

Juz w starozytnosci obok historii pisanej, za ktorej ojca uzna-
je sie Herodota z Halikarnasu (ok. 482-425 p.n.e.), narodzila si¢
mlodsza jej siostra — , historia malowana” obrazujaca wydarzenia
godne utrwalenia. Za przyklad moze postuzy¢ znana mozaika
Bitwa pod Issos przechowywana w Museo Archeologan Nazionf'ile
w Neapolu, ukazujaca zwyciestwo Aleksandra Wielkiego odnie-
sione nad Dariuszem, krélem Perséw w 333 1. p.n.e.

Artysta antyczny ilustrujacy wydarzenia sob‘ie wspélcze§11e
uzupelniat prace kronikarza, czasem nawet z nim konkurujac.

I L.B. Alberti. O malarstwie, w: Teksty Zrodlowe do dziejow teorii sztuki, t. 13, red.

J. Starzynski, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 24. : s
2 Cicero, De amicitia, VII, 23, za: L. B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrédlowe

do dziejow teorii sztuki, dz. cyt., s. 67.

Edukacja...22
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Podobnie czyniono w pozniejszych czasach, lecz nigdy wczesniej
malarstwo historyczne nie zostato tak precyzyjnie zdefiniowanie,
jak we Frangji czasow Ludwika XIV.

W Frangji doby Kroéla-Stonce istnialy sprzyjajace warunki dla
rozwiniecia na szeroka skale malarstwa historycznego — prezny
monarszy mecenat; potrzeba stawienia krola i jego dokonan -
duzy nacisk na propagande, podkreslanie $wietnosci kréla i jego
swity, krzewienie krolewskiej chwaly. Malarstwo traktowano
rowniez jako ,kontynuacje” widowiskowego nastroju dworu
monarchy.

Na gruncie teoretycznych rozwazan w Krélewskiej Akademii
Malarstwa i Rzezby w Paryzu w latach 60-tych XVII w. pojawit si¢
termin peinture d’histoire®. Pojecie to okreslato gatunek malarstwa
ilustrujacy, nie tylko dawne dzieje, ale generalnie jakas historig, ja-
kies opowiadanie. W jego obreb wchodzity dzieta o tematyce ale-
gorycznej, historycznej (wydarzenia starozytne badz wspotczes-
ne dla artysty), jak rowniez tematy religijne, mitologiczne oraz
zaczerpnigte z literatury. Podstawg dla zaliczenia danego obrazu
do peinture d’histoire bylo istnienie zrdodta literackiego dla zobra-
zowanej narracji. Malarstwo historyczne bylo rowniez okresla-
ne mianem grand genre lub grand style, grande maniere, grand goiit,
nie tylko ze wzgledu na najwyzsze uznanie, jakim si¢ cieszyto,
ale rowniez z dos¢ prozaicznego powodu - wielkich rozmiarow
plocien®.

Juz Leone Battista Alberti w traktacie o malarstwie sytuo-
wal malarstwo historyczne na piedestale, uzywajac terminu sto-
ria°. Poglady Albertiego na temat malarstwa byly dobrze znane
we francuskim srodowisku artystycznym i wywarty spory wy-
plyw na uformowanie si¢ doktryny malarstwa historycznego we

* A. Félibien, Préface aux ,,Conférences de I’ Académie royale de peinture et de sculp-
ture pendant I'année 1667”, w: Les Conférances de I’ Académie royale de peinture et de
sculpture au XVII siecle, édition établie par A. Mérot, Paris 1996, s. 45, 50-52.

* Poussin i teoria klasycyzmu, w: Teksty Zrédlowe do dziejow teorii sztuki, red.
J. Starzynski, t. 2, Wroctaw 1953, s. 64; E. Manikowska, Paryskie modele kolekcjoner-
stwa obrazow w Rzeczypospolitej czasow saskich i stanistawowskich, w: Le siecle franga-
is. Francuskie malarstwo i rysunek XVIII wieku ze zbiorow polskich, red. 1. Daniele-
wicz i J. Guze, Warszawa 2009, s. 89-90.

* L.B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrédtowe do dziejéw teorii sztuki, dz. cyt.,
s. 33, 55, 63-64.
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Francji®. Francuscy malarze historyczni (peintres d’histoire) spel-
niali doé¢ dokladnie zalecenia Albertiego, ktore czesto pokrywaty
sie z zasadami malarstwa historycznego. Nalezy zaznaczy¢, ze za-
réwno albertianiska storia, jak i peinture d’histoire nie oznaczaja ma-
larstwa historycznego w znaczeniu dziewietnasto- i dwudziesto-
wiecznym, tj. prezentujacego sceny scisle historyczne. Ten typ
przedstawien jest wezsza kategoria wchodzaca w sktad peinture
d’histoire.

W hierarchii tematéw ustalonej przez André Félibiena w prze-
mowie rozpoczynajacej cykl wykladéw w Akademii na rok 1667
peinture d’histoire zajelo najwyzsza pozycje, gorujac nad pozosta-
lym gatunkami malarstwa, takimi jak: portret i sceny rodzajowe,
pejzaz, malarstwo animalistyczne oraz martwa natura %

Malarstwo historyczne znajdowalo si¢ na szczycie hierarchii
z wielu przyczyn. Przede wszystkim decydowaly wzgledy poza-
artystyczne, tj. pozycja w $wiecie tego, co zostalo przedstawione

6 Swiadcza o tym liczne francuskie wydania traktatu: L.B. Alberti, Traité de la
noblesse de la peinture, Paris 1604; L.B. Alberti, Traité de Peinture, ouvrage en trois Liv-
res, Basle [Bazylea] 1640; L.B. Alberti, Traité sur la peinture et la sculpture, traduite par
Raphael Dufresne, Paris 1651 (thumaczenie dedykowane Charlesowi Errardowi).
Przeklad ten stal sie podstawa dla publikadji Félibiena, w ktorej Alberti jest przy-
wolywany jako autorytet dla francuskiej praktyki akademickiej. Por. A. Félibien,
Entretiens sur les vies et les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes, t. 4,
Paris 1685. W Akademii czesto polecano uwadze traktat Albertiego: Conférences de
I Académie royale de peinture et de sculpture: recueillies, annotées et précédées d'une étude
sur les artistes écrivains, red. H. Jouin, Paris 1883, s. XXXIV.

7 A. Félibien, Préface aux ,Conférences de I’ Académie royale de peinture et de sculp-
ture pendant I'année 1667”, w: Les Conférances de I"Académie royale de peinture et
de sculpture au XVII siecle, dz. cyt, s. 45, 50-52. Porzadek wypracowany przez
Félibiena stal sie oparciem dla akademickiej doktryny artystycznej: A. Mérot,
Introduction, w: Les Conférances de I'Académie royale de peinture et de sculpture au
XVIF siecle, dz. cyt., s. 0. Thomas W. Gaehtgens we wstepie do: Conférences de
I'Académie royale de peinture et de sculpture, sous la direction de J. Lichtenstein et
Ch. Michel, t. 1, 1648-1681, Paris 2006, proponuje zlagodzi¢ ostre sady na temat
narzucenia hierarchii tematow, piszac, ze granice miedzy gatunkami nie byty tak
mocno zarysowane, poniewaz czesto ci sami twc’)r.cy ‘upr‘awiali kilka kategorii
tematycznych. Z tego zjawiska Gaehtgens wnioskuije, ze hierarchia tematéw nie
byla $cisle narzucona w szkole, a stanowisko Félibiena nie bylo jej oficjalnym
stanowiskiem. Jednak nalezy rozwazy¢, czy poglady A. Félibiena, urzedowego
sekretarza Akademii, mogly pozostawac’ bez wplywu na praktyke jej czlonkow
i studentow? W istocie jego glos stanowi probe u.stalen.ra.norm obowiazujacych
w Akademii. Nalezy podkreslic, ze byl to glO'S .na].bar'dzx.e] Znaczacy, bo oficjalny.
Ich urzedowy charakter nie stoi w sprzecznosci z istnieniem wyjatkow, mniej lub

bardziej licznych.
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na obrazie. Félibien wyraznie wskazywal, ze czlowiek jako naj-
doskonalsze dzielo Boga ma pierwszenstwo nad pozostatymi
sktadnikami uniwersum, jak zwierzeta, rosliny etc. Tym samym
porzadek natury rzeczy znalazt swoje odbicie w skodyfikowaniu
gatunkow malarstwa.

Najwyzsza pozycja peinture d’histoire wsrdd innych tematow
wynikala réwniez z najwigkszego stopnia trudnosci, poniewaz
ten gatunek wymagat od artysty umiejetnosci malowania ludzi
w ruchu biorgcych udzial w wydarzeniu. Malarstwo historyczne
traktowano jako sprawdzian talentu artysty®, poniewaz musiat on
rozwigzac problem zaplanowania wielopostaciowej kompozycji,
zaproponowac¢ wlasny sposob ujecia przedstawiania (inwencja),
wykazujac si¢ zarowno znajomoscig dobrych wzordéw, jak i no-
wymi pomystami. Ponadto malarz byt zobowigzany da¢ dowdd
umiejetnosci uchwycenia istoty wydarzenia oraz poprawnego
malowania elementéw swiata przedstawionego. Tym samym
obrazy historyczne obejmowaly pozostate, nizej uplasowane ro-
dzaje tematow’.

Malarstwo historyczne moégt uprawia¢ jedynie wyksztalco-
ny artysta, dobrze znajacy zrddla literackie . Ten gatunek sztuki
nobilitowal, pozwalal podkresli¢ uczonos¢ artysty, ktory stal sie
w ten sposob cztowiekiem wyksztalconym — honnéte homme"'. Nie
dziwi zatem fakt, ze w Akademii tak silnie akcentowano ten ro-
dzaj malarstwa i przede wszystkim jemu poswigcano wyklady.

Zachowane zrédla pisane pozwalaja dokltadnie ustali¢ metody
ilustrowania wydarzen tak przeszlych, jak i wspdlczesnych dla

* Juz w renesansie malarstwo historyczne pozwalalo w pelni oceni¢ umiejet-
nosci malarza: L.B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrodlowe do dziejow teorii sztu-
ki, dz. cyt., s. XLV; Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, tum. M. Rzepinska,
Wroclaw 1961, s. 184-186.

? Peinture d’histoire nauczano dopiero po opanowaniu nizszych gatunkéw
malarstwa. Najpierw uczono rysowania detali, np. fragmentow ciala, potem co-
raz wigkszych jego partii, nastepnie calych postaci i grup, az do catosci kompo-
zycji. Wigcej na temat kolejnosci podejmowania kwestii artystycznych w dydak-
tyce akademickiej: B. Hryszko, A Painter as a Draughtsman: Functions of Drawing
in the French Academic Art of the 17th Century, w: Metodologia, metoda i terminologia
grafiki i rysunku. Teoria i praktyka, Warszawa [artykut oddany do druku].

""Juz Alberti zalecal malarzowi historii znajomos¢ literatury: L.B. Alberti,
O malarstwie, w: Teksty Zrodtowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt., s. 50-51.

"' A. Mérot, Introduction, w: Les Conférances de I’ Académie royale de peinture et de
sculpture au XVII siecle, dz. cyt., s. 20.
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artysty. Dowiadujemy sie z nich, jak zalecano przedstawiac prze-
szle dzieje oraz wydarzenia wspolczesne. Na tej podstawie moze-
my wnioskowad, jaki obraz dziejow pozostawiono, jak w przemy-
$lany sposdb ksztattowano wizje historii.

Omowienie roli malarstwa historycznego w utrwalaniu pa-
mieci o przeszlosci, w tym przede wszystkim o dokonaniach
Ludwika XIV pozwala doglebnie pozna¢ wewnetrzne mechani-
zmy rzadzace tego rodzaju tworczoscia artystyczna oraz przepi-
sy obowiazujace malarzy. Zasady te, w konfrontacji z dzietami,
pozwalaja odpowiedzie¢ na pytania: jaki obraz dziejow pozo-
stawiono, jak ksztaltowano wizje historii, jak nalezalo, w mysél
uzgodnionych przepisow przedstawiac histori, co powinno sie
skorygowaé, a co wyeksponowac, jakim wymaganiom artysta

musial sprosta¢, aby osiagnac oczekiwany efekt.
Pryncypia ustalone w Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzez-

by w Paryzu byly w duzym stopniu aktualne rowniez w innych
epokach, stanowiac rowniez punkt odniesienia dla dziewietna-
stowiecznego, historycznego malarstwa w Polsce. W podobny
sposob stawiono pedzlem innych wladcow. Z tego wzgledu warto
siegna¢ do zrodta tego gatunku malarstwa i jego teorii.

Zasady kodyfikujace sposob obrazowania historii

I. Doktryna ut pictura poesis

W 4wietle teorii sztuki akademickiej, o wartosci dziela decydo-
walo przedstawianie go zgodnie z zasadami zapozyczonymi
z poetyki i retoryki. Podstawowe prawidlo wyrazala sentencja
ut pictura poesis. Przywolujac te horacjaniska formutle, silnie pod-
kreélano siostrzany zwiazek malarstwa i poezji'>. Czyniono to
w celu podniesienia pozycji malarstwa do poziomu nauki, tak,
aby bylo ono traktowane, podobnie jak poezja, jako domena ro-
zumu. Uciele$nieniem tak pojmowanego malarstwa byto peinture

1 Sentencja Horacego (65-8 p.n.e.) pochodzi z Listu do Pizonow, pt. De arte
poetica. H. Markiewicz, Ut pictura POCSIS.... Dzieje toposu i problemu, w: Tessera. Sztu-
ka jako przedmiot badmi, Krakow 1981, s. 155-156. Wiecej na ten temat: R.W. Lee,
Ut Pictura Poesis: the Humanistic Theory of Painting, New York 1967.
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d’histoire —najwyzej cenione rowniez z tego wzgledu. Malarz histo-
ryczny przede wszystkim mial ambicjg, aby jego dzieto bylo ,,0d-
czytywane”, a nie tylko ogladane'. Analizujac obraz, ktadziono
nacisk na referowanie jego tresci.

W mysl powyzszych zalecen, malarstwo mialo nie tyle przed-
stawia¢, co opowiadac. Czynnos¢ ta, typowa dla form literackich
miala dominowac rowniez w sferze wizualnej. To prowadzito do
fundamentalnych trudnosci: jak opowiadac¢ histori¢ bez stow, je-
dynie przy uzyciu srodkow plastycznych? jak przedstawic na jed-
nym malowidle nastepujace po sobie epizody wydarzenia?

W dziejach sztuki problem ten rozwigzywano na kilka spo-
sobow. W dredniowieczu i czasach renesansu tworzono badz cy-
kle obrazow stanowiacych swoiste, jakby kolejne , klatki filmu”,
badz prezentowano jedna scene obejmujaca sekwencyjny ciag
epizodow z tymi samymi postaciami. Takie nierealistyczne i na-
zbyt szczegolowe, ujecie ograniczalo moce wyobrazni. Budzilo
rowniez zastrzezenia natury artystycznej, poniewaz umieszczano
nastepujace po sobie zdarzenia na jednej powierzchni, ktorej ele-
mentem scalajagcym byto tlo . Alternatywa dla takiego ujecia po-
zostawalo zobrazowanie jednego, wybranego momentu narracji,
i takie rozwigzanie bylo powszechnie stosowane w XVII w. Sam
Pierwszy Malarz Krolewski, Charles Le Brun podkreslal réznice
miedzy historykiem a malarzem, ktéry moze zilustrowac ,tylko
moment” >,

I1. Zasada ut rhetorica pictura

W teorii Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, stare porow-
nanie malarstwa i poezji przeksztalcono w doktryne ut rhetorica

' A. Mérot, Introduction, w: Les Conférances de I’Académie royale de peinture et de
sculpture au XVIFsiecle, dz. cyt., s. 23.

" Przykladem takiego ujecia jest obraz A. di Giovanniego Przygody Odyseu-
sza: K. Kuczman, Apollonio di Giovanni, Przygody Odyseusza, w: M. Skubiszewska,
K. Kuczman, Obrazy z kolekcji Lackoronskich z wickéw XIV-XVI w Zbiorach Zanku
Krolewskiego na Wawelu, Krakow 2008, s. 42-47.

¥ Ch. Le Brun, Sur Les Israélites recueillant la manne dans le désert de Poussin,
w: Conférances de I’Académie royale de peinture et de sculpture au XVII siécle, dz. cyt.,
s. 98-112.
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pictura'®. W mysél stworzonej maksymy, malarstwo miato upodob-
ni¢ sie do nauki krasoméwstwa". Petnito ono role , plastycznego
dyskursu”. W Akademii Zywa byla koncepcja dziela sztuki jako
przemowy obrazowej dublujacej zrodlo literackie, z ktorym byto
poréwnywane ',

W paryskim érodowisku artystycznym posunigto si¢ jeszcze
dalej. Czerpiac z osiagnie¢ nauki krasomowstwa postulowano
wzmocnienie wyrazu w celu wywarcia perswazji i przekonania
widza do swoich racji. Tym samym malarska poetyka, stala sie
bardziej teatralng i patetyczng retoryka .

Normy wlasciwe dla klasycznej retoryki wg Cycerona i Kwin-
tyliana zaczeto powszechnie stosowa¢ w malarstwie historycz-
nym . Byly to nastepujace zasady: (1)inwencji;(2)czytelnej
kompozycji; (3) wymownych gestow; (4)jednosci
czasu, miejsca i akcji; (5) decorum. To przez ich pryzmat

oceniano efekty pracy malarza.

.o

1. Zasada inwencjt

Zasada inwengji, tj. wyboru tematu, sposobu jego zaprezentowa-
nia i selekgji stosownych motywow byta najbardziej istotnym ele-
mentem obrazu. Szlachetno$¢ tematu decydowala o pre-
stizu dzieta. Wedlug Nicolasa Poussina, tematami szlachetnymi
byly, m.in. , bitwy, czyny bohaterskie, sprawy boskie”?, czyli wat-
ki wchodzace w zakres peinture d'histoire. O wyborze tematu i se-
lekcji stosownych do jego charakteru motywow decydowala in-

wencja tworcy.

16 A. Mérot, Introduction, w: Les Conférances de I’ Académie royale de peinture et de
sculpture au XVIIsiecle, dz. cyt., s. 29

17 Tamze, s. 20.

18 Tamze, s. 21.

1 Tamze, s. 26.

» [0 Cyceronie i Kwintylianie]

2 Poussin i teoria klasycyzmu, w: Teksty Zrddlowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt.,
s. 64. ,Sprawy boskie” nalezy rozumie¢ zarowno jako tematyke biblijna, jak

i watki mitologiczne.
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2. Zasada czytelnej kompozycji

Z zasada inwencji Scisle wiagze si¢ prawidlo jasnej kompozycji.
Peinture d’histoire zwykle operowato kompozycja wielopostacio-
wa?. Jednak, aby zachowac umiar i powage, ilos¢ postaci ograni-
czano na wzor sztuki teatralnej®. L.B. Alberti pisat:

Zalecatbym przy malowaniu historii przestrzeganie zasady, jaka uznaja
poeci tragiczni i komediowi, azeby rozwinac akcje przy jak najmniejszej
ilosci 0sob ™.

Przejrzysta kompozycja, w ktorej kazdy element zostal umiesz-
czony w scenie w sposob przemyslany pozwalala osiggnac¢ mo-
numentalny efekt adekwatny dla rangi tematu®. Aby wybrany
temat uczyni¢ godnym odwolywano si¢ do konwengji, tj. kompo-
nowano przedstawienie, , oczyszczone” z przypadkowosci, natu-
ralnosci i realizmu.

Wszystkie te wzgledy wymagaly od artysty starannego ,, wyre-
zyserowania” na pldtnie malarskiego spektaklu®. Efektem takiej
metody pracy byta forma obrazéw historycznych, odznaczajaca
si¢ ,,autentyzmem znakomitego teatru” ¥, objawiajacego si¢ w kon-
wencjonalnosci calej sceny. Malarz prezentujac na obrazie historie
rywalizowat z poeta epickim lub dramatycznym. Ten aspekt twor-
czosci malarzy historycznych byl jeszcze wzmacniany wspaniatg
dekoracja ol$niewajacych dworskich oper, przeczac zalecanej po-
wiciagliwosci, np. Wjazd Aleksandra do Babilonu Ch. Le Bruna®.

2 L.B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrodlowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt.,
s. XLVL

2 Tamze, s. XLVI-XLVIL

2 Tamze, s. 38.

» K. Secomska, Spor o starozytnosc¢. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
Warszawa 1991, s. 15, 163; Poussin i teoria klasycyzmu, w: Teksty Zrodlowe do dziejow
teorii sztuki, dz. cyt., s. 64.

* L.B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrodtowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt.,
s. XLVL.

¥ Np. Bitwa Porusa z cyklu Bitwy Aleksandra Ch. Le Bruna: K. Secomska, Spor
o starozytnosé. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault, dz. cyt., s. 15; L.B. Alberti,
O malarstwie, w: Teksty Zrodtowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt., s. XLIX.

* K. Secomska, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
dzicyt,’s. 223
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3. Zasada wymownych gestow

Cho¢ Alberti zalecal umiar w gestach i naturalnosc¢?, malarstwo
historyczne, aby mogto petni¢ funkcje niemej przemowy, dok-
tryna akademicka wyposazyla w kolejne narzedzie — wymowny,
a nawet pompatyczny gest, pozbawiony psychologicznego wy-
czucia®. Retoryka gestu tak charakterystyczna dla malarstwa po-
wstajacego w kregu Akademii sprawila, ze obrazy nabraly cech
nie tyle teatru, co pantominy, prezentujac zastygla akcje i postacie
w sztucznych pozach.

Jak antyczni oratorzy, ktorzy uzywaja gestow, aby ozywic swo-
ja przemowe i przekonac audytorium malarz akademicki uzywat
skodyfikowanego jezyka ciala stuzacego do wyrazenia uczu¢ po-
staci na obrazie i do uczytelnienia przedstawionej historii. Do
licznych emocji dostosowywano wyrazajace je gesty ™.

Swoista choreografie grajacych na malowidle ,aktorow”,
w réznym wieku i roznej plci, podporzadkowywano dominujacej
roli gldbwnego bohatera, na ktorego kierowano uwage widza usy-
tuowaniem lub gestami™.

Wymownym gestom towarzyszyta rownie wyrazista mimi-
ka. Ch. Le Brun uczynil ekspresje twarzy jedna z podstawowych
doktryn akademickich. Wydany przez niego Traité des passions za-
wierajacy liczne schematy grymasow twarzy wyrazajacych caty
wachlarz uczué¢ éwiadczy, jak dalece kazdy aspekt malarstwa
historycznego zostal skodyfikowany *.

2 1B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrédlowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt.,
s. 42-43.

¥ K. Secomska,
dz. cyt., s. 16, 178.

31 1L.B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrodlowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt.,
s. 40.

2 Tamze, s. XLVI, 37-38, 40-41.

3 Le Bruna analizujac Deszcz manny Poussina, chwalil poprzednika za uka-
acie oraz co my$la i przezywaja: Ch. Le Brun, Sur Les Israélites
recueillant la manne dans le désert de Poussin, w: Conférances de I'Académie royale de
peinture et de sculpture au XVII siecle, dz. cyt., s. 98-112; A. Meérot, Introduction,
w: Les Conférances de I'Académie royale de peinture et de sculpture au XVII siecle, dz.
cyt., s. 20; Ch. Le Brun, Sur L'Expression des passions, w: Les Conférances de I’ Acadé-
mie royale de peinture et de sculpture au XVIIsiecle, dz. cyt., s. 145-162; K. Secomska,
Spér o starozytnosé. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault, dz. cyt., dz. cyt,, s. 19,

177, 180.

Spér o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,

zanie, kim sa post
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Schematyzacji podlegaly nie tylko uczucia, ale réwniez cha-
raktery ludzkie, pochodzenie spoleczne etc. (costume)*. Wymogi
teatralnego spektaklu doskonale spelnial wyrazisty podzial na
bohaterow pozytywnych i negatywnych. Ich cechy znajduja od-
zwierciedlenie w fizycznym wygladzie, proporcjach ciala, rysach
twarzy, pozach oraz usytuowaniu w obrebie sceny. Uzgodnienia
wygladu postaci z pelniong na obrazie funkcja (krol, bohater, sta-
rzec, medrzec, filozof, fotr etc.) silnie kojarzy si¢ z charakteryzacja
sceniczng *.

4. Zasada jednosci czasu, miejsca i akcji

Ze sztuk teatralnych oraz z retoryki zostala zaczerpnigta rowniez
zasada jednosci czasu, miejsca i akcji*. Zaktadata ona, ze podob-
nie jak sztuka sceniczna sktada si¢ z poczatku, srodka i korica, aby
ogarna¢ caly temat przedstawienia, na obrazie, nalezy obok gltow-
nej akgji ukazac to, co bezposrednio ja poprzedza (np. w Deszczu
manny N. Poussina widac jeszcze gldd Izraelitow) oraz skutki wy-
branego wydarzenia¥.

Taki sposob obrazowania okreslany jako ,taricuch perypetii”
wymagal przedstawienia w pewnej mierze ,symultanicznego”,
co odpowiadalo akademickim kryteriom, w mys$l ktérych na

" A. Félibien, Wyklady w Krdlewskiej Akademii malarstwa i Rzezby, 1668, w: His-
toria doktryn artystycznych. Wybor tekstow, t. 3: Teoretycy, historiografowie i artysci
o sztuce 1600-1700, red. M. Poprzecka, A. Ziemba, Warszawa 1994, s. 521; H. Teste-
lin, Mysli najzdolniejszych malarzy tego czasu o praktyce malarstwa, 1680, w: Historia
doktryn artystycznych. Wybor tekstow, t. 3, Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce
1600-1700, red. M. Poprzecka, A. Ziemba, Warszawa 1994, s. 553-554; K. Secom-
ska, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault, dz. cyt., s. 176.

» A. Félibien, Préface aux ,Conférences de I’Académie royale de peinture et de
sculpture pendant l'année 1667”, w: Les Conférances de I’ Académie royale de peinture et
de sculpture au XVII°siécle, dz. cyt., s. 53.

* K. Secomska, Spor o starozytnosé. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
dz. cyt., s. 178.

7 A. Félibien, Préface aux ,Conférences de I'Académie royale de peinture et de
sculpture pendant 'année 1667”, w: Les Conférances de I’Académie royale de peinture et
de sculpture au XVIIsiecle,dz. cyt., s. 52; Ch. Le Brun, Sur Les Israélites recueillant la
manne dans le désert de Poussin, w: Conférances de I’Académie royale de peinture et de
sculpture au XVII siecle, dz. cyt., s. 98-112.
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doskonatym obrazie czas winien si¢ zatrzymac®. Druga metoda
zapewnienia jednosci czasu, miejsca i akcji byla doskonata inte-
gracja dziafan, przedstawionych jednoczesnie, np. Rodzina Da-
riusza przed Aleksandrem namalowana przez Le Bruna ™. Synchro-
niczne zilustrowanie na obrazie przyczyn i skutkow wymagato
zhierarchizowania watkow, tak aby gléwny temat dominowat
nad pozostalymi motywami. Zabieg ten pozwalal zachowac jed-
noéci tematu. Wszystkie postacie i elementy malowidla powinny
kierowa¢ uwage widza na glowny watek*. Nota bene ten sposob
obrazowania byl zbiezny z barokowa zasada dominacji jednego
motywu !,

W $wietle powyzej omowionych zalozen niezwykle wazna
kwestia byl wybor momentu odpowiedniego dla zilustrowa-
nia calej opowiesci (inwencja). Z reguly wybierano kulminacyj-
ny epizod, najistotniejszy dla narracji. Tak wybrany przetomo-
wy moment wyjasnialy jego przyczyny, a uzupelnialy skutki.
Tym samym regula jednosci czasu, miejsca i akcji zmuszata do
zawezenia repertuaru motywow oraz daleko posunietej selekgji
i umiaru. Synteza pozwalala spetnic kolejne kryterium obowiazu-
jace w peinture d'histoire — kryterium czytelnosci przedstawienia
i jasnosci przekazu*. Doktryna akademicka zakladata wtadanie
jezykiem szeroko rozumianym, ale jednoczesnie takim, ktory re-
spektuje konwencje tematu i przeznaczenia obrazu.

¥ Te metode chetnie stosowal Poussina, np. w Deszczu manny oraz w Ocaleniu
mtodego Pyrrusa: K. Secomska, Spor o staroZytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach

Perrault, dz. cyt., s. 179.
¥ K. Secomska, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,

dZecyts, 5o,

0 A. Félibien, Préface aux ,Conférences de I"Académie royale de peinture et de
sculpture pendant V'année 1667", w: Les Conférances de I’ Académie royale de peinture et
de sculpture au XVII siécle, dz. cyt., s. 52. .

1 Por.. H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu
w sztuce nowozytnej, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1962.

2 K. Secomska, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
dz. cyt., s. 15. Wiecej na temat kryteriow oceny obowiazujacych we francuskiej
sztuce akademickiej w artykule piszacej te stowa: B. Nowak, Aleksander Ubeleski
(1649-1718) w Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu — edukacja i dziatal-
e szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka. Mate-

nosc dydaktyczna, w: Polski : ;
a Historykow Sztuki, red.

rialy LIIT ogolnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszeni
Maria Poprzecka, Warszawa 2005, s. 79-95.



348 BarBara HRryszko

5. Zasada decorum

Malarstwo historyczne podlegto jeszcze ostatniej instancji — zasa-
dzie decorum réwniez zapozyczonej z retoryki klasycznej. W Aka-
demii zalecano czytelne przekazanie zawartego w obrazie prze-
stania®, np. gloryfikacji wladcy, upamietniania jego wielkich
dokonan lub wskazywania wzoréw moralnych. Wyrazny komu-
nikat plastyczny owocowal prawidlowym zrozumieniem tresci.
Czytelnos¢ wynikatla z prostoty i jasnosci kompozydji. Krytyko-
wano odcigganie uwagi od gtownego watku. Rozumna selekcja
elementow miata zapewnic klarownga strukturg malowidta.

Z tego powodu w Akademii dos¢ czesto przestrzegano przed
btedami i wymagano unikania niestosownosci (bienseance) i skraj-
nosci, a stosowanie si¢ do zasady ,,odpowiedniosci” (costume). Juz
L.B. Alberti zalecal , pomijac to, co szpetne, wzglednie brzydote
fagodzic¢” #.

Jednak w paryskiej Akademii Scieraly si¢ dwa poglady:
1) purystyczne traktowanie zgodnosci z realiami historyczny-
mi i ze Zrodlem literackim (reprezentowane przez Philippe’a de
Champaigne’a) oraz 2) przekonanie o koniecznosci ,korekty”
historii ze wzgledu na powage sceny i wymogi idealnego prze-
kazu, tj. takiego, ktory nie odcigga uwagi odbiorcy od gtéwnego
tematu (stanowisko Ch. Le Bruna). Ta druga postawa przewazyta.

Ph. de Champaigne, wyznajacy zasade absolutnej zgodnosci
obrazéw religijnych z Pismem Swietym, w 1668 roku zganil Po-
ussina za wprowadzenie poganskiego bostwa Nilu w Znalezie-
niu Mojzesza®. Podobnie nie znalazlo uznania w oczach Ph. de
Champaigne’a, pominigcie przez Poussina na obrazie Eleazar i Re-
beka motywu wielbladow, o ktérych wspomina starotestamento-
wy przekaz. Krytyka ta wywolata glosna debate (7 I 1668), ktora
obecnie moze wydawac si¢ zabawna. Jednak w srodowisku sie-
demnastowiecznych akademikow kwestia wiernoséc przekazowi
literackiemu byla fundamentalna.

A, Mérot, Introduction, w: Les Conférances de I’ Académie royale de peinture et de
sculpture au XVIIFsiécle, dz. cyt., s. 26.

“L.B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty zrodlowe do dziejow teorii sztuki, dz. cyt.,
S 89s

* K. Secomska, Spor o starozytnosé. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
dz. cyt., s. 20-21, 177.
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Dobrego imienia stynnego malarza—filozofa bronit Le Brun,
ktory glosit koniecznos¢ unikania motywow dziwacznych i nie-
przystojnych w celu zachowania jednosci obrazu*. Jego dyskurs
poszedt jeszcze dalej — malarz stwierdzil, ze nawet wol i osiol
w scenie Bozego Narodzenia sa niewskazane ze wzgledow
estetycznych.

Co ciekawe, Le Brun broniac purystycznej, zgodnej z zasada
decorum koncepcji Poussina, sam przedstawil, wiernie oddajac
historyczny przekaz, egzotyczne stonie armii Porusa, ktdre jako
zwierzeta rzadkie w Europie musialy budzi¢ zaciekawienie od-
biorcy, odciagajac jego uwage od glownego tematu obrazu (por.
Bitwa Aleksandra. z Porusem z 1668 roku)*.

Stosowanie uwaznej selekcji wlasciwych motywow i idealiza-
cje rekomendowali L.B. Alberti oraz A. Félibien*. Elementy, ktore
mogtyby zakloci¢ odbior glownego przestania pomijano, unikajac
w ten spos6b chaosu. H. Testelin pisal, ze wielki artysta strzeze sig
nieregularnoéci, zametu i mroku (4 I1 1679), a podaza za rozsad-
kiem i umiarkowaniem *.

W uczytelnieniu akgji obrazu i wskazaniu najwazniejszych
elementéw niebagatelna role petnito swiatto. Ono rowniez bylo
dokladnie rozplanowywane®. Istnialy trzy sposoby oswietlenia
sceny: pelne $wiatlo, $wiatlo slizgajace si¢ oraz polmrok. Swiat-
lo mato kierowa¢ uwage widza na zasadniczy watek przedsta-
wienia. Odmienne operowanie oswietleniem byto napigtnowane,
np. Ph. de Champaigne potepit sposob oswietlenia Ztozenie do gro-
bu Tycjana, gdzie nogi Chrystusa znalazly si¢ w silnym Swietle,
podczas gdy jego tulow i glowa tonely w cieniu. W scenach re-
ligijnych $wiatto czesto posiadalo jeszcze znaczenie symboliczne
(np. w scenie Chrztu Chrystusa lub Zwiastowania).

# K. Secomska, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,

dz.cyt.'s. 21.

47 Tamze, s. 223.

# 1, B. Alberti, O malarstwie, w: Teksty Zrodlowe do dziejéw teorii sztuki, dz. cyt.,
s. 53; A. Félibien, Préface aux , Conférences de I’ Académie royale de peinture et de sculp-
ture pendant I'année 1667", w: Les Conférances de | "Académie royale de peinture et de
sculpture au XVII siecle,dz. cyt., s. 53: A. Mérot, Intro\duc!ion, w: Les Conférances de
I'Académie royale de peinture et de sculpture au XVIIsiecle, dz. cyt., s. 20.

¥ Tamze, s. 26.
% K. Secomska, Spdr o starozytnoéé. Probleny malarstwa w Paralelach Perrault,

dz. cyt.,, s. 18.
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Nalezy podkresli¢, ze w Akademii wyraznie rozrézniano
prawde historyczng i artystyczne wymogi rozplanowania kom-
pozycji®'. Podobnie jak nie nasladowano wiernie natury, lecz
przeksztalcono ja, aby osiggnac¢ wyznaczony cel artystyczny, tak
nie odtwarzano slepo wydarzen historycznych, lecz modyfikowa-
no je, aby uzyskac czytelne przestanie obrazu. Kluczem do zro-
zumienia tych procesow jest pojecie idei zrodzonej w umysle
artysty przed przystapieniem do tworzenia w materii artystycz-
nej. Wedtug tej id ei, malarz tworzyt, nie podporzadkowujac sie
niewolniczo ani odtwarzaniu natury, ani wiernosci minionym
wydarzeniom.

* % %

Jak wspomniano na poczatku, do kategorii peinture d’histoire nale-
zaly dzieta podejmujace tematyke alegoryczng, historyczna, reli-
gijng oraz mitologiczna.

A. Sceny alegoryczno-historyczne

Czolowe miejsce w obrebie malarstwa historycznego zajmowaly
kompozycje alegoryczno-historyczne. Alegoria stanowifa najdo-
skonalszy wyktadnik idei ut pictura poesis*. Gléownym celem ale-
gorycznych przedstawien z czasow Krola Slorice byta gloryfikacja
osoby krdla i jego dokonan pod ostong personifikacji i postaci mi-
tologicznych, np. ukazywano zwycigstwa wojenne monarchy jako
Apolla, Herkulesa badz Jowisza. Wyidealizowana posta¢ krola
otaczaly personifikacje cnét, zwycigstwa, pokoju, obfitosci, nauk
i sztuk. Ludwik XIV mogl wystepowac rownoczesnie jako protek-
tor sztuki, dawca pokoju, wybawca od nieszczesc. W zaleznosci
od rozbudowania alegorycznej formuty, obraz mogt prezentowac
dwie skrajnosci: albo ptaskg oczywistos¢, albo forme niezwykle
zawila, niemalze niezrozumiala.

5! Tamze, s. 177.
2 K. Secomska, Spor o starozytnosc. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
dz. eyt 8. 276;
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B. Wydarzenia antyczne

Za panowania Krola-Storice obrazy ukazujace historie starozytna
z reguly posiadaty drugie dno, stanowiac charakterystyczny ka-
muflaz wspotczesnych wydarzen, a zarazem ich gloryfikacje i an-
tyczng egzemplifikacje. W ten sposob przenoszono wspdtczesne
wydarzenia na wyzszy poziom, zrownujac je z wielkimi czynami
starozytnych. Zwykle Ludwik XIV byl przedstawiany jako Alek-
sander Wielki, cesarz August, Scypion, Konstantyn Wielki etc.

C. Wydarzenia wspolczesne powstaniu dziela

Innym sposobem gloszenia chwaly krola bylo ukazywanie wy-
darzen wspotczesnych artyscie bez uciekania si¢ do konwengji
alegorycznej lub ostony antycznej. Postulat porzucenia starozyt-
nego kostiumu na rzecz wspolczesnej opowiesci wysunat Char-
les Perrault w poemacie La Peinture, nawolujac do upamietnienia
czynow Ludwika XIV . Perrault powtarzal dyrektywy Colberta.
W wyniku gloszonych postulatow powstat cykl przedstawien ak-
tualnych wydarzen politycznych zatytutowany Histoire du Roy.

Wisrod wydarzen wspolezesnych malarze przedstawiali sceny
bitewne prowadzone przez francuskiego monarche. Przedstawia-
nia batalistyczne mozemy podzielic na trzy typy. Pierwszy skupia
cala uwage na akgji potyczki oraz wirze walki. Takie ujecia cze-
sto malowal Joseph Parrocel*. Druga grupa dziel obejmuje cate
pole bitwy w wizji panoramicznej i topograficznej. Gldwnym re-
prezentantem takiego sposobu ilustrowania byt Frans Adam van
der Meulen, z pochodzenia Flamand. Do trzeciej kategorii naleza
bitwy malowanie okazjonalnie przez malarzy historycznych, jak
Ch. Le Brun, ktérzy przywiazywali wieksza wage do sceny figu-
ralnej niz do scenerii potyczki.

Obok funkdji dydaktycznej i umoralniajacej, kompozycje histo-
ryczne posiadaly wspdlny mianownik — gloryfikacje osoby krola
Ludwika XIV i jego dokonan ™. Nie bez kozery Akademia nosita

* Tamze, s. 194.

* Por. J. Delaplanche, A. Sanson, Peindre la guerre, Paris 2009.

% K. Secomska, Spér o starozytnos¢. Problemy malarstwa w Paralelach Perrault,
dz. cyt., s. 14; . Bialostocki, Symbole i obrazy w Swiecie sztuki, t. 1, Studia i rozprawy
z dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1982, s. 386.
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w swojej nazwie Krolewska. Jej gtownym celem byta stuzba kro-
lowi, a jej cztonkowie szczycili sie tytutem peintre du roi. Gloszenie
chwaly panujacego najczesciej przybieralo nastepujace warianty:
1. Przedstawienia z czasow Krola-Storice podane w formule alego-
rycznej. 2. Sceny z historii starozytnej. 3. Wydarzenia wspotczesne
dla panowania Ludwika XIV w formie bezposredniej ilustracji.

Prace alegoryczno-historyczne, odnoszac si¢ do aktualnych
wydarzen politycznych z udzialem monarchy, postugiwaly sig je-
zykiem symboli. Zastosowanie formuly polegajacej na ostanianiu
wlasciwej tresci rozbudowang alegoria pozwalalo na mocniejsze
nasycenie scen trescia.

Gloryfikujac monarcheg, przywolywano jego osobe pod posta-
cig starozytnych bohateréw lub w kostiumie mitologicznym. Po-
sta¢ wladcy wystepowata w réznych rolach:

—jako zwycigski zdobywca — np. Aleksander Wielki, Herkules, Jo-
wisz, Konstantyn Wielki;

— jako dawca pokoju — Apollo;

—jako opiekun dla poddanych — Apollo, Scypion, cesarz Oktawian
August;

—jako protektor sztuki — Apollo, cesarz Oktawian August;

— jako monarcha odnoszacy sukcesy w polityce wewnetrznej.

Ponadto gloszono zalety szlachetnego charakteru krola, wykorzy-
stujac w tym celu tematy starozytne. W scenach prezentujacych sta-
rozytne historie (np. czyny Aleksandra Wielkiego) antyczni boha-
terowie byli traktowani jako prototypy monarchy. Temat antyczny
byt wykorzystywany jako metafora dokonan francuskiego wiadcy,
a przymioty danego herosa mialy stanowic odniesienie do cech Lu-
dwika XIV. Pod wzgledem zawartosci tresciowej tego typu przedsta-
wienia nie byly skomplikowane — zazwyczaj wykorzystywano dwu-
warstwowa konstrukcje znaczeniowq oparta o schemat: temat — tresc.

Whnioski

W czasach Ludwika XIV malarz przedstawiajacy na obrazie histo-
ri¢ rywalizowal z poeta epickim, a w sposob szczegolny z drama-
turgiem i oratorem. Jak na ironi¢ malarstwo historyczne (wbrew
swojej nazwie), postugiwalo si¢ schematami i idealizacja, powotu-
jac do zycia na powierzchni ptétna specyficzny teatr.
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Mimo to, nawet sztuka, ktora znieksztalcala i idealizowala
rzeczywistos¢, pozostaje swiadectwem swoich czaséow. Nie tyl-
ko utrwala pamig¢ o minionych wydarzeniach, co sposéb ich
postrzegania. Jest swiadectwem charakterystycznej optyki swo-
ich czaséw. Pozwala dzi$ zobaczy¢ wizje historii przez pryzmat
czasow, w ktorych zostala ona namalowana. W znaczacym stop-
niu dokumentuje sposob postrzegania dziejow, roli wladcy i jego
czynow, system gloszenia jego chwaty, wizje gloryfikujaca czyny
wladcy, wprzegajac do pelnienia panegirycznej funkcji réwniez
histori¢ starozytna i mitologie. Zamierzchle dzieje wykorzysty-
wano rowniez do ukazywania wzorcowych postaw moralnych,
pelnigc tym samym funkcje dydaktyczna. Na gruncie koscielnym,
role te petnilo rowniez malarstwo religijne.

Podobnie jak pamigc¢ z czasem zaciera rzeczywisty nurt wyda-
rzen, czesto idealizuje przeszlosc, tak malarstwo historyczne nie
przedstawialo obiektywnie ciggu faktycznych wydarzen. Fran-
cuskie malarstwo historyczne XVII w. pozostawilo nam tenden-
cyjny obraz wydarzen z okresu panowania Krola-Storice. Peintu-
re d’histoire z zalozenia, nigdy nie bylo wierng ilustracjq dziejow.
Artyscie, a przede wszystkim zleceniodawcy, zalezalo na ukaza-

niu bardziej lub mniej ukrytego przestania™.

Peinture d’histoire prezentuje takze sposob, w jaki monarcha

pragnat by¢ postrzegany przez poddanych. Dokumentuje row-
niez, jakie wyobrazenia mial sam o swojej roli w panstwie, do
jakich wzorcow aspirowal w swoim dziataniu, do jakich celow
dazyl.
Malarz historyczny nie byt odtworca wydarzen, lecz ich , re-
zyserem”. Dziela powstajace w srodowisku Krolewskiej Akade-
mii musialy by¢ pochlebne dla wladcy. Akademik projektowat
malowidlo, stosujac si¢ do obowiazujacych zasad, kierujac sie
wzgledami artystycznymi, a przede wszystkim podporzadkowu-
jac powyzsze aspekty dziela — nadrzednemu przestaniu obrazu,
najczesciej propagandzie monarszych dokonan.

% J. Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, t. 1, Studia i rozprawy z dziejow
sztuki i mysli o sztuce, dz. cyt., s. 386.
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