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AlekSander Ubeleski (1649-1718) w Krolewskiej Akademii

Malarstwa i Rzezby w Paryzu — edukacja i dzialalnosé
dydaktyczna

BARBARA NOWAK

Okrw XVII w. sztuke postrzegano jako domene¢ rozumu, stanowila jg
i €Slona suma wiedzy oraz umiejetnosé¢ stosowania ustalonych regul
Przepisow. Takie pojmowanie sztuki bylo znane juz od starozytnosci.

S;‘C}Iug teorii barokowego klasycyzmu byla ona zespolem zasad i praw
5 Sle Podporzadkowanych racjonalizmowi. Ten rodzaj wiedzy mozna by-
SZtEit-)yC Jedynie podczas dlugotrwalego procesu ksztalcenia. Wlasciwej
1 nalezalo wigc naucza¢, a przyszly artysta musial zdoby¢ gruntow-

1€ intelektualne przygotowanie!.

Na gruncie francuskim zadanie to miala realizowac¢ Krolewska Akade-
rsrlia Malarstwa i Rzezby w Paryzu (Académie Royale de Peinture et de
Culpture), zalozona w 1648 r. Jednym z najwazniejszych celow tej pan-
Owej instytucji artystycznej bylo ksztalcenie mlodych adeptow sztuki?.

& Fer.A. du Fresnoy L'art de peinture, Paris 1673, passim; - A. Fontaine Les doctrines d'art
o tllnce, Paris 1909, s. 50-53; — J. Bialostocki Nicolas Poussin i teoria klasycyzmu, Wro-
s, 163953. passim; — G. Janneau La peinture francaise au XVII*" siecle, Genéve 1965,
~188; — W. Tatarkiewicz Historia estetyki, t. Ill, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1967,
B, 465; - A. Szczepanska Idea postepu w mysli o sztuce (XVI - XVIII w.), [w:] Mysli
: e i sztuka XVII i XVIII wieku, pod red. J. Bialostockiego, Warszawa 1970, s. 51-78.
cel LR. de Piles Les premiers élemens de la peinture pratique, Paris 1684, s. 1-3; — P. Mar-
5.9 ‘; peinture francaise au début du dix-huitieme siecle 1690-1721, Paris 1906,
Corn; 4 — A. Fontaine, op. cit., s. 62-63, 67; - W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 464-465; - F. Le
d'arc}(: Abregeé des Statuts et Ordonnances de UAcadémie, [w:] Cabinet des Singularitez
_Acaditectura peinture, sculpture et graveure, t. IIl, Paris 1699, s. 79-80; - L. Vitet
T €mie royale de Peinture et de Sculpture. Etude historique, Paris 1880, s. I-VI; —
€yssedre Roger de Piles et les débates sur le coloris au siécle de Louis XIV, Paris 1957,
5.9 - N. Pevsner Die Geschichte der Kunstakademien, Miinchen 1986,
Thie 1 17; - A. Schnapper The Debut of the Royal Academy of Painting and Sculpture, [w:]
1990 rench Academy Classicism and its Antagonists, ed. by J. Havgrove, London-Toronto
g » 8. 27-36; - A. Mérot La peinture fran¢aise au XVII* siécle, Paris 1994, s. 133-138; -
Oldstein Teaching Art Academies and Schools_from Vasari to Albers, Cambridge 1996,

S, 459'

S 1995 9g 37.

S0-451 < 1. Richefort Peintre a Paris au XVII® siécle, Paris 1998, s. 228-236.
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Proces nauczania w Akademii przesledzimy na przykladzie kariery
artystycznej Aleksandra Ubeleskiego (Paryz, 1649-1718), malarza
o polskich korzeniach, zyjacego w Paryzu w dobie panowania Ludwi-
ka XIV. Ubeleski studiowal w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzez-
by w Paryzu i w Akademii Francuskiej w Rzymie. Po powrocie do sto-
licy Francji zostal przyjety do grona akademikow, a nast¢pnié
mianowany profesorem paryskiej Akademii. W czasie praktyk profe-
sorskich w latach 1693-1717 artysta stworzyl szereg rysunkéw z mo-
deli (académies), wykorzystywanych w akademickiej dzialalnosci dy-
daktycznej.

W niniejszym artykule chcialabym skoncentrowac sie na zwigzkach
polskiego malarza z Krolewska Akademig Malarstwa i Rzezby, analizujac
jego droge tworcza i obecnosé w Akademii w latach 1669-1718.

Niewiele wiadomo o wczesnej mlodosci Ubeleskiego, jak tez pierw-
szym etapie studiow w paryskiej Akademii. Z pewnoscia jego edukacja
przebiegala wedlug przyjetych wowczas standardow.

Pierwsze szlify i podstawowe umiejetnosci przyszli artysci nabywali
podczas nauki w tradycyjnym systemie cechowym. Akademia zajmowa-
1a si¢ jedynie dalszym ich ksztalceniem. Studentom Krolewskiej Akade-
mii Malarstwa i Rzezby w Paryzu wpajano zalozenia akademickiej teo-
rii sztuki poprzez wyklady i ¢wiczenia praktyczne oraz program
konkurséw i nagrod. W trakcie odczytow i konferencji (conférences)
poddawano analizie wybitne dziela, na przyklad malowidia Rafaela
Santi, Tycjana, Veronesa, Nicolasa Poussina czy Guida Reniego?®. Szcze-
golng uwage przywigzywano do prac Rafaela i Poussina. Jednoczesnié
omawiano tak zwane dziela przyjecia (morceaux de réception), to jest
prace dyplomowe artystéw, stanowigce podstawe przyjecia aspirantow
do grona akademikow. Czyniono to w przekonaniu, iz analiza i inter-

3 B. Teyssedre, op. cit., passim; — A. Mérot Les Conférences de ['’Académie royale
de peinture et de sculpture au XVII¢ siecle, Paris 1996, tamze nastepujace teksty:
Ch. Le Brun Sur le Saint Michel terrassant le démon de Raphaél (7 maja 1667), s. 60-67:
- N. Mignard, Sur la Sainte Famille de Raphaél (3 wrzesnia 1667), s. 81-90; — Ph. dé
Champaigne Sur Le Christ porté au tombeau de Titien (4 czerwca 1667), s. 68-73; ~
J. Nocret Sur Le Portrait du marquis del Vasto de Titien (1 lub 7 wrzesnia 1668).
s. 165-168; — L. Boullogne le Vieux Sur La Vierge au lapin de Titien (12 kwietnia 1670).
s. 181-187; - Ph. de Champaigne Sur La Vierge a UEnfant avec saint Jean de Titiemn
(6 lub 12 czerwca 1671), s. 203-205; — J.-B. de Champaigne Sur Les Pelerins d'Em-
madiis de Titien (3 pazdziernika 1676), s. 229-234; — J. Nocret Sur Les Pélerins d’Em-
maiis de Véronese (1 pazdziernika 1667), s. 91-97; — Ch. Le Brun Sur Les Israéli-
tes recueillant la manne dans le désert de Poussin (5 listopada 1667), s. 98-112; —
S. Bourdon Sur Les Aveugles de Jéricho de Poussin (3 grudnia 1667), s. 113-129; ~
Ph. de Champaigne Sur Eliézer et Rébecca de Poussin (7 stycznia 1668), s. 130-139; ~
N. Loir Sur L’Hiver ou le Déluge de Poussin (4 sierpnia 1668), s. 140-142; — J. Nocret,
Ch. Le Brun Sur Le Ravissement de saint Paul de Poussin (6 grudnia 1670 i 10 stycz-
nia 1671), s. 192-200; — J.-B. de Champaigne Sur La Madeleine pénitente de Guid€
(11 kwietnia 1677), s. 240-244.



Aleksander Ubeleski (1649-1718) w Krolewskiej Akademii Mal

Pretacja dziet mistrzow wskaze studentom drogg do uzyskania podob-

nej artystycznej perfekcji®.

Drugim istotnym elementem edukaciji byly zajecia praktyczne. Poczat-
kowo polegaly one na kopiowaniu rysunkow z modela wykonanych przez
Profesora (académies), nastgpnie szkicowano gipsowe odlewy rzezb sta-
rozytnych. Dopiero po nabyciu tych umiej¢tnosci uczniowie sporzadzali
Tysunki z zywych modeli podczas lekcji prowadzonych przez jednego
Z dwunastu profesorow, Ktory pelnil swoja funkcje w miesigcu wyznaczo-
ym przez Akademig®.

Adeptow malarstwa do pracy stymulowal dodatkowo szereg konkur-
SOW i wigzacych sie z nimi nagrod. Wsrod nich najbardziej prestizowa by-
la Prix de Rome, czyli wyjazd na studia do Rzymu. W Wiecznym Miescie
Najzdolniejsi zdobywali nowe doswiadczenia, obcujac 2 rzymskimi arcy-
dzielami. Stypendysci mieli mozliwos¢ doskonalenia swoich umiejetnosci
Poprzez kopiowanie rzezb antycznych oraz dziel renesansowych i baro-
kowyches.

Pobyt stypendialny mial dla studentow Akademii dwojaki pozytek. Po-
“Walat im poznac¢ z autopsji najlepsze, wedlug owczesnych sadow, wzorce
1 poglebic swoje umiejetnosci dzigki bezposredniemu odtwarzaniu cenio-

nych dziel. Z drugiej strony, sporzadzone W Rzymie kopie byly wysylane

do Paryza i tam stuzyly jako pomoc dydaktyczna W nauczaniu studentow

Na poczgtkowym etapie edukacji akademickiej.
Pierwszg informacja zrodiowa, dotyczaca obecnosci Aleksandra Ubele-

Skiego w gronie studentow w paryski€j instytucji artystycznej, jest wzmian-
ka w Sprawozdaniach Akademii (Procés-verbaux de 'Academie royale de
Peinture et de Sculpture). Informacja ta odnosi si¢ do ogloszonego w 1669 r.
Konkursu na wykonanie dziela pod tytulem Krol ofiarujacy pokdj Europie.

e miejsce, zostal rozstrzygniety

Konkurs, w ktorym Ubeleski zajal trzecl

28 marca 1671 r.” Powyzsze wiadomosci pozwalaja przypuszczac, iz Ubele-
ski, aby zajaé tak wysoka pozycje W tych swoistych zawodach malarskich,
Musial podja¢ edukacje artystyczna w Akademii znacznie wczesniej niz
Przed rokiem 1669, w kt6rym rozpisano konkurs. Wspomniany sukces nie

4 Extraits des registres de I'Académie Royalle de Peinture et de Sculpture contenant
Wers reglements par délibérations qui ont mesme force que les statuts suivant larticle

f"“Ze) desd. Statuts de Febvrier 1648, [W:] proces-verbaux de I'Academie royale de
€inture et de Sculpture (1648-1792), publiée par A. de Montaiglon, t. I, 1648-1672, Paris

1
8755' s. 3; - A. Fontaine, op. cit., s. 62.
A. Fontaine, op. cit., s. 63-64, 67; - R. de piles, op. cit., S. 20-22; — P. Marcel, op. cit.,

S.91-95. Studenci sami oplacali pozowanie modela: Status et Reglements de 'Académie

C;:ya“e de Peinture et de Sculpture du mois de Febvrier 1648, [W:] Procés-verbaux..., op.
BiCEl 8.8,

“5(’ P. Marcel, op. cit., s. 93; - R. Crozet La vie artis

s38*1661). Les artists et la société, Paris 1954, s. 9-10. A :

J. Guiffrey, J. Barthelemy Liste de Pensionnaires de 'Académie de France a Rome,

aris 1908, s. 11: — Proces-verbaux..., op- Cit t. 1, s. 3568.

tique en France au XVII¢ siecle
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byl odosobnionym wydarzeniem w karierze mlodego artysty. Dostepne Zro-
dla informujg nas, ze 11 czerwca 1672 r. Ubeleski zdobyl pierwsza nagro-
de¢ w konkursie Akademii za kompozycj¢ o temacie Rozrywki ofiarowane
krolowi przez miasto Dunkierke. Malarz otrzymat srebrny lichtarz o war-
tosci 60 liwrow, co wigcej — uzyskal Prix de Rome, najbardziej pozadane wy-
roznienie, umozliwiajace dalszg edukacje w Wiecznym Miescie®.

Latwo zatem obliczy¢, iz pierwszy etap edukacji Ubeleskiego w Akade-
mii trwal co najmniej trzy lata. W 1672 r., po otrzymaniu paszportu i po-
braniu z kasy krolewskiej 200 liwréow, grupa mlodych stypendystow kro-
la Ludwika XIV, pod opieka Noéla Coypela - nowo mianowanego
dyrektora Akademii Francuskiej w Rzymie, wyruszyla do Rzymu®. Arty-
Sci obrali trase 1gdowg przez Turyn, Mediolan i Florencje!'°. Pobyt w tych
miastach byl doskonalg okazja do zwiedzenia tamtejszych zabytkow
i zgromadzonych w nich dziel sztuki. W ten sposo6b juz sama podr6z do
Rzymu odgrywala wazng rol¢ w edukacji, stajgc si¢ Zzréodlem nowej wie-
dzy i przyszlych inspiracji. Pod koniec stycznia 1673 r. podr6znicy dotar-
li do Wiecznego Miasta'l.

Edukacja w Akademii Francuskiej w Rzymie byla kolejnym, niezwykle
donioslym etapem ksztalcenia artystycznego, niejako jego ukoronowa-
niem, dostepnym jedynie dla wybranych i szczegélnie uzdolnionych stu-
dentow. W ich gronie znalazl si¢ polski malarz. StypendysSci mieli za za-
danie kopiowa¢ w Rzymie dziela zaréwno antyczne, jak i nowozytne.
Szczegolny nacisk polozono na odtwarzanie malowidel Rafaela Santi'?.

8 29 pazdziernika 1672 r. grono akademikow pozytywnie zaopiniowalo postepy arty-
styczne malarzy (m.in. Ubeleskiego), ktorzy mieli by¢ wystani przez krola na dalsze studia
do Akademii Francuskiej w Rzymie. Correspondance des directeurs de UAcadémie de
France a Rome avec les surintendants des batiments, publiée par M. A. de Montaiglon.
t. I, 1666-1694, Paris 1887, s. 38; — Procés-verbaux..., op. cit., t. I, s. 388, 400-401; -
J. Guiffrey, J. Barthelemy, op. cit., s. 12.

9 9 listopada 1672 r. minister krola J.-B. Colbert sporzadzil paszport dla Noéla Coype-
la i podrozujacych z nim artystow (m.in: Aleksandra Ubeleskiego, Antoine’a Coypela, Be-
noit Farjata, Charles-Francois Poersona, Jeana Tortebata, Pierre’a Monniera i Jeana Jouve-
neta). Natomiast 11 listopada 1672 r. polecono wyplacenie 200 liwréw stypendystom-
Correspondance..., op. cit., s. 39-40; - Comptes des Batiments du Roi sous le regne dé
Louis XIV [1664-1715], publiés par J. Guiffrey, t. I, Paris 1881, s. 648.

10W 2 polowie XVII w. istnialy dwie alternatywne trasy podrézy z Paryza do Wieczneg0
Miasta — droga ladowa lub droga morska (z Marsylii do Genui lub Pizy). R. Crozet, op. cit.:
s. 10. Informacje o zwiedzaniu wloskich miast (Turyn — przed 15 grudnia 1672 r., Medio-
lan i Florencja — po 15 grudnia) czerpiemy z nastepujgcych dokumentow: List Ennemonda
Servin, ambasadora Francji w Sabaudii, do Colberta z 15 grudnia 1672, [w:] Correspor
dance..., op. cit., s. 40-41; — List Colberta do ksiedza Strozzi, rezydenta we Florencji, z 9 li-
stopada 1672, [w:], Correspondance..., op. cit., s. 40-41.

11 List Colberta do Errarda z 24 lutego 1673, [w:] Correspondance..., op. cit., s. 4344
- H. Lapauze Histoire de I'’Académie de France a Rome, t. 1 (1666-1801), Paris 1924, s. 36-

12 B A. Standen The Sujets de la Fable Gobelins Tapestries, ,The Art Bulletin”, XLV]
(1964), s. 156; — Z. Wazbinski O rozpoznawaniu wartosci obrazéw. Poglgdy siedemna”
stowiecznych pisarzy i amatoréw sztuki, Torun 1975, s. 125.



Aleksander Ubeleski (1649-1718) w Krolewskiej Akademii Malars

Nie pomijano jednak dziel innych artystow uznanych za godnych nasla-

dowania, takich jak Guido Reni, Domenichino czy Pietro da Cortona. Po-

Wszechnie uwazano, ze odtwarzanie arcydziel pomaga W ksztalceniu idei
ow i doskonalych rozwigzan

Oraz rozszerza repertuar stosownych motyw
Kompozycyjnych, wywodzacych si¢ z€ sztuki antycznej'®.

Studenci Akademii Francuskiej w Rzymie czesto brali udzial w mi(?dzy-
Narodowych konkursach, organizowanych przez rzymska Akademig¢ Swi¢-
tego Lukasza (Accademia di San Luca). W jednym Z nich uczestniczyl row-
niez Aleksander Ubeleski. W 1677 T. kandydaci, a wérod nich Ubeleski,
Kkt obrazu pod tytulem Aleksander Wiel-
ki przecinajacy wezet gordyjski'*. 11 listopada 1677 . szkice zostaly
Ocenione, a projekt Ubeleskiego zajal drugie miejsce!. Trzy dni pozniej

odbylo sie uroczyste rozdanie nagrod, ktore poprzedzilo przemowienie

C"io"anniego Pietra Belloriego — glownego teoretyka barokowego Kklasycy-
tosci 15 skudow.

Zmu’é, Ubeleski otrzymat zloty medal 0 war

Opisany werdykt jest potwierdzeniem niezwyklej bieglosci artysty
W stosowaniu regul i zasad akademickic] teorii sztuki, jak rowniez swia-
dectwem tego, ze niemal siedmioletnie studia W Rzymie pozwolily mala-
Zowi na gruntowne poznanie i przyswojenie osiagnigé zarowno artystow
wloskich, jak i tworcow starozytnych.

Zdobyte przez niego umiej¢tnoscl, potwierdzone wysoka lokata w kon-
kursie, staly sie podstawa do podjecia staran o przyjecie do Akademii.
W 1679 r., po zakonczeniu rzymskiego etapu edukacji, Ubeleski powrocil
do Paryza, aby ubiegac si¢ o statut czlonka macierzystej Akademii'”.

Procedura przyjecia do Akademil okreslona w jej statutach i rozpo-
Tzadzeniach przewidywala, Ze pretendent winien wykazac si¢ odpowied-
Nimj zdolnosciami, wykonujac w ciagu miesigca rysunki na podstawie
Obserwacji wskazanego modelal®. Z tego obowigzku zwalniano kandyda-
6w, ktorzy mieli udokumentowany dorobek artystyczny i odznaczali si¢

Mieli za zadanie sporzadzi¢ proje

13 A. Fontaine, op. cit., s. 64, 66; — J. Biatostocki G.P. Belloriego ,Idea malarza, rzez-
biarzq i architekta” — manifest barokowego lasycyzmu, [w:] Sztuka i mysl humani-
Styczna. 7 dziejow sztuki i mysli o sztuce, warszawa 1966, s. 66-67; — J. Bialostocki Styl
L.modus” w sztukach plastycznych, [w:] Sztuka i mysl humanistyczna, op- cit., s. 84-85,
89; - A. Szczepanska, op. cit., s. 54 - W. Tatarkiewicz, op. cit., S- 469.

'4 Congregazione Generale del 15 agosto 1677, A.S.L. vol. 45,f. 48 r.e V.; — I dise-
9ni di figura nell’Archivio storico dell’Accademia di San Luca, a cura di A. Cipriani
€ E. Valeriani, con un sagglo di O. Michel, t. I, Roma 1988, s. 63-64.

15 Congregazione Generale dell’l1 novembre 1677, A, S. L., vol. 45, f. 51 v.; — I dise-
gni ..., op. cit., s. 63-64.

i Congregazione Generale dell’ 11 novembre 1677, A.S.L., vol 45, f. 51 v.; — Correspon-

dance..., op. cit., s. 434-435; — J. Bialostockl, G- p. Belloriego ,Idea malarza”, op. cit., s. 66-67.

17 proces-verbaux..., op. cit., t. I, s. 156. :
'8 Extraits des registres de I'Académie..., op. cit., S- 1-3: — F. Le Comte, op. cit., t. IIL,
S. 79-80; - L. Vitet, op. cit., s. I-VL; = N. Pevsner, op. cit., S 92-117; — A. Schnapper, oOp.

Git., 5. 27.36; - C. Goldstein, op. cit., s. 40-45-
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szczeg6lnymi talentami. Opieke nad post¢pami adepta sprawowal profe-
sor wyznaczony przez wladze Akademii. Rezultaty pracy kandydatow
opiniowano na walnych zebraniach. Gdy ocena dotychczasowej pracy
byla pozytywna, dopuszczano aspiranta do dalszych etapow procedury
przyjecia.

Artysci specjalizujacy sie w tematyce historycznej (peintres d’histoire)
otrzymywali do opracowania tematy zwigzane z ,heroicznymi czynami
krola”!®. Tematyka dzieta przyjecia (morceau de réception) nie byla
swobodnym wyborem artysty; wyznaczalo jg grono akademikow?°. Tre-
Scig zlecanych dziet byly aktualne wydarzenia historyczne, zwigzane z pa-
nowaniem Ludwika XIV, ubrane w kostium mitologiczno-alegoryczny lub
odwolujace si¢ do historii starozytne;j.

Projekt zadanego tematu byl przedstawiany czlonkom Akademii
W czasie sobotnich zebran. Jesli pomyst malarza spotkal si¢ z uznaniem,
zlecano mu wykonanie obrazu olejnego o ustalonych wymiarach?!. Kon-
cowy efekt pracy kandydat prezentowal przed zgromadzeniem, ktére po-
dejmowalo ostateczng decyzj¢ w drodze glosowania. W przypadku pozy-
tywnego werdyktu oglaszano przyjecie danej osoby do grona czlonkow
Akademii. Uwienczeniem calego procesu byla uroczysta przysiega zlozo-
na na rece rektora Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby. Dzielo no-
wo przyjetego przechodzito na wlasnos¢ Akademii i umieszczano je w sie-
dzibie tej instytucji??.

Na podstawie zachowanych dokumentéw mozemy stwierdzi¢, ze
27 pazdziernika 1679 r. Aleksander Ubeleski stawil si¢ przed cztonka-
mi paryskiej Akademii i zaprezentowal swoje prace. Zwazywszy na do-
tychczasowe osiagni¢cia (druga nagroda w konkursie rzymskiej Aka-
demii Sw. Lukasza) artysta mogl albo zaprezentowaé swoja tworczos¢
pochodzacg z okresu rzymskiego, albo przedstawi¢ rysunki wykonane
podczas miesi¢cznego studium nad modelem. Jego dziela spotkaly si€
z uznaniem, lecz, prawdopodobnie ze wzgledu na brak kworum, pod-
jecie oficjalnej decyzji przelozono na kolejne zebranie. 4 listopada

19 F. Le Comte, op. cit., t. III, s. 79-80.

20 Extraits des registres de '’Académie..., op. cit., s. 4.

21 Na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XVII w. wymiary obrazow hi-
storycznych zwykle wynosily ok. 150x 180 cm. Oto przykladowe wymiary dziel przyjecia
do Akademii malarzy historycznych z tego okresu: J.-B. Corneille (145x180 cm), 1675 1
F. Bonnemer (148x 189 cm), 1675 r.; Bon Boullogne (152x186,5 cm), 1677 r.; F. Verdier
(145%187 cm), 1678 r.; P. Toutain (146x181 cm), 1681 r.; A. Coypel (153x184,4 cm),
1681 r.; A. de Vuez (143x188 cm), 1681 r.; Ch.-F. Poerson (136x178 cm), 1682 r.; — LesS
peintres du roi 1648-1793, Musée des Beaux-Arts de Tours, 18 mars-18 juin 2000:
Musée des Augustins, Toulouse, 30 juin-2 octobre 2000, passim.

22 Extraits des registres de '’Académie..., op. cit., s. 5; - F. Le Comte, op. cit., t. IIl,
s. 79-80; — N. Pevsner, op. cit., s. 92-102; — J. Held Franzésische Kunsttheorie des 17-
Jahrhunderts und der absolutistische Staat. Le Brun und die ersten acht Vorlesengen an
der koniglichen Akkademie, Frankfurt am Main 2001, s. 24.
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1679 r. akademicy zdecydowali o dopuszczeniu malarza do procedu-

Iy przyjecia®®.

Po pozytywnym zaopiniowaniu zapreze
leskiemu temat zwiazany z jednym z ,herol
Wano go jako Krol ofiarujgcy pokoj Europie
Ubeleskiego odnosila si¢ do stosunkowo nie
€0 17 wrzesnia 1678 r. pokoju w Nijmegen, zamykajacego kolejny etap zma-
gan Francji ze Zjednoczonymi Prowincjami?®. Cho¢ wojna zakonczyla si¢ po-
lowicznym zwycigstwem Francji, w oficjalnej propagandzie przedstawiano te
Wydarzenia jako wielki sukces monarchy. PI6tno Ubeleskiego bylo jednym
z wielu obrazow, stuzacych gloryfikacji dokonan wladcy?®. Jego dzielo przy-
Jecia, jak i morceaux de réception innych artystow, miato ozdobi¢ sale sie-
fiZibY Akademii. Nalezy podkreslic, ze gromadzone tam obrazy tworzyly swo-
isty cigg narracyjny, ktorego celem bylo slawienie panujacego. Z reguly
Czyniono to w formie zawoalowanej, przy uzyciu jezyka alegorii.

Trudno precyzyjnie okresli¢ date ustalenia tematu, jak rowniez termin,
Jaki wyznaczono Ubeleskiemu na prezentacj¢ projektu malowidla. Wiemy
Natomiast, ze 11 stycznia 1681 T. artysta przedstawil cztonkom Akademii
szkic do obrazu?’. Zaprezentowane rozwigzanic kompozycyjne i alegorycz-
ny program dziela zostaly zaaprobowane. Malarz od tej pory nie mogt ich
Zmienic, Aleksandrowi Ubeleskiemu zlecono wykonanie malowidla olejnego
Na plotnie. Na realizacj¢ obrazu wyznaczono mu szesé miesiecy, jednak
artysta nie zdolal wywiazac si¢ w tym czasie 2 powierzonego zadania. Na
Posiedzeniu 1 sierpnia 1681 T. Noél Coypel, pelniacy W tym okresie funk-
cjé profesora-doradcy w Akademii, usprawiedliwil malarza przed gronem
akademikow. Jako przeszkodg¢ w pracy nad zleconym obrazem podano

ntowanych prac powierzono Ube-
cznych czynow krola”. Sformulo-
24 Jkonografia dzieta przyjecia
dawnego wydarzenia — zawarte-

o obecnych jedynie siedem 0s6b, natomiast
dzilo sie¢ dwudziestu jeden akademikow.
jestesmy W stanie precyzyjnie zidentyfi-

- 23 Na zebraniu 27 pazdziernika 1679 . byl
P posiedzeniu 4 listopada tego roku zgroma
K oces-verbaux..., op. cit., t. II, s. 156. Niestety nie

Owac¢ przedstawionych wowczas prac.
24 Temat obrazu pojawia si¢ W Sprawo

Op. cit., t. II, s. 214-215
% 7rodlami potwierdzajacym zawarty w obrazie alegoryczny przekaz sa: wzmianka

W Sprawozdaniach Akademii o konferencji wyjasniajacej tres¢ malowidla wygloszonej dnia
! grudnia 1685 r. oraz opis obrazu sporzadzony przez N. Guérina: Procés-verbaux..., op.
Cit., t. I, s. 313; — N. Guérin Description de I'Académie royale de Peinture et de Sculptu-
'e, publi¢es par A. de Montaiglon, Paris 1893, s. 57.
%6 Innym pl6tnem bedacym aluzja do pokoju W Nijmegen jest obraz Louisa de Boullo-
gne'a (1654-1733) August zamykajacy drzwi swigtyni Janusa po bitwie pod Akcjum,
176x215 cm, Amiens, Musée de Picardie, inv. 44. Artysta zostal przyjety do Akademii
! sierpnia 1681 r. Kolejnym przykladem podjecia tego tematu jest dzielo Antoine'a Coype-
lsa (.1661_1722) Luduwik XIV odpoczywa na tonie Chwaly po pokoju w Nijmegen, 17 wrze-
nia 1678, 153x 184,4 cm, Montpellier, Musée Fabre, inv. D 803-1-07. Malarz zostal aka-
demikiem dnia 25 pazdziernika 1681 r. Les peintres du roi..., 0p- Cit.. S. 238. Szerzej
O wspomnianych wydarzeniach politycznych: J. Baszkiewicz Historia Francji, Warszawa
1985, s. 251: - W. Magdziarz Ludwik XIV, Wroclaw 1991, 8- 131-132.

27 proces-verbaux..., op. cit., t. 1L s. 179.

zdaniu z 31 stycznia 1682 r. Proces-verbaux...,

a i Rzezby w Paryzu
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chorobg i blizej nieokreslone pilne sprawy. Zgromadzenie przyznalo Ubele-
skiemu kolejne szes¢ miesiecy na wykonanie obrazu®®. Tym razem artysta
wykonal dzielo terminowo i, jak mozna przypuszczaé¢, w styczniu nast¢pne-
go roku dostarczyl do Akademii ukonczone piétno.

Na kolejnym walnym zebraniu czlonkowie Akademii wydali stosowny
werdykt, po uprzedniej ocenie gotowego malowidla. W sprawozdaniu z po-
siedzenia mozemy przeczyta¢ mi¢dzy innymi, iz: ,[...] w sobot¢ 31 stycznia
1682 r. zgromadzenie przyjelo jako akademika Pana Alexandra Ubeles-
quiego, Paryzanina, malarza, po przestudiowaniu obrazu zaprezentowa-
nego przez wspomnianego Pana Ubelesquiego. Wzmiankowany obraz
przedstawia krola dajacego pokoj Europie, ktory zostal mu zlecony do wy-
konania i zostal przyjety glosami zgromadzenia” oraz, ze: ,[...] pan Ubele-
squi zlozyl przysigge zwyczajowg na re¢ce pana Le Bruna i bedg mu wre-
czone listy uwierzytelniajace (Lettres de Provision)™.

W ciaggu nastepnej dekady artysta aktywnie wilgczyl si¢ w nurt dziatan
podejmowanych przez Akademig, regularnie uczestniczyl w jej pracach,
brat udzial w zwolywanych co kwartal walnych zgromadzeniach. Na pod-
stawie informacji zawartych w sprawozdaniach Akademii z tego okresu
wiemy, ze do problematyki edukacji przyszlych adeptow sztuki przykla-
dano szczegolng uwage®®. Jeden z odczytow Guilleta de Saint George,

28 Tamze, s. 193-194. O wymogu terminowosci: Extraits des registres de l'Académie....
op. cit., s. 3-4. Noél Coypel (1628-1707) znal dobrze artyst¢ z podrézy do Rzymu i pobytu
w Wiecznym Miescie, gdzie byl dyrektorem Akademii Francuskiej w latach 1673-1675. Z do-
kumentow wiemy, ze 14 lipca 1681 r. artysta wzigl slub z Barbara Fossier w kosciele Saint-
-Germain I'Auxerrois w Paryzu. Noél Coypel i jego syn, Antoine, byli $wiadkami na slubie
Ubeleskiego. Registre de Saint-Germain l'Auxerrois, za E. Piot Etat-civil de quelques arti-
stes francais. Extrait de registres des paroisses des anciennes archives de la ville de Pa-
ris, Paris 1873, s. 122; — H. Herluison Actes d'etat-civil d'artists frangais, Orléans 1873,
s. 436; — A. Jal Dictionnaire critique de biographie et d’histoire errata et supplément pour
tous les dictionnaires historiques d’apres des documents authentiques inédits, Paris 1867,
s. 1212; - L. de Laborde Répertoire alphabétique d’artistes et artisans tirés de l'état civil
parisien (XVI*-XVIII® siecle), Bibliothéque Nationale de France, Département des Manuscris,
Division occidentale; sygn. NAF 12193; 156; Turgu-Valer; nr 63. 847.

29 Extraits des registres des délibérations de I'’Académie royale de Peinture et de Sculp-
ture de 1648 a 1752, t. I, Années 1648-1696, s. 465-466, Archives I'Ecole Nationale Supérieu-
re des Beaux-Arts w Paryzu, sygn. Ms. 11; — Ordre chronologique des réceptions a '’Académie
royale de peinture et de sculpture, de 1648 a 1702, s. 104, Archives I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu, sygn. Ms. 20; - Proces-verbaux..., op. cit., t. 1L
s. 214-215. Dzielo przyjecia zostalo umieszczone w siedzibie Akademii: M. Brice, op. cit., s. 81

30 Ubeleski uczestniczyl w zgromadzeniach Akademii: w roku 1682: 21 marca,
27 czerwca, 28 grudnia, w 1683: 2 stycznia, 27 marca, 18 wrzesnia, 25 wrzesnia, 23 grudnia.
w 1684: 8 stycznia, 18 marca, 14 wrzesnia, 30 wrzesnia, 30 grudnia, w 1685: 13 stycznia.
29 grudnia, w 1686: 27 lipca, 7 wrzesnia, 28 wrzesnia, 28 grudnia, w 1687: 4 stycznia,
13 stycznia, 22 marca, 30 sierpnia, 11 pazdziernika, 20 grudnia, w 1688: 2 stycznia, 27 mar-
ca, 30 wrzesnia, w 1692: 5 stycznia. Procés-verbaux..., op. cit., t. I, s. 218-219, 223-225.
237-238, 239-240, 243-244, 255-256, 256-258, 264-265, 267-269, 271-273, 285-267,
287, 293-294, 295, 314-315, 331-333, 334-335, 336-337, 342, 343-344, 348-349,
358-359, 361-363, 366-367, 368-369, 371-372, 383-384, t. III, s. 79-80.
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hiStoriografa Akademii, wygloszony 1 grudnia 1685 r., dotyczyl dziela
Przyjecia Ubeleskiego do grona akademikow®'.

Zdobyte w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby doswiadczenie
zaowocowalo 26 stycznia 1692 T. nominacjg na stanowisko asystenta
Profesora tej instytucji®2. Trzy lata pozniej, 13 sierpnia 1695 r., arty-
§ta otrzymal godnos¢ jednego z dwunastu profesorow Akademii®3. Do
Ich obowigzkow nalezalo miedzy innymi prowadzenie przez jeden mie-
sige w roku publicznych lekcji rysunku z Zywego modela. Lekcje te by-
ly wylacznym przywilejem Akademii i podstawowa metodg edukacji ar-
tyStycznej w tej instytucji. 7adaniem profesora bylo przede wszystkim
Ustalenie pozy modela, stale korygowanie prac uczniow, jak tez ocena
ich postepow. Pod nieobecnosc¢ profesora nadzor nad uczniami spra-
Wowal asystent. Profesor, praktykujacy W danym miesigcu W Akade-
mii, wraz z rektorem, wyznaczonym na kwartal, przydzielali najzdol-
Niejszym rysownikom przewidziane nagrody®*. Do statych zajec
Profesora nalezalo rowniez narysowanie pozujacego. Jego praca miala
by¢ pokazem mistrzowskich umiejetnosci, wzorem do nasladowania
Oraz podstawa do oceny rysunkow uczniow. Nalezy podkreslic fakt ze
Umiejetnosé rysowania postaci w roznych pozach byta kwestia kluczo-
Wa dla malarza trudnigcego si¢ malarstwem historycznym (peintre
d’histoire).

Ubeleski prowadzil kurs rysunku 2 modela od 1693 r. przez kolejne
lata, zwykle w czerwcu. Materialnym swiadectwem jego dzialalnosci dy-
daktycznej w krolewskiej instytucji sa académies, wykonane w czasie

31 proces-verbaux..., op. cit., t. II, S. 313: — Extraits des registres des deélibérations...,

OP. cit., s. 526-527.

32 Malarz zostal mianowany asystentem na miejsce Jean-Baptiste'a Corneille’a
(1649-1695), ktory otrzymal godnos¢ profesora Akademii. Extraits des registres des
déliberations..., op. cit., s. 630-631; — Tableau chronologique de tous les peintres, sculp-
teurs, graveurs et honoraires, qui ont été recus a l'’Académie royale de peinture et de
Sculpture, depuis son établissement [en 1648] jusquen [1751], par M. Hulst, s. 106,
Archives I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu, sygn. Ms. 23, I; — Note
‘f‘_’ Hulst sur Uhistoire de 'Académie royale de peinture et de sculpture, s. 91, Archives
"Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu, sygn. Ms. 28 bis; — Proces-ver-
bauy..., op: city, . 100,is: 81; —F: Bellier de la Chavignerie, L. Auvray, Dictionnaire genéral
des artistes de I'Ecole_francaise depuis l'origine des arts du dessin jusqu'a nos jours, t. II,

Paris 1882, s. 604.

33 Ubeleski otrzymal stanowisko profesora
registres des delibérations..., op. cit., s. 690~
brak nr strony; — Note de Hulst..., OP- cit., s. 109; — Pr
= N. Gueérin, op. cit., s. 57. A. Jal podaje 15 sierpnia.

tanifi cyfry: 3. A. Jal, op. cit., s. 1212.
34 Extraits des registres de I'Academie..., op. cit., S- 9. 5: — Status et Reglements de

lAcadémie..., op. cit., s. 8-10; - F. Le Comte, op- cit., & [l s. 77; — M. Brice L'Académie
Royale de Peinture, [w:] Description nouvelle de ce qu'il y a de plus remarquable dans la

ville de Paris, Paris 1687, s. 80.

po zmarlym J.-B. Corneille’u. Extraits des
692; — Tableau chronologique..., op. cit.,
oces-verbaux..., op. cit., t. 111, s. 168:
Jest to jednak efekt blednego odczy-
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praktyk profesorskich®. Zasluguja one na blizszg uwage, poniewaz ich
analiza umozliwia poznanie warsztatu malarza-akademika oraz daje od-
powiedz na pytanie, wedlug jakich zasad prowadzono nauczanie w Aka-
demii na przetomie XVII i XVIII w.

Spojrzmy na rysunki Ubeleskiego oczami siedemnastowiecznego znaw-
cy przedmiotu, szczegolnie wrazliwego na zgodnosé dziela z zalozeniami
doktryny akademickiej. W srodowisku paryskiej Akademii glownymi kry-
teriami oceny pracy malarza byly: inwencja, dyspozycja, rysunek, propor-
cje, ekspresja i koloryt. Juz sam ich rozklad jasno obrazuje istniejgca
wowczas hierarchie waznosci srodkow artystycznego wyrazu®®. Sprobuj-
my zastosowac ten sposob analizy dziel do omowienia académies, wyko-
nanych podczas lekcji prowadzonych przez Ubeleskiego: Mezczyzna le-
zqcy ze wzniesionymi ramionami (il. 1)%7, Mezczyzna siedzqcy bokiem
(il. 2)%8, Mezczyzna siedzqcy bokiem, ujety z lewego profilu (il. 3)%°,
Dwaj mezczyzni (il. 4)*°, Dwaj siedzacy mezczyzni (il. 5)**.

Inwencje — pierwsze z wymienionych kryteriow — rozumiano jako wy-
bor motywow do okreslonego tematu, ktory byl traktowany priorytetowo,
gdyz od niego glownie zalezala ocena wartosci dziela*?. Studia akademickie

35 Rysunki Ubeleskiego wykonane z modela w liczbie osiemnastu sg przechowane w zbio-
rach Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu. Artysta prowadzil lekcje z zywego
modela w czerwcu 1693, 1696, 1698, 1699, 1700, 1701, 1702, 1704, w lutym 1705, w 1706
(brak okreslenia miesigca) oraz w pazdzierniku 1716 i 1718. Inventaire des Figures en des-
sein sur papier, données par Messieurs Les Recteurs & Professeurs de '’Académie royale
pendant leur mois d’Exercice..., [w:] Inventaire des ouvrages de sculpture en plastre appar-
tenant a I'Académie royale Peinture et de Sculpture, s. 25-28, Archives I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu, sygn. Ms. 36; — Procés-verbaux..., op. cit., t. III, s. 114.

36 A. Félibien Entretiens sur les vies et les ouvrages des plus excellens peintres an-
ciens et modernes, t. IV, Paris 1685, s. 17; — A. Szczepanska, op. cit., s. 55, 58-59; -
W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 458-459.

37 Sangwina i kreda na bezowym papierze (plama w prawym gornym rogu), sygnatura
sangwing w prawym dolnym rogu: Alexandre juin 1699; adnotacja piérem: 61; 42,5x57,2 cm,
Paryz, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, nr inw. EBA 3210.

98 Sangwina, wegiel i kreda na jasnobezowym papierze (plamy), sygnatura sangwinad
w lewym dolnym rogu: alexandre; 57,5x44 cm, Paryz, Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, nr inw. EBA 3219.

39 Wegiel i kreda na jasnobezowym papierze (plamy), sygnatura weglem w lewym dol-
nym rogu: alexandre; 56,8x43,2 cm, Paryz, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts.
nr inw. EBA 3221.

40 Sangwina, wegiel i kreda na bezowym papierze (cieniowanie), sygnatura weglem w le-
wym dolnym rogu: Alexandre; 53%45,2 cm, Paryz, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts, nr inw. EBA 3220.

41 Sangwina, wegiel i kreda, pastel czerwony i indygo na bezowym papierze, przyklejo-
nym na karcie z Akademii Sw. Lukasza, sygnatura weglem w lewym dolnym rogu: Alexan-
dre octobre 1716 et 1717; adnotacja piorem 21. n° 1; 56x41,8 cm, Paryz, Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts, nr inw. EBA 3218.

42 Takie rozumienie inwencji prezentuje Roger de Piles (1635-1709). W. Tatarkiewicz,
op. cit., s. 463, 467. O znaczeniu tematu w dziele sztuki: A. Szczepanska, op. cit., s. 52,
54-55, 59; — A. Fontaine, op. cit., s. 72-78; - W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 465.
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: krl d A. Ubeleski Mezczyzna lezacy ze wzniesionymi ramionami, sangwina
eda na bezowym papierze, czerwiec 1699. Paryz, Ecole Nationale Supérieure

des Beaux-Arts

2. A. Ubeleski Mezczyzna siedzacy bokiem, sangwina, wegiel i kreda
na jasnobezowym papierze. Paryz, Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts
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3. A. Ubeleski Mezczyzna siedzqcy bokiem, ujety z lewego profilu, wegiel
i kreda na jasnobezowym papierze. Paryz, Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts

z modela najczesciej przedstawialy jedng postaé¢ (il. 1, 2, 3), rzadziej
dwoch mezezyzn (wiemy, ze Akademia zatrudniala tylko dwoch mode-
1i)*3. Zwykle sg to pozy bitewne — postacie walczace, atakujgce badz osla-
niajace si¢ przed ciosem, juz powalone na ziemie, ranne lub chwilowo od-
poczywajace. W rysunkach pojawiajg si¢ elementy militarne: tarcze,
re¢kojesci mieczy lub drzewce wloczni (il. 1 i 2). Starano sie oddac¢ po-
prawna, lecz wyidealizowang anatomie ciala oraz prace miesni**. Posta-
cie, cho¢ ujete w dynamicznych pozach, wydaja si¢ jakby zatrzymane
w wybranej fazie ruchu, wywazone i niezbyt gwaltowne. Upozowanie modeli

43 F. Le Comte, op. cit., t. III, 79-80.

4 A. Mérot Les Conférences..., op. cit., tamze nastepujace teksty: M. Anguier Quatre
conférences sur l'anatomie (1672), s. 252-254; — tenze Sur l'anatomie pour bien connaitré
les mouvements et le repos des muscles (6 sierpnia 1672), s. 266-276; — tenze Sur une
méthode particuliere qu'il faut tenir pour faire une figure anatomique de sculpture, et
comme il convient s'en servir pour la facilité de dessiner (3 wrzesnia 1672), s. 277-279:
- tenze De l'action du muscle et de ses parties agitées par le commandement de la vO~
lonteé (1 pazdziernika 1672), s. 280-284.
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4. A. Ubeleski Dwaj mezczyzni sangwina, wegiel i kreda na bezowym papierze
(cieniowanie). Paryz, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts

Wplywa na odczucie sztucznosci u odbiorcy, ktéremu brak w modelu na-
turalnego, swobodnego ruchu. Postacie czgsto sa tak ustawione, aby za-
Slonje intymne czesci ciala, zdarza si¢ tez, iz te partie rysunku sa dys-
Kretnje zatarte. W mysl przepisow klasycznej teorii akademickiej akt nie
Mogl bye naturalistyczny, ani nawet realistyczny. Troszczono si¢ rowniez
© obyczajnosé¢ szkicow, w czym wyrazala si¢ zasada bienséance (przy-
ZWoitosci, stosownosci) i decorum?.
Kompozycje académies najczesciej mozna zamkna¢ w ksztalcie troj-
kata (il. 2, 3, 4) badz w zwielokrotnieniu tej geometrycznej figury (il. 1, 5).
samym uklad jest wywazony i z gory zaplanowany, a calo$¢ staran-
flie przemyslana i harmonijna“®.

*® J. Bialostocki G.P. Belloriego ,Idea malarza...”, op. cit., s. 71; - A. Szczepanska, op.
€L, s. 54, 58; - W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 463, 465. O zasadzie ,odpowiedniosci” costu-
Me: w, Tatarkiewicz, op. cit., s. 461; — J. Bialostocki Styl..., op. cit., s. 84-85, 89.

“ H. Testelin Sur l'ordonnance (5 listopada 1678), [w:] A. Mérot Les Conférences...,

OP. cit., s. 339-346. 91
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5. A. Ubeleski Dwaj siedzacy mezczyzni, sangwina, wegiel i kreda, pastel
czerwony i indygo na bezowym papierze, pazdziernik 1716. Paryz, Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts

Studia aktow sg jeszcze jednym dowodem potwierdzajacym fakt, zé
uczono przede wszystkim rysunku, pomijajac zagadnienie koloru*’.
O prymacie linii Swiadczy nie tylko ograniczona gama kolorystyczna. Li-
nearny charakter szkicow dominuje nad pozostalymi $rodkami arty-
stycznego wyrazu. Wszystkie elementy dziela — kompozycja, uklad ciala,
gesty, wyraz twarzy, kontur, tréjwymiarowos¢ bryly, cieniowanie, zroz-
nicowanie faktury przedstawionych motywow - zostaly wydobyte za po-
mocg kreski. Wszak disegno byl uwazany za ojca trzech dziedzin sztu-
ki: malarstwa, rzezby i architektury. Nalezy podkreslic starannos¢
w wykonaniu rysunkéw, probe¢ zroznicowania faktury ciala, wlosow,
draperii, kamienia, listowia etc.

47 R. de Piles, op. cit., s. 8-14; — H. Testelin Sur l'usage du trait et du dessin (16 lute-
go 1675), [w:] A. Mérot Les Conférences..., op. cit., s. 305-312; — W. Tatarkiewicz, op. cit..
s. 456; — A. Szczepanska, op. cit., s. 63.
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Proporcje pozujacych mezczyzn W zalozeniu akademickiej teorii sztu-
ki mialy by¢ zblizone do idealu rzezb antycznych®®. Preferowano raczej
krepa budowe ciata, nawigzujac do dziel hellenistycznych, jak Grupa
Laokoona, Gal przebijajgcy si¢ mieczem po zabiciu zony czy Umiera-
Jacy Gal*. Wedtug akademikow, idealng sylwetke mial muskularny mez-
Czyzna o szerokich barkach oraz masywnych ramionach, szyi i udach.
Walorom fizycznym czesto przypisywano konkretne, pozytywne cechy
charakteru, takie jak szlachetnosc, walecznos¢, hart ducha, a nawet wy-

Sokie urodzenie.

W rysunkach z modela nie nasladowano przypadkowych 0s6b. Wprost

Przeciwnie: modeli pozujacych w Akademii starannie dobierano. Musieli
Si¢ oni odznacza¢ odpowiednimi, czyli klasycznymi proporcjami ciala
(decorum). Poza modela rowniez nie byta dowolna, lecz skrupulatnie za-
Planowana przez profesora, a nawiazujaca do antycznych posagow. Pro-
fesor czuwal takze nad wlasciwym, to jest idealizujgcym jej odtworze-
hiem. Proces rysowania polegal na korygowaniu” obserwowanej natury
Na wzor idei, ktorg artysta ma w umysle, przystepujac do pracy®°. Trze-
ba pamietac, ze ksztalceniu artystow w siedemnastowiecznej Francji nie
Przyswiecala zasada prawdy i wiernosci naturze, lecz zasada prawdopo-
dobienstwa (vraisemblance). Dostosowywano budowe ciala pozujacego
do form og6lnych i idealnych, tworzacych wywazony i harmonijny efekt
kOr‘lcowy,

Ekspresja polegala na czytelnym prz
¢i®!, Wyrazano je upozowaniem odpowie
Sunkach akademickich Ubeleskiego widz nie ma watpliwosci, czy postac
atakuje, czy si¢ broni (il. 1), odpoczywa, €zy moze jest gotowa do walki
1 skupiona. Pozorowane sceny sa wyraziste: gwaltowne (il. 4) lub spokoj-
he (il. 2, 3), gdyz tylko dzielo przedstawiajace wymowne, teatralne gesty
Spelnialo w pelni kryterium ekspresji, wymagane w pracy akademika. Co
Wigcej, pozy zostaly dobrze przemyslane i wystudiowane, mialy bowiem
Wyraza¢ konkretne stany ducha, przekazywac okreslone i widoczne emocje

edstawieniu W dziele uczuc posta-
dnim do charakteru sceny. W ry-

Mérot Les Conférences..., Op- cit., tamze na-
ns de la figure humaine expliquées sur l'an-
udin Sur lart de traiter les bas-

. %8 A, Szczepanska, op. cit., s. 58, 60: - A.
&Pujace teksty: S. Bourdon Sur les proportio

tique (5 lipca 1670), s. 247-251; — M. Anguier. T. Regna
reliefs (9 lipca 1673, 5 sierpnia 1673), s. 285-293; — H. Testelin Sur les proportions

(2 pazdziernika 1678), s. 327-338; - M. Anguier Sur le corps humain représenté comme
Une forte citadelle (2 lipca 1672), s. 255-265: = R. de Piles, op. cit., s. 5-8.

:z W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 462.

~ A. Fontaine, op. cit., s. 64, 66; —

. S. 66-67; — J. Bialostocki Styl:;

S. 54; _ W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 469.
51 A. Mérot Les Conférences..., OpP- cit., tamze nastepujace teksty: Ch. Le Brun Sur

L_’Expresslon des passions (7 kwietnia i 5 maja 1668), s. 145-162; — H. Testelin Sur
expression générale et particuliere (6 czerwca 1675), s. 313-326; — A. Fontaine, op. cit.,

S. 68-69; — W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 465.

J. Bialostocki G.P. Belloriego ,Idea malarza”, op.
op. cit., s. 84-85, 89; — A. Szczepanska, op. cit.,

Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu

93



Barbara Nowal

94

oraz nastroje osob. Charakter sceny wydobywano dzigki odpowiedni€j
pozie, gestykulacji i mimice: Sciggniete brwi, rozwarte usta, rozdete noz-
drza lub skupiony, spokojny wyraz twarzy (il. 3). Analizowanie obecnych
w dziele psychologicznych reakcji i uczuc, ktore kierujg ukazanymi po-
staciami, byto ulubionym zajeciem siedemnastowiecznego odbiorcy dziel
sztuki®?.

W procesie nauczania brakowalo natomiast uwrazliwienia na kolor.
Nie powinien wiec dziwic¢ fakt, ze kolorystyka to ostatnie kryterium, cz¢-
sto traktowane marginalnie. W pierwszych dekadach funkcjonowania
Akademii lekcewazenie znaczenia odpowiedniej gamy kolorystycznej by-
1o swiadome i celowe. Nie tylko nie ceniono tego srodka artystycznego
wyrazu, ale wrecz uwazano go za szkodliwy. Motywowano to oddzialywa-
niem kolorow na zmysly, a nie na rozum. Podkreslano, ze kolorystyka
podoba sie oczom, lecz nie ma racjonalnego przeslania®®. Rysunki wy-
konane weglem, sangwing i kredg prezentujg ograniczony wybor barw,
pozwalajacy uzyskac¢ koloryt ciala i modelunek swiatliocieniowy, wywo-
tujgcy zludzenie trojwymiarowosci®*. Wsrod rysunkow Ubeleskiego jedy-
nym przykladem pracy wprowadzajacej kolor jest académie z 1716 1.
(il. 5). Jednakze i w tym wypadku kolor jest wtéorny — wypelnia po-
wierzchnie wyznaczong przez kontur. W latach osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesigtych XVII w. nastgpila swoista rehabilitacja koloru. Jednak
dokonane wowczas zmiany nie wplynely znaczgco na Ubeleskiego, ktory
w tym okresie byl juz w pelni wyksztalconym akademikiem. W swojej me-
todzie pracy pozostal wierny dominancie rozumowej, z ktérej posrednio
wynikala drugorzedna rola koloru. Académies wykonane przez Ubele-
skiego obrazuja wcielenie w praktyke dydaktyczng klasycznej teorii sztu-
ki akademickiej. Oczywistoscia jest mozliwosé wykorzystywania uktadu
pozujacych w pozniejszej tworczosci malarzy akademickich.

Nauczanie w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu na
przefomie XVII i XVIII w. koncentrowalo si¢ na wyksztalceniu u studen-
téw umiejetnosci przedstawienia postaci ludzkiej w ruchu, w ré6znorod-
nych ujeciach i pozach. Stanowilo to najwazniejsze zagadnienie dla adeptow

52 A, Félibien, op. cit., t. IV, s. 232, 234; — A. Szczepanska, op. cit., s. 58-59.

53 A. Mérot Les Conférences..., op. cit., tamze nast¢pujace teksty: L.-G. Blanchard Sur
le mérite de la couleur (7 listopada 1671), s. 206-213; — J.-B. de Champaigne Contre &
discours fait par M. Blanchard sur le mérite de la couleur (9 stycznia 1672), s. 214-217;
— Ch. Le Brun Sentiments sur le discours de mérite de la couleur par M. Blanchard
(9 stycznia 1672), s. 218-223; — P. Séve Sur un ouvrage intitulé ,Conversations sur la
couleur” (6 marca 1677), s. 235-239; — H. Testelin Sur la couleur (4 lutego 1679), s. 355-366:
- R. de Piles, op. cit., s. 36-38, 40-41, 43; — A. Fontaine, op. cit., s. 67.

54 A. Mérot Les Conférences..., op. cit., tamze nastepujace teksty: H. Testelin Sur le
clair et lUobscur (5 listopada 1678), s. 347-354; — Ph. de Champaigne Sur les ombres
(7 czerwca 1670), s. 188-191; — S. Bourdon Sur la lumiere (9 lutego 1669), s. 169-180; —
R. de Piles, op. cit., s. 45.
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ch zadaniem bowiem bylo
ligijnej, mitologicznej lub
adz wspolczesne —

malarstwa historycznego (peintre d'histoire). I
tworzenie wieloosobowych scen 0 tematyce re
alegorycznej, obrazujacych wydarzenia starozytne b
gloryfikujace wiadce.

Wyksztalcenie peintre d’histoire zdolnych spelni¢ powyzsze oczekiwa-
nia traktowano w Akademii priorytetowo. Dlatego tez caly proces dydak-
tyczny byt odpowiednio ukierunkowany: w trakcie nauczania wskazywano
na wiasciwe wybory — nie rysowano dowolnych motywow, lecz starannie
Wybrane. Ulozenie pozujacych bylo scisle ustalone przez nadzorujgcego
nauke profesora lub jego asystenta. Cwiczono rysowanie idealnych pro-
Porcji i anatomii na wzor posagow antycznych (bienséance, decorum).

Studiowano anatomie, uklad migsni i sciggien, sledzono ulozenie poszcze-

g6lnych partii ciala w ruchu, napieciu, spoczynku itp., oddania faktury
trzegania zasady

roznych przedmiotow, tym samym wdrazano do przes
Prawdopodobienstwa (vraisemblance). Wreszcie uczono umiej¢tnosci
Przekazania za posrednictwem upozowania i gestow konkretnego uczucia.
Wszystkie skladniki etapu nauczania byly tak ze soba powiazane, by
W pelni wyposazy¢ przysziego malarza W szeroki wachlarz umiej¢tnosci,
ktore mial wykorzysta¢ ku chwale krola, Akademii i wlasnej.





